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Na Gvod

Zbornik vedeckych Studii ,,Hudba - Integracie —
Interpretacie 15 prinaSa Styri samostatné préce. SU
pokracovanim tvorivého riesenia uloh v oblasti hudobnej vedy
a hudobnej pedagogiky na platforme kultirno — historickej,
filozofickej a pedagogicko - integracnej. V badatelskych
procesoch su viaceré muzikologicke, pedagogicke a filozoficko
- estetické pohlady riesené v dejinnych suvislostiach na
prieniku diachronno - synchrénneho prierezu, co autorom
umoznilo prezentovat' historicku a analyticku interpretaciu
hudby aj jej korelacie. Predkladané prace oboznamuju citatela
s konkrétnym rieSenim probléemov v kontexte situacného
prostredia, ako i s postupmi, ktoré boli pouzité pri
dosiahnutych vysledkoch. Texty autorov poskytuju obraz o
myslienkovych  pochodoch  badatelov, o  procesoch
argumentécie, interpretacie, hodnotenia, ako aj o zaradeni
vysledkov do komplexu poznatkov o skimanom probléme.
Dosiahnuté vysledky a ich interpretacia vnasa do nazerania a
rieSenia hudobnych aloh nielen nové prostriedky, ale i

alternativu v porovnani s ich tradicnou interpretaciou.

Jozef Veres



Introduction

Textbook of the scientific studies ,,Music — Integration
— Interpretation 15*“comes with four separate works. It serves
as follow up for creative problem solving in the field of
musicology and music education platform for cultural -
historical, philosophical and pedagogical — integration. The
investigative process is more of musicological, philosophical
and pedagogical - aesthetic character addressed in historical
context at the intersection of diachronic - synchronous gauge,
which allow the author to present historical and analytical
interpretation of music and its correlations. Presented works
notify reader about specific solution of the problems in the
context of situational environment, as well as procedures that
were used in the results. Texts provide insight into thought
patterns of scholars, the process of argumentation,
interpretation, evaluation, and inclusion of results in complex
knowledge of the examined issue. Obtained results and
interpretation bring new perception of music problem solving
and also implement alternative way in comparison to the

traditional interpretation.

Jozef Veres



1. HUDBA A HUDOBNE VZDELAVANIE SLOVAKOV
(do 19. storocia)

Music and musical education in lives of Slovaks (up to the 19 th)

Jozef Veres

Abstract

The subject of work deals with questions of music and music education of
Slovaks from Slavonic times to 19" century. In the process problem
solving, author lists starting positions via results obtained from works of
Slovak and non-national researchers. Existing outputs confirm presence of
Christianity in the Slovak territory, spread of the teachings, the Roman
liturgy, Gregorian chant, the medieval, renaissance and baroque music
culture. This issue is addressed in the historical context, in tandem with the
creation of music, music education and music life. The work prefers
culturally- historical method in order to synthesize views of cultural- social
aspects and musical — educational aspects.

Connotation as a pragmatic component of semantic structure in the text
becomes a reflection of evaluation attitude to examined relationships for
their implementation and interpretation in music and education. Focus is
given to several music sites, as applied in Slovak, or Hungarian multi-
ethnic and cultural space in the forms of music education. Researched topic
represents Slovakia as a separate category of cultural landscape, where
cultural phenomena and concepts of the educational environment from
Latin, German, Hungarian, Czech, Polish and Byzantine cultures have been
integrated.

Predmetom préce s otazky hudby a hudobného vzdeldvania Slovakov od
staroslovienskych déb do 19. storocia. V procese rieSenia problematiky
autor viaceré vychodiskové stanoviska dokazuje aj prostrednictvom
vysledkov ziskanych z produkcie slovenskych a inondrodnych badatelov. Su
potvrdenim sprav o krestanstve na slovenskom uzemi, o Sirent jeho ucenia,
o rimskej liturgii, gregorianskom chordli, o stredovekej, renesancnej a
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barokovej hudobnej kultdre. Problematika je rieSend v dejinnych
stvislostiach v koexistencii s hudobnou tvorbou, hudobnym vzdelavanim a
hudobnym Zivotom. V praci je uprednostiovand metéda kultiirno —
historicka, prostrednictvom ktorej sa syntetizuju hladiskd kulturno -
spolocenské a hudobno - vzdelavacie. Konotacia ako pragmatickd zlozka
vyznamovej Struktlry sa v texte stdva odrazom hodnotiaceho postoja
skiumanych vztahov pre ich hudobno - pedagogické uplatnenie a
interpretaciu. V praci je kladeny déraz na viaceré hudobné pamiatky,
nakolko sa uplatiovali v slovenskom, respektive mnohondrodnostnom
uhorskom kultdrnom priestore a vo formach hudobného vzdelavania.
Skimanéa téma predstavuje Slovensko ako svojbytnd kultdrnu krajinu, do
ktorej boli integrované kultirne fenomény a vzdeldvacie koncepty z
prostredia latinského, nemeckého, uhorského, ceského, polského a
byzantskeho.

Keywords:

Musical culture, music education, musical - educational thinking, music
sources, schools, Gregorian chant, song collections, collection of music
masters.

Hudobnd kultdra, hudobné vzdelavanie, hudobno — pedagogické myslenie,
hudobné pramene, Skoly, gregoriansky choral, zbierky piesni, zbierky
hudobnych tvorcov.

Tuto Stddiu venujem mojej milej, usmievavej vnucke Dominike

V sucasnej dobe viaceré hudobno — historiografické
dokazy potvrdzuju, Ze v slovenskom davnoveku (od
staroslovienskych ddb) sa realizovali dobové formy hudobného
vzdelavania. Opieraju sa o svedectvd zachovanych textov od

starych gréckych a arabskych spisovatelov,® 0 pisomné

! Hains Ernest vo svojich textoch spomenul Ibna Rustaha z roku 914,

perzského spisovatela Gardiziho z roku 1051, ako i carihradského

spisovatel'a Teofylakta Simokattesa z roku 591.BliZSie pozri E. Hains :
8
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zédznamy pochadzajuce zo zaGiatku 9.storoia,” 0 vystupy z
vyskumnych aktivit badatel'ov. Su potvrdenim existencie
Slovanov na slovenskom tizemi, sprav o krest'anstve na nasom
uzemi, o hldsani krestanského ucenia podla nariadeni
franského kral'a Karola I. Velkého v jazyku zrozumiteI'nom, 0
misii viazucej sa s uznanim slovanskej liturgie v ranej

scholastike,? ako i potvrdenim $irenia uenia o rimskej liturgii,

,».Hudba a hudobna vychova v dejinach Slovenska a Slovakov.* In:
Adoramus Te: ro¢. 4, 2002, s. 17-25 a ,,Spev a hudobna vychova v dejinach
Slovenska a Slovakov*, In: Adoramus Te: roé. 3 —4, 2003,s.28-39a25 -
32. (dalej pozri napriklad pracu S. Hozu ,,Tvorcovia hudby,” Trnava,
1943). Uvedené svedectva je mozné doplnit’ aj tym, Ze existencia Slovanov
na slovenskom tuzemi je dokdzand od 6.storocia archeologickymi
vyskumami. Prvé spravy, zvesti o krest'anstve na naSom tzemi spadajd uz
do 2.- 4. storotia, €o pravdepodobne suviselo s pomermi pocas
rozdelovania Rimskej riSe na Zapadorimsku (latinska) a Vychodorimsku
(grécku, byzantskd) a s naSou geografickou polohou. Cenné spravy sa
nachadzaju aj v préci Poulik, J.: Stari Moravané buduji svij stat. Brno
1960.

% Napriklad text: ,,Uzemie leZiace na vychod od Bavorska, obyvané Avarmi
a Slovanmi.** Nachadza sa v scriptorionalnom zvazku (scriptorium obvykle
poukazuje na kolektivne pisomné vystupy v klastore, ako na fyzickd
miestnost’): Erben, K. J. (edit): Regesta Diplomatica nec nom epistolaria
Bohemiae et Moraviae, pars I., Praha 1855, s. 180. Zbierka ma 1358
rukopisnych a tlaéenych listin. Obsahuje papezské listiny, listiny
cirkevnych institacii, $Pachticov, ako i listiny z obdobia kralovskych
korunovécii v Bratislave..

¥ S prichodom krestanstva (uz pocas salzbursko-bavorskej misie) sa na
slovenskom Uzemi objavuju prvé Skoly (vyudovalo sa v chramovych
nartexoch — predsienach, tu wvznikala literdrna a hudobnd tvorba
slovienskeho duchovenstva), ktoré podporovali aj vychovu k cirkevnému
spevu (s ¢im savisela i vyu¢ba hudobnej tedrie). V roku 997 kral’ Stefan
povolal do Uhorska benediktinov (po potlaceni pohanskych skupin na

9
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o gregorianskom chorali,* zriadovani klastornych $kol a

podobne.® V stvislosti s prichodom Konstantina a Metoda na

Slovensku), ktori koncom 10. storo¢ia zriadili klaStornt $kolu v Nitre.
Objavuju sa aj uvahy, ze na dne$nu kulturnu a krestanska trovenn sme sa
mohli dostat’ aj inou cestou, ¢o dokumentuju objavené nalezy z Bojnej ( z
nich spomenieme zvon, pozlatené plakety - nachadza sa na nich aj pismo,
pravdepodobne zdobili prenosny oltar; aglomeréacia hradisk v Bojnej trvala
od roku 800 — 920; nové poznatky mdZe priniest’ aj novy nalez aglomeracie
pri meste Vrable). Cyril a Metod boli diplomatmi, ktorych cielom bolo
testovat’ moZnosti vélenenia Moravského knieZatstva do byzantskej sféry
vplyvu. Ich misia sdvisela aj s uznanim slovanskej liturgie. Prvykrat
sloviensku liturgiu, ako i preklady bohosluzobnych knih schvalil papez
Hadrian 1. Evanjelium prikazal ¢itat' najskér po latinsky a nasledne po
sloviensky. Po Konstantinovej smrti Metod nenaSiel porozumenie pre svoju
misiu u Svatopluka. Na udalosti reagoval papez Jan VIII. znovu schvalenim
slovienskej liturgie. Udalosti vSak dopadli tak, Ze po smrti Metoda (885)
papez Stefan V. zavrhol Metodovo ucenie, ako i sloviensku bohosluzbu. So
stihlasom Svétopluka boli Metodovi Ziaci vypovedani z krajiny.

* Proces kanonizacie je spojeny s papezom Gregorom Velkym. Nazyva sa
»kodifikacia ,,(680-800). V tomto obdobi bol v popredi aj svaty Ambréz
(pripisuje sa mu autorstvo ,,Te deum laudamus*) a myslienky tzv.
europskeho univerzalizmu - jednotny jazyk, liturgia, myslienkové
zjednotenie Eurdpy. Podnet k ich kreovaniu bol dany uz prijatim
»Milanskeho ediktu*“ cisdrom Konstantinom v roku 313, ktory bol
vyznamnym ¢inom pre zrovnopravnenie Krestanstva s ostatnymi
nabozenstvami a pre rozvoj ranokrestanskej hudby. Proces Sirenia
gregorianskeho choralu trval niekol'ko storo¢i. Gregoridnsky choralovy
spev sa pestoval najma u benediktinov. V hymnistike (oslavnej piesni) sa
uplatioval kult Boha (Te Deum), ako i Krista a Mérie (Stabat mater
doloroso).Uplatnili sa aj piesne ¢eského pdévodu, ako napr. Hospodine,
pomiluj ny. Cenna je prva tlacend zbierka duchovnych piesni Juraja
Tranovského ,,Cithara sanctorum* (1636). Jej osobitou kapitolou su dejiny
evanjelickej hudby. Na Spisi vySiel aj konkuren¢ny Katolicky spevnik
Canthus catholici (1655). Jeho zostavovatelom bol jezuita Benedikt
Szsllssi.

® V stredoveku pre §irenie krestanstva, vzdelanosti a kultiry vznikali po
klaStornych Skolach i Skoly Kkatedralne, kapitulské a farské. Pojem

10
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Velkii Moravu® evidujeme stapajicu pozornost k vychove
doméaceho duchovenstva slovienskeho pévodu, k vychove deti
(v tejto suvislosti sa spomina aj Metodov Ziak Kliment). Z 11.
storoia registrujeme spravu o existencii choralnej Skoly v
Nitre — Schola cantorum.” Mala rovnaky nazov ako jej
predchodkyna v Rime v ranokrestanskej hudobnej kultare
(okolo roku 700), kde sa Skolili kiazi pre Sirenie
gregorianskeho choralu. V 11. storo¢i bolo slovenské uzemie
zaradené do mnohonarodnostného feudalneho Uhorska.
Slovensko sa uz vo Velkomoravskej ri§i vyznacovalo znakmi
ranofeudalnej  spolo¢nosti, bolo na vySSom  stupni
spolo¢enského vyvinu ako mad’arské ko¢ovné kmene, ktoré od
domaceho obyvatel'stva preberali spolocenské a kultarne
hodnoty. Z tohto obdobia sa zachovala kronika Ciny Hunov a

Uhrov ( Gesta Hunnorum et Hungarorum) od Simona z Kézy

,stredovek® zaviedli humanisti na oznaCenie obdobia medzi antikou a
renesanciou (¢i starovekom a novovekom). Jeho trvanie je v Eurdpe
udavané rokmi 476 — 1492, v Uhorsku a Cesku trva do roku 1526 .
® Konstantin este pred misiou utvoril pre Slovanov prvé pismo — hlaholiku
z malej gréckej abecedy, taktieZ aj verSovany predslov k Svatému pismu
»Proglas®“. Spolu s Metodom vytvorili jazyk staroslovien¢inu (stard
cirkevnu slovanéinu, kultivovan(i macedénéinu z okolia SolGna, na naSom
Uzemi ziskala vela prvkov zo slovanskych nareéi); do starosloviendiny
prelozili ,,Oktoich* (,,Osem spevov‘‘), ako i niekolko Zzalmov. BliZSie
pozri: Lichadev, D. S.: Russkie letopisy: i ich kulturno — istoriceskoje
znacenie. Moskva 1947.
" Pozri najmi: Isatenko, A.: Zaciatky vzdelanosti vo Velkomoravskej risi.
Martin 1948/18.

11
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(pravdepodobne pochédzal zo zemplinskej dediny Kéza, bol
kaplanom a kronikarom za kral'a Ladislava IV. Kumarskeho,
ktory vladol v rokoch 1272 — 1290).% Stredoveka kronika je
oslavou madarskej dynastie Arpaddovcov a snahou o
idealizovanie feudalov. Zaznamenana historicka
dokumentarnost sa neraz prelina s pseudohistorickymi
zvestami. Napriek tomu sluzi s urcitymi vyhradami ako
pramen pre madarskd a slovenskd etnografiu, ako i
historiografiu. Okrem tendenénych povesti o slovenskych
predkoch (napriklad o nitrianskom kniezati Zuborovi), kronika
obsahuje aj texty o konci velkomoravskej dynastie
Mojmirovcov, o0 pévode Mad’arov a ich prichode do Pandnskej
panvy, ako aj o rozvrstveni uhorskej spolo¢nosti.

V rokoch 995 — 1270 sa v Uhorsku stretavame s
narastajucim nesthlasom so sociokultarnymi aktivitami
slovienského razu, nakolko nekoreSpondovali z pohladu
vladnucej vrstvy spolocnosti s novymi vzdelanostnymi a
kultdrno - krestanskymi myslienkami, ideami. Stuptiovali sa

najmd vyhrady k potulnym, Tludovym hudobnikom,’

& podobne ako Anonynovej kronike aj vyssie uvedenej kronike je potrebné

pristupovat rezervovane.

° Ludovi hudobnici sa nazgvali igrici. Niektori hravali aj na cisarskom

dvore v Carihrade (Istanbule). S tematikou slovienskych T'udovych

hudobnikov v Carihrade sa zaoberd aj J. Kollar v epose Slavy dcéra.
12
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jokulatorom (hrali, spievali, tancovali, rozpravali historky na
verejnych priestranstvach), Zonglérom, ako i vagantom -
Studentom®® vandrujicich od domu k domu vo vtedajsom
priestore Uhorska. Podl'a cirkevnych kruhov nardSali svojimi
aktivitami latinsko — nemecku kultaru a $irenie krestanstva (na
podnet cirkevnych kruhov bol nesthlas s potulnymi
hudobnikmi vyjadreny v listinach vydanych kralom Stefanom,
ako 1 kral'om Belom IV.,11 avSak podl'a L. Kacica ,, z Uzemia
Slovenska neexistuju doklady o vyslovenom zakaze spevu v

Jjazyku zrozumitelnom (, barbarskom*).** Niektori jokulétori

Slovansky repertoar igricov pravdepodobne zanikol v 11. stor. V Uhorsku,
v slovenskom priestore ich vytla¢ali madarski ,igrici,” ktori pretvérali
historické piesne. Povest’ o pustovnickom Zivote na Zobore je zaznamenany
v Kosmovej kronike. D. Kosmas (1045-1125) bol vyznamny c¢esky
kronikér. Je autorom  kroniky ,Chronika Boemorum “ (,,Kosmova
kronika*), ktorej preklad je ,,Kronika ceskd* (preklad: Hrdina, K -
Blahova, M.: Svoboda 1975).
0 Piesne $irené vagantmi sa zachovali v zbierke ,Carmina Burana
»(13.stor.) aj s goliardskymi piestiami (goliardi boli krestanski aridnski
biskupi, ktori neboli uznani vSeobecnou cirkvou, nemali biskupstvo, stali sa
z nich potulni klerici), ako i dramatickymi hrami (vSetky piesne nemaju
zaznamenanU melodiu). Piesne nepropagovali vtedajSiu latinsko — nemecki
kultrnu liniu. Zbierka sa nasla v latin¢ine v benediktinskom kl&Store (v
Benediktbauern) v Bavorsku.
1 Krar Stefan bol v rokoch 995 - 997 knieZatom Nitrianskeho knieZatstva a
v rokoch 1000 — 1028 prvy kral’ Uhorska. Belo IV. bol v rokoch 1235 -
1270 uhorskym kralom, pochadzal z rodu Arpadovcov.
12 Elschek O. (edit): Dejiny slovenskej hudby. UHV SAV Bratislava 1996,
5.62. Sme toho ndzoru, Ze nebolo potrebné vydavat zdkaz z (zemia
Slovenska, nakolko nariadenia sa vydavali z hlavnych centier Uhorska.
Bratislava sa stala hlavnym mestom Uhorska aZ v roku 1536.

13
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sa Casom dokazali usidlit aj mestdch. V novom prostredi
kultivovali svoj hudobny prejav vtedajSimi  formami
stredovekého hudobného vzdelavania, kde Casto vytvarali aj
novd vrstvu mestskych hudobnikov (chrdmovi hudobnici,
trubaci atd’.). Z dalSich skupin hudobnikov to boli truvéri,
trubadtri, minnesdngri, ktori na svojich cestdch ucinkovali v
Uhorsku (mali vys$i socidlny status, vzdelanie, ich ¢innost’
nebola obmedzovana, v roku 1414 ucinkovali aj pred kralom
Zigmundom v Bratislave, ich hudobny prejav dosahoval uZ
punc umeleckej kvality). Uvedené hudobné prejavy
hudobnikov st aj svedectvom diferencovanych foriem
hudobného Zivota v jednotlivych oblastiach Uhorska,
sociokulturnej diskrepantnosti, ako i disparatnych foriem
prenosu odovzdavania hudobnych zru¢nosti a navykov z
generacie na generaciu.

Okrem uvedenych faktov, sa davnejSie indicie o
slovanskych hudobnych prejavoch nachadzaju aj v kronikach
byzantského historika Teofylakta Simokattesa (narodil sa v
Egypte, zomrel po roku 640). Jeho osemdielna praca ,,Dejiny
panovania cisara Mauricia“ (582-602), poskytuje zdroj pre

poznanie davnych vztahov medzi Grékmi, Slovanmi a
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13 podra Stefana Hozu sa v

Perzanmi v 6. a 7. storoci.
uvedenom spise nachadzaju vyjadrenia z najstarSich
pohanskych Cias o prezentovani slovanskych piesni na dvore
cisara Mauricia (Mauricius 539 - 602)* za pouZitia hudobnych
nastrojov (najma gitary a slacikovych nastrojov). V
slovanskych horskych krajoch sa piesne spievali s gajdami (v
16. storoc¢i boli gajdy populdrne u bojujicich vojakov, v 17.
storo¢i sa k spievaniu piesni na panskych dvoroch postupne
pridruzili husle, kontrabas, cimbal).

Znacna cCast’ starodavnych textov l'udovych piesni sa
¢iastoCne uchovala zéasluhou zberatel'skej ¢innosti Pavla Jozefa

Saférika (1795 — 1861) a Jana Benedikta — Blahoslava (1796 —

1847)." Ich prvy spoloény zvizok piesni ,, Pisné svétské lidu

BV jednej zo sakkarskych pyramid vedci objavili stélu ( termin v
archeologii  oznauje kamenny utvar ) s ndpisom v hlaholike.
Archeologicky nélez podla egyptologa B. Hermanna Zufillinga z Berlina
moze potvrdit’ dohady o existencii starych Slovakov (nachddzame ich uz u
Teofylakta Simokattesa), ako i rozsirit’ obraz o prezentovanej hlaholike na
Slovensku Konstantinom. Zuffélling snimku stély uviedol na konferencii
sakkarskych archeolégov a v odbornom magazine* Egyptology Letters*
Zdroj:  http:/lveda.sme.sk/c/6321662/v-egyptskej-pyramide-objavili-napis-
v-hlaholike.html

Y Hoza, S.: ,,Tvorcovia hudby* Trnava, 1943. Mauricius podporoval vedu
a umenie. Napisal neskoroanticki vojenska priru¢ku ,,Strategikon*
(,, Taktika*).

5 Safarik Studoval na evanjelickom lyceu v KeZzmarku, kde sa spoznal s
Benediktom, ako i s pol'skymi, srbskymi a ukrajinskymi $tudentmi. Safarik
bol spociatku pokrokovejsi ako J. Kollar, avSak pre zachovanie zhody
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slovenského v Uhrich® (1823.) vySiel v Case jazykovej
rozdvojenosti  nasho literarneho  organizmu na liniu
bernolakovski a na Cesku spisovno — jazykov( orientaciu
(vydanie z roku 1988 je doplnené o “Pridavok* 6 piesni, s
klavirnou Gpravou Martina Suchana). Druhy zvdzok uvedenej
zbierky piesni je viac — menej uz zbierkou Jana Kollara (bol
vydany v roku 1827 v Pesti).'® Posledne menovany zberatel
ludovych textov piesni vydal aj dva zviazky v Budine
(1834,1835) pod nadzvom ,, Ndrodnie zpiewanky cili pisné
swetské Slovakii v Uhrach jak pospolitého lidu tak wysSich
stawi* (druhy zvézok obsahuje aj piesne Studentské a
rechtorské).!” Nakolko Safarik a Kollar neboli hudobnici,
poziadal J. Kollar wugitel'a hudby Vladislava Firedyho

(pbsobiaceho v Pesti) o notovy zapis l'udovych piesni a

naroda sa obaja priklonili ku koncepcii ¢eskoslovenskej narodnej jazykovej
jednoty, ¢o v obdobi prvej CSR bolo kritizované.
*" Bolo to v obdobi ich ,rozchodu®, napriek tomu Saférik prispel do
druhého zvézku vlastnymi i cudzimi zbierkami 'udovych piesni z Gemera.
V zbierke J. Kolldra sa nachadzaju aj piesne zo zbierky piesni Mateja
Holku (starSieho i mladSieho, zapisanych v rokoch 1756, 1789). Kollar z
nich prebral napriklad piesne od Martin. BoSnaka z &ias tureckého
spustoenia ,,Pieseii o zamku murdnskom, Piesen o sigetském zamku,
ako i od Roskovca ,, Pieseii o Novych Zamkoch." BliZSie pozri: Antologia
starSej slovenskej literatiry. Bratislava, SAV 1981, 872 s.
7" Piesne makaronské, madarsko — slovenské, latinsko — slovenské. Nové
vydanie vyslo v roku 2009.
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klavirny sprievod.*® Zberatel'ské aktivity spominanych autorov
maju pre slovensku kultiru nevycislitelnu hodnotu, nakolko
uchovali davne slovanské hudobno - literarne artefakty. Ich
poznanie, podla Safarika, prispieva k upeviiovaniu vztahu k
materinskému jazyku a narodnému uvedomovaniu (s procesmi
spolocenskych premien sa vSak piesne vytracaju nielen zo
zivota ludi, ale aj z vyuCovacich programoch hudobne;j

vychovy).

1.1 HUDOBNA KULTURA A VZDELAVANIE V STREDOVEKEJ
SPOLOCNOSTI

Po rozpade Rimskej riSe je obdobie stredoveku
charakterizované postupnym prechodom k novej eurdpskej
civilizacie (jeho rozvijanie prebiehalo od 5. — 15. storo¢ia). V
jeho ranom S$tadiu sa kostol stal vyhladdvanym miestom

pokoja pred bojovnikmi, zaroven i priestorom pre realizovanie

8 Fiiredy zharmonizoval 25 Tudovych piesni s nazvom“ Ndrodni ndpévy
ku Spévankam vydanym od Jana Kolldara, (Vieden 1837). UCcil sa v
Bratislave u Henricha Kleina, ktory bol uréity ¢as uéitelom hudby v
klastore Notre Dame. Klein bol vel'mi dobrym hudobnikom, teoretikom,
zlozil niekol’ko skladieb, ktoré boli aj vydané. BlizSie pozri Studie. Mudra,
D.: ,,Heinrich Klein, bratislavsky hudobnik obdobia klasicizmu.“ In:
Vlastivédny sbornik Severni Morava, Sumperk 1984, s. 13-30 (zv.48);
Muadra, D.: ,,Heinrich Klein (1756-1832), skladatelské osobnosti
Slovenska.*“ In: Narodna osveta, priloha Etuda 1999/3, s. 13-15.
17
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cirkevnych ciel'ov. Stredoveké nabozenské obrady boli spojené
s krestanskym bohosluzobnym spevom, s hudobnym
myslenim, ktoré dlhsi ¢as bolo primarne vokalne. Liturgicky
spev vychadzal zo Zidovskych, syrskych a starogréckych
chramovych nédpevov. Jeho hlavnymi pramefimi boli aj 'udové
hudobné prejavy, prvky z rdznych narodov po padnuti
Rimskej riSe (nachadzajucich sa vo vychodnych a zapadnych
Gastiach ).*® Hudba v tomto ¢asovom rozpiti zahffiala viaceré
roznorodé kulturne tradicie. Popri vySSie uvedenych
hudobnych prejavov sa vo vyspelejSich eurdpskych
stredovekych centrdch od 13. storoCia registruje zretelnejsi
hudobny pohyb, ako i spojitost hudby a hudobnej praxe.
Napriklad v 13. a 14. storo¢i vo Francuzsku a v Taliansku na
jednej strane evidujeme rozmach hudobného umenia, na
druhej strane rozkvet rozvoja nastrojovej hry. V uvedenom
obdobi kantori rozvijali nastrojovi hru, hlasovu techniku,
zborovl ¢innost’, ¢o vo velkej miere prispelo k europskej

syntéze polyfonického umenia.?

9V Kklastoroch sa tvorila naro¢nej$ia hudba. T4 vSak nebola verejne
prezentovana, medzi P'ud, nebola ani suéastou vSeobecnej vychovy, ale ani
kultivacie cloveka. V stredovej cirkevnej hudbe prevazovala asketicka
moralka.

“Eyropska stredoveka kultira sa orientovala na transcendentno. Svetské
kultdru sa rozvijala a kultivovala viac - menej len v rytierskej vrstve.
Predstavitel' scholastiky T. Akvinsky presadzoval vychovu mravno —
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V slovenskom stredovekom prostredi boli v 12. - 14,
storo¢i stipajuce potreby hudby a hudobnej praxe umociované
intenzivnejSim rozvojom cirkevnych institacii, Skél, klastorov
a ich vzajomnou previazanost'ou. Z bohatej dobovej hudobnej
&innosti, ako aj z mnoZstva bohosluzobnych knih,% sa vsak
zachovalo len niekolko notovych Utrzkov.?? Atmosféru
spomenutého obdobia Ciastocne priblizuje  zachovany
dokument o predvadzani liturgickych hier v Prayovom kodexe
(napisany v rokoch 1192 — 1195, pomenovany je podla
historika J. Praya). Vyjadruje popis obradu v kostole v

nabozensku, ktorej cielom bolo dosiahnut’ dobro, zboznost a mudrost.
BlizSie pozri pracu: Veres. J.: Hudobné korelacie. Nitra UKF, 2011, ISSN
1338-4872 (najmé 3. a 4. kapitolu).
2l Charakter bohosluzobného rezimu sa usmeriioval prostrednictvom
bohosluzobnych knih (liturgickych knih).Zakladnymi liturgickymi knihami
rimskeho ritu (sposobu slavenia liturgie) sa stali napriklad misal, breviar,
evanjeliar, gradudl (kniha liturgickych spevov).
22 NajstarSie pramene boli znicené pravdepodobne v case stredovekych
vojenskych konfliktoch, poziarov a nestabilnej cirkevno — politickej situéacie
(nastup reformacie a nasledna rekatolizacia). Velkda cast nepouZivanych
rukopisoch bola najmé v 15.- 17. storoci pouzita ako vhodny material na
spevnenie vazieb a obalov mestskych dradnych knih a rukopisov mladSieho
obdobia. MnozZstvo vzacnych rukopisov bolo vyvezenych mimo Uzemia
Slovenska (Bratislava, Levoca a i.). Cast kédexov sa stratila po vzniku
Ceskoslovenskej republiky v roku 1918, kedy mnohé stredoveké rupisy
skoncili v zahranicnych sOkromnych zbierkach.* Veselovska. E.:
»otredoveké notované pramene v slovenskych archivnych fondoch.*
[Medieval Music Codices from Slovakian Archives]. In: Dejiny 1/2011 —
internetovy Casopis Institutu historie FF PU v PreSove. http//:dejiny.unipo.
sk/Dejiny_1 2011.pdf s.20.[ e-Journal of Institute of History, Faculty of
Axrts, University of PreSov in PreSov].
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latinskom dialogu na Velkono¢ni nedelu. Spominana
vyznamova suvztaznost je 1 tu badatena, najmd ak si
uvedomime, Ze v celom stredoveku sa objavovali sklony k
experimentovaniu ¢i rozsirovaniu repertoaru gregorianskeho
choralu novymi formami, doplnkami (napriklad sekvenciami,
tropmi - prva technika v liturgii, ktord umoziovala vkladat’
tropy medzi Useky, boli odvodzované z choralu). K novym
formam sa radili aj liturgické hry, ktoré do Zivota priniesli
dramatické  predvedenie = témy. Prevladalo v nich
okomentovanie biblickych dejov, myslienok, ¢o malo vplyv na
intenzivnejSie zazitie hudby u aktivnych ucastnikov, ako aj u
pritomnych veriacich® a v neposlednom rade aj na rozvoj
hudobnej praxe.

Zaujimavou  zachovanou  pamiatkou latinského
bohosluzobného spevu je i ,,Nitriansky evangeliar (tzv.
»Evangelistarium  Szelepcsényianum®)  z  12.storodia.

Nenachadzaju sa v iom noty, ale tzv. lekcné znaky, znamienka

2V eurdpskom stredovekom priestore vznikali uz v 10.storo&i. Ich rozkvet
nastal v 11. - 13. storo¢i. V stredoveku sa liturgické hry oznacovali ako
ordo (poriadok), officium (sluzba), ludus (hra), mystérium (tajomnost) a
pod. Liturgia oznaCuje slavenie Kristovho tajomstva, je ponimana ako
sluzba Bohu a 'ud’om. Termin liturgické hry bol v muzikolégii zavedeny az
v 19.storo¢i. Bliz8ie pozri: Banary, B: Hudba a jej duchovna podstata. In:
Duchovna hudba v 19.storo¢i. B. Bystrica 1995, s. 185-187.
20
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udavajuce sposob spevnej recitacie. Casto sii povazované za
predstupeii stredovekého notového pisma neum.%*

V l4.storo¢i sa k vyznamnym uhorskym kultdrnym
centram zaclenovali aj niektoré slovenské mesta ako napriklad
Bardejov, Bratislava. V Bardejove sa predvadzali mystické
drdmy a hry pre obecenstvo, ktoré sa realizovali na Skolach,
ako i na verejnych javiskach (v 16. a 17. stor. sa divadlo uz
stalo stcastou vychovy a osvety). S ich naStudovanim savisela
i Cinnost skriptorskych dielni, kde sa zhotovovali notové
rukopisy (napriklad v Bratislave u frantiSkanov, v PreSove
atd.). Zo zachovanych cennych rukopisoch je vzéacny
pramenny materiél, zndmy pod nézvom ,,Bratislavsky notovy
misal* (,,Missale Notatum Strigoniense*).” Pravdepodobne
pochadza z roku 1341, je notovany ostrihomskou notaciou.
Obsahuje repertoar omSovych spevov, ako i domace

kompozicie. PovaZuje sa za najstarSiu stredovekd hudobnu

#B|iz8ie pozri: Stancekova, H. - Rybari¢, R: Z hudobného Zivota Nitry v
minulosti a sucasnosti. In: Kapitoly z dejin Nitry. SPN Bratislava, 1963, s.
12-31). Ich substraty mozno najst’ v indickej hudbe vo védskom speve, kde
sa nad textami nachadzajd znamienka a symboly, ktoré v tzv. ,recitaénych,
hovorenych Stylov* udavaju pohyb maximéalne v rozsahu troch tdénov.
Korene tohto najstarSieho zdznamu siahajd do rokov 1400 — 1000 p. n. .I.
Dalej pozri: Bartha, S.: Hudba Indie. Praha, Supraphon, 1980; Veres, J .:
Hudobné koreldcie. Nitra 2011. ISSN 1338-4872.

% Misél — katolicka omSova kniha, obsahuje modlitby, ktoré prednasa kiiaz
pri slaveni eucharistie.
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pamiatku zachovanu na Gzemi Slovenska z cirkevného centra v
Uhorsku (Ostrihomu). Z Bratislavskej kapitulskej kniZnice
pochadzaju aj skriptary, ktoré sa nachadzaju v Styroch
bratislavskych  antifonaroch z 15. storogia.?® Podla
Veselovskej najviac rukopisov sa zachovalo v bratislavskych
indtitdciach (napriklad v Statnom archive v Bratislave, v
Slovenskej pedagogickej kniznici, v Archive mesta Bratislavy
atd’.). Nachadza sa v nich sedem kompletnych notovanych
rukopisov (5 bratislavskych antifonarov, 2 misaly a asi 140
fragmentovych jednotiek).?” Dalej mozno spomenut kodex
Anny Hansenovej Schumanovej (bol jej rodinou darovany

bratislavskej kapitule v roku 1571), v ktorom okrem 239

% S zaznamenané notaciou métsko — gotickou, ako aj spisské, kosické,
preSovské kodexy. Pomenovanie métsko — gotickd notacia podla E.
Veselovskej zaviedla Janka Szendrei v ramci pramenov stredovekého
Uhorska. Pozri: Veselovska, E.: Stredoveké notacné systémy z iizemia
Slovenska — k najnovsim vysledkom badania. Pociatky krestanskej hudby v
Europe .(edit. Simon Marin¢ak). Bratislava: Centrum spirituality Vychod —
Zapad Michala Lacka, 2005, s. 129 - 166. Taktiez i jej Stadiu :
Hudobnopaleografické Specifikd stredovekych notovanych rukopisov v
archive literatdry a umenia SNK. Kniznica — ro¢. 11, 2010, ¢. 2-3, 2010, s.
28-39.

%7 Veselovska, E.: Mittelalterliche liturgische Kodizes mit Notation in den
Archivbestanden von Bratislava. Bratislava: SNM — Hudobné muzeum,
2002, ¢. 27-27a, s. 75 — 77. Tiez pozri: internetovy casopis Institatu
histérie FF PU v PreSove (e-Journal of Institute of History, Fakulty of
Artis). Stredoveké notované pramene v slovenskych archivnych fondov
(Medival Music Codices from Slovakian Archives).
http://dejiny.unipo.sk/Dejiny 1 2011.pdf. s.18-31.
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spevov su identifikovani skladatelia nizozemskej a talianskej
oblasti ( J. Mouton, C. Morales, C. Festa a inf).?® Zachované
pramenné materialy si cennym ddkazom o stredovekej
hudobnej kultdre na naSom Uzemi, o prezentovani skladieb
vyznamnych hudobnych tvorcov v prostredi katolickej cirkvi,
na panovnickych a Slachtickych dvorov, ale i o hudobnom
mysleni.?

V slovenskom stredoveku bolo dolezitou sucastou
hudobného vzdelavania 1 vyucovanie hudobnej tedrie.
Pozornost’ tejto discipline bola venovana aj v stvislosti s hrou
na organ, ktory sa stal sucastou slovenského kultirneho
cirkevného hudobného Zivota. Dokazom trovne vyucovania

hudobnej tedrie v mestskych Skol&ch je zachovany fragment z

28Meééanové, A.: Renaissance historical sacred music Works in Slovak
territory. Zdroj: http://www.gregoriana.sk/2010/04/andrea-mescanova-
renaissance-historical-sacred-music-works-in-slovak-territory/ (11.7.2012).
Dalej pozri: Veselovska, E.: Stredoveké notované fragmenty z Hudobného
muzea Slovenského ndrodného muzea v kontexte najnovsich vyskumov
stredovekej hudobnej kultiry na Slovensku a v strednej Eurdpe. In:
Hudobné pramene — kultdrne dedi¢stvo Slovenska. Bratislava: Slovenska
muzikologicka asociacia a Slovenské narodné muizeum, 2011, s. 11 — 82.
Taktiez ,,Pamiatky jednohlasnej liturgickej hudby z uzemia Slovenska. Zdroj:
http://www.gregoriana.sk/2010/04/eva-veselovska-medieval-church-
music-sources-from-the-territory-of-slovakia/ (10.7.2012).

% pPrvou pisomnou spravou o pestovani hudby v Bratislave je zmluva mesta
a kapituly z roku 1302 o hmotnom zabezpeceni kantora Dému sv. Martina a

jeho povinnosti pestovat’ cirkevnu hudbu a spev so ziakmi.
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levoc¢ského hudobnoteoretické¢ho traktatu. Spis
pravdepodobne pochadza z vicsieho kompendia zo 60. - 70.
rokov 15. storofia. Su v nom vyloZzené najma rezultaty
stredovekych teoretikov, ako napriklad Sverinusa Boethiusa,
Johannesa de Murisa, Hermanna Contracta a taktieZ aj bezné
toposy z teoreticko - ndukovej spisby. Z teoretickych prac z
frantiSkanskeho prostredia sa zachoval spis F. Gaffuria
,.Practica musica* (1496), z evanjelického kremnického
okruhu ucebnicova prirucka G. Rhawa z roku 1518
,.Enchiridion musices ex varils musicorum libris depromtum**
(,,Hudobna prirucka zostavend z rozlicnych hudobnych knih*),
ako i rad dalsich hudobnych kompendii. Uvedené texty su
svedectvom o0 realizovanych tematickych okruhoch vo
vtedajSom stredovekom hudobno - vzdelavacom procese v
slovenskom priestore. To znamend, Ze do procesu
organizovanej vyucby boli, okrem vyucovania chramového
spevu, zaradené témy o hudobno - teoretickych poznatkoch,
ako i 0 rozvijajucich sa estetickych ndzorov. V stredovekej
eurépskej vychove k hudbe je ,,zakomponovanie® produkcie
teoretikov do pedagogickych konceptov, osnov vyucby spevu a

hudobnej teorie aj vysledkom vyvijajuceho sa hudobného

%0 Czaganyova, Z.: Anonymi Leutsoviensis Tractatus de Musica. Slovenské
hudba 17/4, s. 247 — 327.
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procesu oproti zauzivanym tendenciam v  kultdrach
mimoeuropskych. V tychto civilizaciach viac — menej pretrvali
povodne hudobno — vychovné tradicie a? do novoveku,*
respektive do Casu, kedy zacali byt konfrontované s novou
eurépskou hudobnou kultdrou. T& sa sice utvarala na
zakladoch kultury antickych narodov, ktoré vSak eurdpsky
stredovek pretvoril a prispdsobil potrebam krestanskym.
Premeny sa dotkli i antického vzdelavacieho systému a v jeho
ramci aj vychovy k hudbe, ako i jej postavenia vo vzdelavacej
sustave  eurépskeho  stredoveku.  Starogrécky ideél
univerzalneho vzdelania ,,enkyklios paideia® sa od gréckej
antiky ku stredoveku preorientoval z mazického ideélu aj do
matematicko — abstraktného (,,musica*) vykladu hudby, ¢o
vyhrocovalo rozpor medzi empirickymi a Spekulativnymi
vykladmi hudby i v okruhu hudobno — vychovnych aktivit.
Hoci sa kultura vo vrcholnom stredoveku rozvijala v prostredi
katolickej cirkvi, ako i na panovnickych a Slachtickych
dvoroch, na Slovensku sa z tohto obdobia o hudobnej kultire a

hudobnom vzdeldvani nezachovalo vela dokazov. O

%! Presny koniec stredoveku a zagiatku novoveku je neustile predmetom
diskusii. Niekedy sa za prelomovu hranicu pokladd uZ objav knihtlage (v
roku 1445, na Slovensku sa jej vyuzitim zaalo okolo roku 1480).
Problematike mimoeuropskych civilizacii pozri napriklad pracu: Veres, J.:
Hudobné korelacie. Nitra, UKF 2011, ISSN 1338-4872.
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vzdeldvani hudobnikov mimo cirkevného Zivota si nase
postrehy eSte skromnejSie, nakolko svetska hudba nebola v
zaujmovej oblasti dobovej hudobnej tedrie.

VysSie uvedené pramenné materidly su cennym
dokladom o hudobno - pedagogickom mysleni na slovenskom
Uzemi, ale i bazou pre jeho skimanie v kontexte stredovekych
hudobnych kultar. Déslednd rekognoskéacia histérie je totiz
cesta, ktord prispieva nielen k poznaniu dobovych znakov
myslenia, ale i k rozliseniu jednotlivych linii rozvoja
hudobného umenia na Slovensku, ako aj postupov
uplatiujucich sa v procese odovzdavania, osvojovania
hudobnych poznatkov a zru€nosti. Vyjadreny nazor nas
zaroven vedie k vysloveniu nasledujiiceho stanoviska. Ak sa v
jednotlivych  kultarach  nesleduju  vzajomné vyznamové
suvislosti (aj z hl'adiska historickych zoskupeni kulttr), ale len
selektivny vyvoj hudobno — teoretickych koncepci, kontinuita
(narodného) hudobno - pedagogického myslenia a poznania
posobi ako malo rozvinuta, nakolko jej prejavy, znaky
zostavaju spravidla ukryté vo viacerych rovinach dobovych
paradigiem (P'udia svoj myslienkovy proces ¢asto prisposobuju
jestvujacemu kultirno — spolo¢enskému systému, zvycajne

tym ale ,,umftvuju* aj iné relevantné realie). Pri odhalovani
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davnych procesov prenosu kultdrno - hudobnych zvyklosti,
ako 1 pociatocného vtahovania hudobnych noriem do
vychovnej praxe je dobré si uvedomit’, Ze ich priebeh nebol
priamociary, neprebichal samostatne, ale viac - menej v
rovnorodom zvézku s dobovou kultirou a vzdeldvacou
Struktarou disciplin (hudobno — pedagogické myslenie sa v
Europe prelinalo s tzv. homogénnou hudobnou tedriou az do
17. - 18.storo¢ia).*

Oproti star§im kultdram eurdpsky stredovek vniesol do
hudobno — pedagogického myslenia didakticki motivaciu,
nazorné hudobné vyucovanie, podnety pre tvorbu ucebnych
pomdcok, technik (notové priklady, tabul'ky, quidonska ruka
pre pochopenie tonového systému, solmizécia). Vymenované
aktivity boli zamerané na lepSie zvladnutie hudobnej
problematiky v hodinach hudby. AvSak rozporné stredoveké

ponatie hudby aj napriek vyvijajuicim pedagogicko -

% 0d uvedeného &asového obdobia sa zatina postupné oddelovanie
hudobno - pedagogického myslenia a jeho poznavacieho procesu od
hudobnej tedrie. Toto oddelenie na jednej strane posilnilo vztah k
vychovnym praktikim, na druhej strane viedlo k podceiiovaniu
teoretickych aspektov v hudobno — vychovnej sfére (najma pri vychove
hracov, spevakov). Na zotrvanie hudobnej vychovy ako sucasti v§eobecnej
vychovy to v8ak nemalo vplyv. V Eurdpe sa od 16. a 17. storocia zacali
postupne formovat' aj S$pecializované vychovno - vzdeldvacie formy
vyucovania, ktoré v 19. storo¢i vyustili do diferenciacie hudobnej vychovy
na: vSeobecnu, odbornil a $pecializovant. V stucasnosti sa odporuca delenie
hudobnej vychovy na vieobecnd, Specializovan( a profesionalnu.
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didaktickym aktivitdm sa stavalo s rozvojom humanizmu ¢oraz
viac nednosnym. Vyznamné osobnosti humanistického sveta
kritizovali najma strnulost’ stredovekého Skolstva, autoritarstvo
a Spekulativne vysvetlovanie stredovekych teorii (napriklad
francuzsky spisovatel Frangois Rabelais, alebo anglicky
socialny utopista Thomas More ).*® Viaceri autori vznikajlcej
pedagogicko - humanistickej literatary odsudzuju tvrdu
Skolsku stredovekl vychovu. Zdoraziuju v nej hravé a
radostné ucenie deti, nakol'ko tendenciou humanistickej doby
bolo zosvetStenie zivota, radost zo sveta (kK osobnostiam
humanizmu patrili  najma Juan Luis Vives, Erazmus
Rotterdamsky, Michel de Montaigne).**

Predstavitelia ndboZenskej reformacie (Martin Luther,
Philipp Melanchthon, Johann Sturm) v podstate zotrvavali na
naboZenskom poslani vychovy a spevu v Skole. Produkciu
duchovného spevu vsak pozadovali priblizovat v narodnom
jazyku, ako i vzdelavanie v oblasti hudby pre SirSie vrstvy

veriacich. Na Slovensku sa Lutherove nazory Sirili najmé v

% Francois Rabelais (1494 — 1553) v diele ,,Gargantua a Pantagruel,*
Thomas More (1478 — 1535) v spise ,,Utdpia.*

% Kritiku stredovekého $kolstva Vives pribliZil v spise ,,De disciplines*
(,,Discipliny,“1531), najznamejSim spisom Erazma Rotterdamského je
satira“ Encomium moriae“ (,,Chvala blaznovstva,“1509), de Montaigne
pisal eseje o svojom vztahu k vnutornych procesov ¢loveka pri ich
zvladani.
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banskych mestdch a v oblasti SpiSa a Bratislavy. Zndmou
protestantskou Skolou bolo ,,Collegium scholasticum* v
PreSove (bolo zaloZené v roku 1665). V luterdnskom prostredi,
po odkloneni od konceptu quadrivia, do popredia vstupilo
spojenie s jazykovym a rétorickym vzdelanim, ako i
pristupnejSie vysvetlenia tedrii v discipline ,,musica®“. V
europskom zapadokrestanskom kultirnom okruhu sa nové
impulzy do rozvoja hudobnej kultiry a hudobno -
pedagogického myslenia uspesne premietali v 16. — 18. storoc¢i
(najmé po Tridentskom koncile). Hudba sa zacala ponimat’ ako
jedno z tzv. kradsnych umeni, €o stredovekt koncepciu

zahrnut( pod pojem ,,musica“ spravilo samouéelnou.*
1.2 OD STREDOVEKEHO MYSLENIA K HUMANISTICKEMU

V slovenskom priestore uhorského kralovstva sa v
neskorom stredoveku do popredia dostalo niekolko
myslienkovych linii  reagujdcich na krizu scholastiky
(krestanska filozofia nehl'adala pravdu, ale jej zdovodnenie).

Vyznamny dosah mali najma myslienkové idey talianskeho

% U Grékov ,,musica“ znamenala jednotu hudby, poézie a tanca.
Krestanstvo uprednosttiovalo spev na ndboZensky text, bez hudobnych
nastrojov.
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humanizmu, reformacénej nduky, ¢i Gsilie cirkvi o vymanenie
sa zo svetského vplyvu panovnikov (cisarov). Okrem
spomenutych linii sa $irili mySlienky ¢eského husitstva, ako 1
nasledky dobytia Budina (Budapest’ 1541) a Ostrihomu (1543)
tureckymi vojskami, morovej epidémie atd’.

Pocas tureckych vpadov do Uhorska bola ostrihomska
kapitula prestahovana do Trnavy. Hlavné urady, ako i Sl'achta
sa presidlili do Bratislavy, ¢o malo vyznamny vplyv na rozvoj
a postavenie mesta Bratislavy (stalo sa hlavnym mestom
Uhorska v rokoch 1536 — 1848, ako i korunova¢nym mestom
1563 - 1830).

Reformaéné myslienky napomohli k spristupneniu
vzdelania, rozvoju Skolstva, vzostupu mestianstva ( stalo sa
podporovatel'om a Siritefom umenia v mestach). Vyznamnym
strediskom humanistickej kultury sa stala Bratislava najma
zasluhou krala Mateja Korvina ( v 15. storo¢i ) a jeho druhej
manzelky (Beatrix Aragonskej, dcéry neapolského krala
Ferdinanda). Sireniu humanistickych myslienok, ktorych
filozoficko — etickym stanoviskom bolo prisudzovanie
ustredného miesta Cloveku a dialogu s antickym odkazom,

napomahali pozvani spisovatelia, umelci na dvor Mateja
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Korvina, * zaloZenie ,,Academie Istropolitany* v roku 1465
(jej struktira bola vytvarana podl'a Bolonskej univerzity), ako i
rychlo sa rozsirujuca tla¢ a nototla¢. Prechod od stredovekého
myslenia k renesanénému bol vsak zdihavy. Uskutocioval sa
ako tlak ,,zhora,” nakolko neexistovala slovenska S§tatnost,
politické centrum. SPachticki velmozi vladli v uzavretom
priestore svojich dfzav, nezavisle od uhorskych panovnikov
(napriklad Juraj Thurzo, ale i kontroverzny panovnik Matus
Cék ). V mestach mali vplyv na vzdelanie bohati nemecki
mestania, podobne aj na hospodarsky a spolocensky zivot.
Doméci jazyk sa viac — menej pouzival len na bezné
dorozumievanie, pripadne pri krstoch, ¢o spomalovalo
rozvijanie slovenskej kultdry a hudobného Zivota.

Na latinskych Skolach sa vyucovala polyfénia, na
univerzite bola hudba predndsand ako sucast fyziky a
matematiky.®” Na strednom a vy$som stupni $kol sa hudbe
ziaci venovali kazdy den. Osvojovali si zaklady choralnej a

menzuralnej notacie, teoretické a praktické zaklady hudby a

% Napriklad Galeotto Marzio (1427 — 1497), urtity &as posobil na
Boloniskej univerzite. Napisal zbierku , Mudre, vynikajice, statocné i
Zartovné vyroky a diny krdala Mateja.“ Pravdepodobne ucil aj na
bratislavskej Academii Istropolitane.

¥V literatire sa Gasto uvadza spojitost’ s kitazom Pongracom Rosteckym.
V tejto suvislosti je mozné Cciastocne hovorit aj o vplyve tzv.
novopytagoreizmu.
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spevu, spievanie Stvorhlasnych Gprav melddii, znamych ako
tzv. Skolské hymny, ody.

S novou renesan¢no - Vvzdeldvacou tenziou stupal
zaujem o oblast’ vychovy a vzdeldvania. Pedagogicka literatura
sa stala vyhl'addvanym materidlom, najma ak prinaSala hravé a
radostné podnety pre vyucovanie deti*® (vychova a vyuCovanie
sa dokonca povaZzovalo aj za osobitné umenie ). Kreativita
humanistického pedagogického trendu bola rozvijana aj v
spojitosti s hudbou, najmd s vyucovanim spevu (vo vyssich
formach vzdelavania bol prenos poznatkov prelinany
dobovymi  univerzalnymi  hudobno -  teoretickymi
zakonitostami hudby). V suvislosti s jazykovou vyucbou sa
vytvéral spevny repertoar poméhajici humanistickej vychove
klasickych jazykov.

Humanistickd vychova v koreléacii s hudbou navodila
nové moznosti pre konceplnejsi rozvoj pedagogického
myslenia. Uplatnenie naSla najma v 16. a 17. storo¢i Vv
prostredi  jezuitskych reholi, tj. v obdobi katolickej
protireformacie (po Tridentskom koncile) a v tvorbe dobovych

Skolskych poriadkov. K vyznamnej§im patrili: ,,Ratio

% \/ zmysle myslienok Juana Luisa Vivesa (1492 — 1540), Erazmusa
Rotterdamského (1465 — 1536), Francoisa Rebalaisa (1490 — 1553),
Michela de Montaigneho (1533 —1592).
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studiorum et institutiones scholastica Sociatalis Jesu*
(,,Skolsky plan a poriadok Spolocnosti Jezizovej,“ 1591 ),
»Legas scholae Bardphensis*™ (,,Zakony bardejovskej Skoly,*
1540), ,,Codiciliiv poriadok* (1586).*° Vzostup nastal aj v
orientacii na viachlas, ako i na vychovu instrumentalistov.
Pestrejsi  hudobny repertoar sa stal do znacnej miery
motivaciou pre tvorbu novych vyucovacich pomoécok a
technik. Na prelome 16. a 17. storo¢ia bola dokonca solmizacia
Ciastocne vytlacana tzv. bobizaciou (pouzivala sa pri nacviku
chromatiky v stupnicovych radoch).

Okrem vysSie uvedenych korelacii, hudba nasla
uplatnenie i v divadelnych predstaveniach, ktoré sa stali
sucastou Skolského systému. Priazen si ziskali divadelné hry
od Pavla Kyrmezera so socialnym aspektom (,,Komedie o
Tobiasovi,” ,,Rokovanie o zjednoteni,* ,,Vyznanie viery“*’) a
Juraja Tesdka — MoSovskeho, ktory k biblickym nametom
pridaval postavy z l'udovej mytologie (,,Komedie z Knihy

zakona BoZiho, jenz slove Ruth, sebrano*). V kultdrne

% Blizsie pozri: Veres,J: Hudobné korelécie. Nitra UKF 2011, s. 150-158.

O Kyrmezer posobil aj v Uhorskom Brode. Tu sa spoznal J. A.
Komenskym. V dramatickej tvorbe sa sustredil na problém vztahu
chudobnych a bohatych, ¢o mu umoznilo biblické namety pretavit do
kritickej dramatickej tvorby. V naboZensko — didaktickej komédii ,, Tobias“
(Olomouc 1581) sa vztah k socialnej a mravnej dobovej problematike uz
nenachéadza.
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vyspelejSich mestach boli predstavenia prezentované pod

# ktoré vsak pod vplyvom

nazvom velkonocné mystéria,
protestantského Nemecka boli nahradzované Skolskymi hrami.
Humanisti (najma v jezuitskych lyceach, kolégiach) venovali
pozornost’ nacviku hier starych majstrov (Terentia a Plauta).*
Texty hier pisané na Slovensku nevychédzali tlaCou, okrem
Leonardovej Stockelovej dramy ,,O Zuzane* (hrala sa po
latinsky a nemecky, po slovensky sa nehrala, neboli na to
podmienky).*® Popri vianoénych a velkono&nych mystériach
sa tieZ hravali pasiové a legendové hry.*

Skladby pre doméace muzicirovanie sa viac — menej
uplatiiovali pre lutnu. PouZzivali sa najma zbierky od flamskeho

autora, hudobného editora Pierra Phalesa (,,Luculentum

' Mystérium bol stredoveky divadelny Zéner, v ktorom sa scénicky
predvadzali epizédy z Biblie. V mnohych scénach zaznievala hudba a spev,
Casto vSak sluzila na predelenie jednotlivych scén. Boli to v podstate
velkono¢né paSiové hry, ktoré sa realizovali na ndmestiach. Znadme bolo
najma predstavenie ,O desiatich vekoch. V Banskej Stiavnici mali
predstavenia polosvetsky charakter.
*2 Terentius Afer (185 — 159 p. n. I.) tvoril pod vplyvom Scipinovského
krizku (,,Dievéa z Andru*, ,,Svokra,” ,,Bratia*). Mal hlboké znalosti o
gréckej kulture. Zameriaval sa na vyssie spoloc¢enské triedy. Titus Maccius
Plautus (254 -184 p. n. 1.) tvoril viac l'udovejsie, v duchu novej gréckej
komédie (,,Komédia ko3a,* ,,Komédie oslov, ,,““Amphitryon).
“* Bola prvou $kolskou dramou v Uhorsku ,,Histéria von Susanna.*
* Legendové hry boli viac — menej dramatizaciou legiend, zameriavali sa
na zivot svétych. V domacom jazyku boli prezentované rozpravané casti, ¢o
stviselo tym, Ze svetskejSie ladené vystupy mali komickejsi charakter.
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theatrum musicum,” 1568, ,,Cytherae Hortulus,” 1570). P.
Phalesa (1510 — 1575) vo svojich hudobnych tla¢iarnach v
Antverpach vydal aj katolicku zbierku motet od autorov
posobiacich vtedajSich juznych oblastiach Uhorska. (Nicolas
Gombert, Clemens non Papa, Adrian Willaert atd’.).

Dobovo zrelé hudobno - teoretické a pedagogicke
myslenie prezentoval Leonard Stockel® (1510 — 1560) v
dvoch traktatoch (,,De Musica I a ,,De Musica 11*). Jeho
spisy st zamerané na vyklad hudobnej tedrie, na jej prenos v
procese hudobno - vzdeldvacom, ako aj v hudobnej praxi.
Uvadza v nich mnozstvo hudobnych prikladov v choralnej a
menzuralnej noticii. V druhom spise venoval pozornost aj
vztahu hudba a mravnost, hudba a etika. Je autorom aj
najstarsej pedagogickej pisomnej pamiatky na Slovensku
(1540) ,, Leges scholae Bartfensi“(,,Zakony Bartfenskej
Skoly**). Obsahuje navody na osvojenie uciva, organizaciu
mimotriednej prace Ziakov, ich povinnosti atd’.

Z vyssie uvedenych skuto¢nosti je mozné vypozorovat’,
Zze v slovenskom prostredi hudobny Zivot intenzivnejSie

prebiehal v Skolach a v kostoloch (okrem $lachtickych

* Humanisticky orientovany teoldg (Ziak Luthera a Melanchtona), rektor
mestskej Skoly v Bardejove. Celkovo napisal 4 teoretické prace o hudbe a 7
hudobno — teoretickych spisov.
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rezidencii), ¢o medzi tymito ustanoviziiami zosiliovalo
vzajomnu kooperaciu, nakol’ko vicsia Cast’ hudby bola urc¢ena
pre kostolné ucely. S tymto partnerstvom sa stupniovali nielen
ulohy, ale zosiliovalo i postavenie kantora, organistu a kiaza v
spolo¢nosti, zaujem o hudobno — teoretické a pedagogické
spisby, Skolské priru¢ky pre vzdelavanie vykonnych
hudobnikov.*® Z mnozstva prac sa viak zachovalo len
minimum, nakol'ko ¢asto boli rozSirované len odpisovanim. Do
dnes$nych Ccias je tento kultirny hendikep ¢asto impulzom pre
nové archivne vyskumy nasho hudobného Zivota aj v kontexte
inych kultar, nakolko Vv historickych obdobiach bolo
Slovensko zac¢lenené do kultirnej orientacie uhorského $tatu s
ranofeudalnou spolocenskou Struktarou. v
mnohonarodnostnom komplexe naSi predkovia tvorili aj
pocetni socialnu vrstvu stojacu vo vrchnych prieckach
feudalnej spolocenskej hierarchie (vrstva ,,vel'mozov®,
spociatku prislusnici vyssej Slachty, od roku 1608 — grof,

baron), ¢o im umoznovalo podiel’at’ sa na procesoch uhorskeho

%6\ roku 1492 vydal Zigmund Senfleben z Podolinca Teériu liturgického
spevu. Spis spomina F. Zagiba v praci ,,Dejiny slovenskej hudby““ (1943 s.
73) pod nazvom ,Expositio hymnorum cum notabili commento*
(,,Interpretacia duchovnych piesni s osobitnym zameranim“). Na
slovenskom Uzemi sa neskdr pouzivala Skola pre hru na hudobné nastroje
»Musica instrumentalis* (,,InStrumentalna hudba“) od magdeburského
kantora Martina Agricolu (1486 — 1556). Bola vydana v roku 1529.
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Statu. Z toho logicky vyplyva, Ze Slovensko rozvijalo svoju
ranofeudalnu kultarnu vyspelost’ z obdobia Velkej Moravy aj
v ére stredoveku, renesancie (najma vo vysSich vrstvach
spolocenského a hospodarskeho zivota). V teritoridlnom
priestore Uhorska bolo Slovensko vzdy svojbytnou kulttrnou
oblast’ou aj vzhl'adom na to, Ze do jeho kolobehu boli uvedené
kultdrne rozhodnutia z prostredia latinského, nemeckého,

mad’arského, ¢eského, byzantského.

1.3 EPITHOMA UTRIUSQUE (MUSICES PRAKTICES) STEPHANI
MONETARII CREMNICIANI...

Z renesancnej kultury (prebiehala od 14. storocCia az
dovnutra 17. storo¢ia) sa cCasto uvadza praca ,Epithoma
utriusque ( musices praktices ) Stephani Monetarii
Cremniciani  (recenter in florentissima Cracovia) ad
emolumentum plerisque harmonice tyronibus quam ex (
actissime contextum )*“- ,,Zbornik teoretickej i (praktickej
hudby) Stefana Monetaria Kremnického (nedavno v
preslavenom meste Krakove) k prospechu mnohym Studentom

vyhovuje viac ako prilis narocny suvisly ( text )* od hudobneho
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teoretika slovenského povodu Stefana Monetaria.*’ Praca ma
48 stran rozdelenych do dvoch casti. PrindSa poznatky o
stredovekom a renesanénom hudobnom poznatkovom fonde
(utvarali ho najm& Manlius Torquatus Sverinus Boethius,
Quido z Arezza, Johanes de Muris a podobne), t. j. o otdzkach
dobovej filozofie hudby, o teorii latinského chorélu, o teorii
troch tonorodov (poststaroveké uéenie o diatonike, chromatike
a enharmonike), o tonovej sustave, solmizécii, hexachordoch,
stredovekej transpozicii. Pri vyklade delenia umeleckej hudby
na jednohlasnu a viachlasnu su podla R. Rybari¢a v spise aj
také myslienkové procesy, ktoré smeruju k Frankovi
Kolinskemu, teoretikovi parizskej Notre Dame. V druhej Casti
textu ,,Epithomy* je pozornost’ venovana menzuralnej notacii a
reprodukcii teoreticko — pragmatického poznatkového fondu
Franchina Gaffuria (1451-1522), ktory problematiku spracoval
v roku 1496 v praci ,,Musica utriusque cantus* (,,Hudba
jedného i druhého hlasu*‘). Monetariovu pozornost’ puta i spis
»retrachordum musices* (,,Hudobny tetrachord*) od

Johannesa Cochlea (Nurberg 1511), ako i praca Georga Rhaua

*" Préca bola vydana asi v rokoch 1519 - 1520 v Krakove. Blizsie pozri:
Rybari¢, R.: Stefan Monetarius Cremnicianus a jeno hudobno — teoreticky
traktat. In: Hudobny archiv 1. Martin, Matica slovenska, 1975, s.53 — 62.
Do tohto obdobia spada i vydané hudobné kompendium (De musica) od
bardejovského hudobnika a teoretika Leonarda Stokera.
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z roku 1518 ,,Enchiridion musices ex varils musicorum libris
depromtum*  (,, Hudobnd prirucka zostavena z rozlicnych
hudobnych knih** ). Dielo Monetaria ma velky kultarny
vyznam, nakol'ko sa v nom reflektuji hudobno — teoretické,
naukové a vykladové informacie o novych hudobnych
polyfénnych kvalitach a o spésobe hudobného myslenia. Autor
v fiom zjednoduSenou interpretaciou (jej charakter mozno
oznacit’ aJ ako pedagogicko — popularizacny) priblizil vyzrety
ndukovo — poznatkovy fond, ¢o malo ul'ah¢it’ poznanie a
orientaciu v otazkach polyfonnej hudby prinajmensom v

priestore zodpovedajicom dnesnej stredoeuropskej zone.

1.4 RENESANCIA V KULTURNEJ A VO VYCHOVNO - VZDELAVACEJ
SFERE

Renesancia kladla doéraz na cloveka, l'udsky rozum,
poznanie. Na tomto stupni vyvoja spolocnosti sa vychova a
vzdeldvanie vymanili zo stredovekého spdsobu myslenia.
Hlavnym cielom vychovy sa stal Homo universalis, t. j.
vzdelany, slobodny a jazykovo vybaveny ¢lovek. Vo svojich
zac¢iatkoch nachadzala podporu v humanisticko - filozofickom
hnuti, ktoré do centra pozornosti dostalo antick( rétoriku -
umenie slova. Idea rétoriky sa po Tridentskom koncile z roku
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1561 stala aj poziadavkou, ¢i nariadenim pre pisanie cirkevnej
hudby. Hudba sa stala nositel’kou textu a jeho vyznamovych
funkcii, ¢o vyustilo do vzkriesenia hudobno — dramatického
Utvaru v baroku.

Silnejsi zaujem o hudobné vzdelavanie a oZivotvorenie
vyznamu umenia slova sa v slovenskom priestore prejavoval
najma v nemecky hovoriacich mestdch (v spiSskej a
bratislavskej oblasti). Bol vyvolany reforméciou (1517) a
novymi myslienkami viaZzucimi sa k zivotu l'udi. Reforma¢né
ucenie sa mysliach bohatych mesStanov vnimalo aj ako
vzorovy model pre nadobudnutie kvalitného vzdelania. Svoje
deti preto cCasto posielali Studovat do Nemecka, tie na
Slovensko potom prinaSali myslienky reformacnej nauky.
Tieto mnohych katolikov, hudobnikov doviedli k prestupu na
evanjelicka vieru ( napriklad V. Kélera, M. Laciaka, Jana L.
Bellu, Viliama F. Bystrého atd’.).*

Od polovice 16. storocia registrujeme na Slovensku s
ideou rétoriky aj zvySend produkciu literarnych diel v

pisomnej forme, *° ako i rozvoj mestskych §kol. Ich vyucovaci

*® Tvrdon, J.: Evanlelickd cirkevna hudba v 19. storoci.

www.snk.sk/swift_data/source/NBU/Zborniky/.../Tvrdon_lgor.doc s.61 -

69.

9 Zrejme to stviselo s tym, Ze od polovice 15. stor. nebola v slovenskom

priestore slovesnd tvorba oficidlne akceptovana, nezodpovedala
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program obsahoval poetoldgiu, recnictvo, basnicki spisbu.
Renesancia v talianskej podobe aj napriek Sireniu
humanistickych myslienok nenasla na Slovensku plna podporu
U mestianstva, nakol’ko nebolo este patricne vyformované.
Utinky novych myslienok na zmenu spdsobu Zivota sa
citel'nejSie zacali prejavovat’ v reforma¢nom prostredi (hoci s
reforméaciou narastali nabozenské rozpory). Renesan¢na tvorba
v slovenskom prostredi sa oproti talianskej produkcii liSila aj
tym, Ze sa nezaobisla bez religioznych prvkov ¢i I'udovych
hrdinov. Nedominoval v nej prototyp cloveka, ale vztah
cloveka k cloveku, ktory sa stal apelaciou na l'udsku bytost’,
vyzvou proti ndboZenskym, ako i narodnym sporom. Z
basnickym autorov sa najcastejSie uvadzaju Elid$ Lani (z jeho
tvorby sa zachovalo asi 10 piesni) a Jan Silvan. Piesne Silvana
vnasaju do duchovnej tvorby svetské prvky, odrazaju zaujem o
Pudski individualitu. Jeho ¢lovek Zije v konkrétnom prostredi,
¢o koreSponduje s myslienkami protestantizmu. Hoci jeho
piesne vznikali mimo slovenského Uzemia, zohrali dblezitu
ulohu v evanjelickej tvorbe (,,Tanoscia cantus* — spevnik
evanjelickych piesni). Z jeho tvorby si zndme aj ,, Pisné nové
na sedm Zalmu kajicich a jiné Zalmy* ( v poslednych rokoch

nabozenskej norme, nebola ani zaznamendvani aZ do vzniku védcéSich
jarmocnych stredisk.
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svojho Zivota sa priklonil ku Kkatolicizmu). Eli4$ Léani*® sa
svojimi duchovnymi piesnami zaradil K predstavitelom
manierizmu®® na Slovensku. Vicsina jeho piesni bola zaradena
do zbierky ,,Cithary sanctorum“(1636) a tri piesne do ,,Cantus
catholici“(1655). Z d’alsich autorov boli aktivni EIid$ Ladiver,
Daniel Pribis, Paulin Bajan, Edmund Pascha Pavol Fradelia,

Vavrinec Benedikt z Nedozier atd’.>

%0 Lani bol nabozensky spisovatel, cirkevny hodnostar, vyznamny dejatel
europskeho reformaéného pohybu. Spolu I. Abrahamidesom a S. Melihom
vydal Lutherov ,,Katechizmus.* V roku 1616 vo svojej slovenskej kazni za
Jurajom Thurzom ( hlavnym Zupanom Oravy a palatinom Uhorska, ktory v
tejto oblasti Slovenska podporoval rozvoj hudobnej kultry a Skolstva)
hovoril o ideédlnej vrchnosti. Jeho kézeni bola vydand pod nazvom
~Pohiebni kazani* v roku 1617 v Prahe. Patril k zakladatelom
homiletickej literatary.
! Umelecké hnutie 16. a 17. storoia. Manierizmus mal na zadiatku
pejorativny zmysel. Prejavoval sa afektovanostou, vyumelkovanostou,
kvetnatostou (pojem manierizmus nebol presne rdmcovany). Z postav
literatlry boli do hnutia v ur¢itom &ase radeni Miguel Cervantes, Paul
Fleming, z hudby Carlo Gesualdo, Luca Marenzia, zo socharstva
Michelangelo Buonarroti (v socharskom umeni prevladala elegantna
preciozita s rafinovanostou).
>2 Slovensky autor, ktory sa venoval prekladu celého Zaltara (pred nim J.
Silvan ). Napisal knihu ,Zalmové devadesat prvni a sty tieti na zpiisob
latinskych versii (1606). Nachadza sa v kniznici Narodného muzea v Prahe.
Benedikt vnasal do &eskej hudby nov( hudobnl techniku - homofénnu
tvorbu. Touto aktivitou vytvaral cestu k novej v &eskej vokalnej tvorbe v
duchu neskorych humanistickych a ranych barokovych zésad. Blizie
pozri: Kollarik, Oto: Laurenc Benedikt NudoZersky [online]. Martin: Matica
slovenskd, 1965. 61 s. [cit. 3. 1. 2011]. Dostupné na internete. Taktiez i
,.Zbierku dokumentov Jana MiSianika“ (nachadza sa v jeho osobnom fonde
v mati¢cnom Archive literatiry a umenia), ako i prace Michala Eliasa atd’.
42



Hudba a hudobné vzdelavanie Slovakov (do 19. storocia)

V ramci duchovnej tvorby (aj vzhl'adom na nepriaznivé
vonkajsie spoloc¢ensko — politické okolnosti) sa piesiiové zanre
viac — menej nad’alej zhodne rozvijali v oboch konfesiach.
Dokazuje to aj situdcia v ranom baroku s ustalenim spolo¢ného
spevu veriacich v ramci bohosluZieb, ktord podnietila tvorbu
spevnikov - kancionalov (subor duchovnych piesni pre potreby
veriacich sa v Eurdpe ojedinele objavuje od 15. stor.).
Najstarsim suborom slovenskych piesni je piestiovy oddiel v
,»Jistebnickom  kancionali““  (1430). Prvym zachovanym
rukopisnym suborom je ,,Kolinsky kancional* (1517). Zo
slovenskych tlacenych kancionalov sa k cennym dokumentom
radia ,,Samotulsky kancional (1561) a ,,lvancicky kanciondl*
(1564). Z ceskych kancionalov je to ranobarokovy katolicky
kancional Adamu Michna z Ostradovic ,,Ceskd maridnska
muzika“(1647). Z evanjelickych kancionalov je zndma zbierka
od Daniela Pribisa ,,Pisne duchovni* (1636 v Levoéi), ktora
obsahuje aj preklady piesni z latininy a nemciny.
Vyznamnym suborom piesni je najma ,,Cithara sanctorum*
(1636), ktorého zostavovatelom je Juraj Tranovsky (aj Vv
rokoch 1623 - 1629 udrziaval kontakty s levocskymi
intelektudlmi pocas pobytu v meste Bielsko, dnes Bielsko -
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Biela). Tranovského kancional obsahuje 402 piesni. Cast
piesni je v zbierke prebratd z Ceského piesiiového fondu.”®

V tomto obdobi piesiiovi tvorbu charakterizuje aj
prispbsobenie sa novym socialnym situaciam a subjektivnym
faktorom. Vyplyva to z toho, Ze piesniova tvorba disponuje
schopnost’ou prispdsobit’ sa k nov§im hudobnym integrovanym
formam a zéaroven si v nich uchovat znaky narodnej kulturne;j
identity. Téato skuto¢nost’ umoznila piesiiova tvorbu chapat’ nie
ako definitivnu vypoved’ o svete Cloveka, ale ako dynamicky
organizmus, v ktorom sa zhffiaji sentencie o zivotnych a
umeleckych skisenostiach celych generécii  hudobnikov,
spevakov, béasnikov, poetov. Z tohto pohladu bola naSa
piesnova tvorba dlhodobo vnimand ako nezastupitelny
hudobno - literarny artefakt nielen vo vychovno -
vzdeldvacom procese, ale 1 v cCinnostiach upeviiujucich

narodn sthru.®*

% Lengova, J.: Cithara sanctorum a jej hudobné kontexty v 19. storodi. In:
Cithara sanctorum 1636-2006. Kovacka Milo§ (edit.) Martin :Slovenska
narodna kniznica, Narodny bibliograficky Gstav, 2007, s.106-116. ISBN
978-80-89301-08-9).
* V sulasnosti akosi viac preferujeme inonarodné trendy, hoci nimi
,zatlaGame* nase symptomatické znaky.
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VysSie naznacené ndbozenské rozpory v reformacnych
Casoch Ciasto¢ne znizovali hudobnici prostrednictvom svojej
tvorby, nakol’ko v nich v oboch konfesiach uplatinovali nové
kompozi¢né technolégie, idey. Ako organisti nezriedka
posobili aj v obidvoch protikladnych konfesidch, ¢o koniec
koncov zjednocovalo proces prenosu novych hudobnych
poznatkov. Kazdodenny zivot l'udi sa vSak staval Coraz viac
obt'aznej$i najmd zhorSujucou sa spolocenskou situaciou v
krizovom $tadiu humanizmu. Do vedomia l'udi kriza vnasala
nepokoj, rozklad istdt, pocit rozpoltenia ¢loveka, zaujem o
posmrtny Zivot, utek potreby ku modlitbe, k duchovnému
spevu (humanizmus zddrazioval rozumové atribtty, ale kriza s
dlhotrvajiicimi vojnami prinaSala tragicka sktisenost’). Obrat z
nepriaznivého stavu spolo¢nosti bol zakonite podnieteny
novym myslenim, zaujmom o rozvoj poznania, 0 vedecké
objavy ( Newton, Galilei, Descartes). Do popredia sa dostali
noveé atribty (kontrast, protiklad, pohyb), modernejsi pohl'ad

na umenie. Obraz pojmu ,,krasa“ sa v baroku® povaZoval za

% Ppojem ,baroko* spotiatku oznadoval zly vkus, nakolko v Tud’och
vyvolaval vyumelkovany nevkus (,,vyumelkovanost® bola prebrata zo
stredoveku). Oznacenie ,barok™ sa ustalilo az v polovici 18. storocia.
Pouzivalo sa ako protiklad oznacenia klasickych hodndt. Ako vedecky
termin sa pouziva od roku 1888, kedy bola vydand praca $vajéiarskeho
historika umenia Heiricha Wolfflina pod nazvom ,Renaissance und
Barock.” Termin ,,barokova hudba“ bol pouZity az v roku 1920 Kurtom
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dokonalejSi ideal nez priroda. Toto ponimanie malo v
umeleckych  produkciach na jednej strane potlacat’
zobrazovanie neradostnych stranok skuto¢ného zivota a na
druhej strane traktovat’ umenie ako zdokonal'ovanie prirody. V
skuto¢nosti to znamenalo zobrazovat’ iny, akoby druhy svet za

viditenym univerzom.

1.5 HUDOBNY BAROK -V CASE ZRODU A ROZVOJA

Hudobny barok (jeho najvyznamnejSim centrom bolo
Taliansko),” sa vyzna¢oval najmi prechodom od polyfonie k
monddii,>* vznikom novych vokéalno — instrumentalnych
foriem (opera, oratérium, kantata), ktoré zohravali délezit
ulohu v barokovom umeni, ako i v zapoleniach medzi
reforméciou a protireformaciou. Katolicka cirkev ziskala v
barokovom obdobi po Tridentskom koncile rozhodujlce
postavenie. Na tomto 19. cirkevnom sneme prevazili tendencie

proti radikdlnym reformam, podnety k vnuatornej obnove,

Sachsom (1881 - 1959), nemecko - americky muzikolég, zakladatel
modernej organoldgie.
% \/yznamnou bola rimska Akadémia sv. Lukasa (1593). Rozvoj narodnych
kol prebiehal aj vo Francuzsku, Holandsku, Anglicku atd’.
%" Oproti renesanénému zloZitému viachlasu sa v monddii melodické linie
nechapu uz ako rovnocenné. Do popredia sa dostala melodicka ozdobnost’,
notacna prax generalbasu a sprevadzanie spevu akordickymi hudobnymi
nastrojmi (lutna, éembalo), ako i durové a molové toniny.
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odpovede na otazky suvisiace s protestantskou reformaciou, so
zneuzivanim cirkevnej moci, ¢o v konecnom dosledku
vytvorilo predpoklady  pre nastup celoeurdpskej
protireforméacie na konci 16. storocia. Silnou strankou
katolickej cirkvi oproti ndbozZenskej reformécii (protestantskej)
bolo, Ze pomocou umeleckych prostriedkov dokazala
vyvolavat’ pocit pokory, odovzdania sa Bohu, ¢o dosahovala v
symbiéze s architektdrou (stavbou nadhernych chramov,
klastorov), maliarskym a socharskym umenim (rozmohla sa aj
stavba polnych kaplniek, séch svétych) a hudobnymi
dielami.®® Urcitym protikladom voéi cirkevnym snaham sa
stala pompéznost a velkolepost’ svetskych stavieb, co
posilnovalo absolutistickll moc panovnikov.

Popri Usili o nové smerovanie umenia a hudby,
sledujeme v baroku zvySenu naklonnost' aj k vedeckému
badaniu, k rozvoju prirodnych vied,* ako i k stupiiujucemu
zaujmu o vzdelavanie a pedagogické myslenie. Vyslednym
rezultatom sa stavali najmd (prvé) suhrnné vSeobecno -

pedagogické koncepcie. Zahfnali poznatky potrebné pre

% Nabozenska reformécia nepreferovala tak Sirokd umeleckd symbi6zu,
bola proti ndboZenskym mal’bdm a socham.

% Boli zostrojené d’alekohl’ady a mikroskopy, pusny prach. Na Slovensku
vznikli prace o minerdlnych vodach (Juraj Wernher — otec uhorskej
balneografie), o banictve (Juraj Agricola — pévodom Nemec).
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vzdelavanie jedincov a ich Zivot v spolo¢nosti. Vyznaéné
miesto v koncepciach vSeobecného vzdelavania mala vychova
k hudbe a spevu, nakol'ko bola chapana ako dolezita sucast’
kompletného vychovno — vzdelavacou systému. Na konci 16.
storofia a zacCiatku 17. storocia priekopnikmi vSeobecného
vzdelavania boli najmé Vaclav Benedikt z NedoZier, rodak zo
Slovenska (okres Prievidza, 1555 — 1615), Wolfgang Ratichius
- Ratke (nemecky reformator, 1571 — 1635), J&n Amos
Komensky  (Cesky  pedagdg a  biskup  Jednoty
Ceskobratskej,1592 — 1670).

Vaclav  Benedikt z  Nedozier sa  zaoberal
parafrazovanim Davidovych Zzalmov® do &estiny, aritmetikou,
hudbou a vzdelavacimi reformami. Ako pedag6g pésobil v
Uhorskom Brode, Zatci, Havlickovom Brode (predtym

13

Nemecky Brod, v tomto meste zlozil piesen “Pisern novd, “ Vv
case, ked’ na Slovensku prebiechali boje s Turkami) a na
Karlovej univerzite v Prahe. Usiloval sa o zdokonalenie
akademického gymnazia (oznacuje sa s nim Skola pripojend k
univerzite, jej Studenti boli aj ¢lenmi akademickej obce) a

povznesenie  univerzitného  Zivota. Dokladom  jeho

8 Hradanie podnetov v ,,Davidovych Zalmoch ,,a knihe ,,Prorokov*
odportical aj svetovo znamy predstavitel komparativnej hudobnej
pedagogiky Leo Kestenberg, pochadzajici z Ruzomberka. Zd6vodioval to
tym, Ze pre krestanov a Zidov tvoria zéklad eurépskej etiky a kultiry.
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pedagogickych aktivit je praca ,,Penitioris scholae structura*
(,,Vnutorna sustava Skolska,” uvadza sa aj ako ,,Sustava nizsej
Skoly*), ktora bola publikovana v zborniku latinskych basni na
pamiatku otvorenia svatoegilianskej Skoly v Prahe (zbornik
vySiel v roku 1607 u D. Sedesana). Z produkcie univerzitného
prostredia je zndmy jeho pedagogicko - reformacny spis
“Oratio therapeutica* (,,Rec ndpravnad “).

W. Ratke vyucoval na chlapcenskych a dievcenskych
Skolach. Preferoval pouZitie materinského jazyka na
zékladnych skolach, priame pozorovanie skutocnosti. Do praxe
uviedol pojem didaktika. Uspesny bol aj ako nakladatel
cudzojazy¢nych knih, ktoré vydaval v paralelnych jazykovych
verziach (v nemeckom jazyku a povodnom jazyku). Jeho
editorskd aktivita pravdepodobne suvisela s jeho metodou
vyucCovania cudzich jazykov.

Jan Amos Komensky autor viacerych koncepcnych
pedagogicko - didaktickych prac. Vo svojich spisoch
dopracoval a rozvinul mnohé humanistické podnety,
pedagogickée idey, vyslovil poziadavku ndzornosti vyucovania,
potrebu priblizenia uciva k skutoCnosti, pracu na tvorbe
vSeobecnych zékladov vzdeldvania, ¢o prezentoval v praci

,,.Didactica magna“ (,, Velkd didaktika*). RieSi v nej ndpravu
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vzdeldvania a vychovy v celom l'udskom Zivota na podklade
filozofie, ktoru nazval pansofia (vSemudrost’). Jej ideou sa
stala myslienka harmdnie ovladajucej cely kozmos. V tomto
celku pokladal za najddlezitejSie zdokonalovanie vsetkych
Pudi (od deti po starych T'udi), nakol’ko v tomto diapazone
vynalozené¢ho usilia je potrebné zlepsovat’ predpoklady pre
I'udskt prirodzenost’, vnimanie, poznavanie, citenie a konanie.
Jeho najvyznamnejSim dielom je ,,De rerum humanarum
emendatione cosultatio catholica* (,,VSeobecna porada o
ndaprave ludskych veci**). Jeho stcastou je 1 tzv.
,.Pampaedia“ (,,VSeovychova®“). S rieSenim vSeobecnych
zakladov Skolstva sa postupne do jeho celku za¢lenila aj rovina
hudobno — pedagogicka, pricom uéitel’ hudby bol posunuty do
novej situacie (uvolnilo sa jeho viazanie na chramovu hudbu).
V pedagogickej praci sa ucitel zaCina riadit oficidlnymi
dokumentmi a didakticko - metodickymi postupmi. V
habsburskej monarchii to bol Skolsky poriadok z roku 1774
,,Allgemeine  Schulordnung*  (,,Skolsky  poriadok) a
,.Methodenbuch* (,,Kniha metodiky“), ktoré vypracoval
pedagdg Johann Ignac Felbinger. V Uhorsku tieto Glohy plnil
Skolsky poriadok ,,Ratio educationis* (1777), ktory spracoval

Joszef Urményi, na jeho tvorbe spolupracoval aj Slovak Adam
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FrantiSek Kollar. Na Felbingerou spis nadviazal Juraj Pallass

(Pales) ,,Pedagdgiou slovenskou** pre trivialne Skoly.

1.6 K HUDOBNO - TEORETICKYM A PEDAGOGICKO -
INSTRUKTAZNYM NAVODOM

Hudobné kultdra 17. a 18. storocia bola v slovenskom
priestore prezentovand aj silnejSim indtruktdZznym teoreticko —
pedagogickym myslenim. Na jednej strane vychadzala z
interpretacnej a hudobno - pedagogickej praxe ( Usilie bolo
zamerané najma na spracovavanie navodov pre nastrojovu hru)
realizovanej vo vtedajsom uhorskom zoskupeni ndrodov, a na
druhej strane z teoreticko — ndukoveho poznavania o hudbe
(zahfiialo harmoniu, kontrapunkt atd’. ). Pozornost’ odbornikov
bola upriamena na hudobné produkty od J. Fuxa, M.
Praetoriusa, Ph. E. Bacha, L. Mozarta,’"* ako i na tvorbu

® Fux, J. J.: Gradus ad Parnassum, sive Manuductio ad compositionem
musicale regularen, methoda nova (Vystup na Parnas, alebo muzikalnou
rukou vedeny k pravidelnej kompozicii — nova metdda), Vieden 1725; nové
vydanie New York, 1967, pod nazvom: Monuments of Music and Music
Literature in Fascimile IlI. (Monumenty hudby a hudobnej literatiry v
reprodukcii).. Praetorius, M.:Syntagma musicum, sv.1. Musicae artis
Analecta, sv.3. Termini musici (Zbornik hudobného umenia. Zbierka
rovnakého hudobného zanru. Hudobné pojmy); nové vydanie: Kassel 1958.
Mozart, L.: Versuch einer grundlichen Violinschule (Pokus o désledny
vyklad huslovej Skoly). Augsburg 1756; nové vydanie Lipsko 1956, 1968.
Bach, C. Ph. E.: Versuch Gber die wahre Art, das Clavier zu spielen — 1- 2.
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d’alsich autorov zaoberajucich sa hudobno — teoretickymi a
naukovymi otazkami hudby (poznatky od uvedenych autorov
sa pevnejSie udomacnili aZ v tzv. ndukovej normativnej teorii v
18. a 19. storo¢i, pre klavesové nastroje sa uplatnili najma
skladby od Gottlieba Muffata [1690-1770], ich velkym
propagatorom bol P. Pantaleon Roskovsky).®?
Charakteristickym znakom tohto obdobia sa stalo
univerzalne chapanie hudobno - teoretickych a pedagogickych
zakonitosti hudby. Bolo zauZivané v uhorskom zoskupeni
kultdr, ako i v procesoch prenosu poznatkov. Od v prvej
polovice 17. storo¢ia je mozné sledovat aj postupné
presadzovanie vSeobecno - pedagogickych idei, ako i
vznikajacich pedagogickych smerov. V popredi bol najma

(Pokus o pravom umeni hry na klavesovom hudobnom naéstroji). Berlin
1753; nové vyd. Lipsko 1957.

%2 Dalej pozri - Kagic, L.: Muffatiana na Slovensku. Musicologica
Istropolitana V. Bratislava 2006. RoSkovsky (1734 — 1789) pochadza zo
Starej LCubovne, zostavil niekolko zbornikov so sakralnou a profalnou
tematikou (napr. ,,Cymbalum jubilations* (,,Cymbal plesania*) ,,Musaeum
Pantaleonianum ,,(,,Pantaleonské muzeim*), ktoré obsahuju 700 r6znych
skladieb pre klavesové nastroje od stredného baroka po ranny klasicizmus.
NajznadmejSou skladbou sa stala ,,Vesperae Bacchanales (,,Bakchantské
veSpery*“). Ma Struktlru kantaty, ktord tvoria vespery (ordinarium, posvétné
Citanie atd.) podla knazského brevidara. V rokoch 1758 - 1769
skomponoval pat’ omsi, z nich ,,Missa Solemnis** bola dokonca pripisovana
J. Haydnovi. Pozri zdroj: http://www.frantiskani.sk/nekr/03/roskovsky.htm
Zaujem o Roskovského tvorbu je aj zahrani¢i. V Budapesti jeho zborniky
skamal napr. hudobny historik z Danska C. E. Hatting.
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pedagogicky realizmus (neprecenoval Studium cudzich
jazykov, ale v obsahu vzdeldvania zdorazioval poznanie
faktov prirodného a spolocenského Zivota, poziadavku
narodného citenia, podporu materinskému jazyku).** V 18.
storo&i osvietenstvo, ako kultirne hnutie a filozoficky smer,®
podporovalo vychovu k racionalizmu. V popredi bol zaujem o
vychovu Cloveka, ktorej ideou bolo obohacovat’ poznatkami a
poznanim vSetkych l'udi, ¢o vnaSalo do pedagogiky novu
motivéaciu a po&iato&ny optimizmus.®® Novy zaujem o vychovu
podnietil pracu na Skolskych reformach, na rozvoji
pedagogickej literatary. Jej zakladné myslienky ( vychadzali z
prirodzenej povahy cloveka, z jeho tizby po poznani,
odovodiovalo sa to tym, Ze dieta ma svoju vlastna
prirodzenost’) formuloval Jean Jacques Rousseau v romane
,.Emil alebo o vychove.” Pod vplyvom racionalizmu stupal aj

vyznam vychovy so silnym socialnym aspektom, okrem iného,

837 predstavitelov vieobecno — pedagogickych idey spomenieme Johna
Lockeho (1632 - 1704),Wolganga Radkeho (1571 - 1635), Jana A.
Komenského (1592 - 1670). Komenského ,,Didaktika magna“ (Velkd
didaktika) sa stala zakladnym systematickym dielom utvarajlcej sa
pedagogickej tetrie. V spise interpretuje ponimanie didaktiky, otazky
vychovy, vzdelavania, pedagogické pojmy.

% Bol vytvoreny reflexiou procesu kultury v Eurépe od 16. do 18. storocia.
8 Osvietenské idealy sa obracali na celé Tudstvo, zostali kritériom
klasicizmu. Vo vy$Som Stadiu klasicizmu su v popredi idey, ktoré prinaSalo
mestianske osvietenstvo (hnutie Sturm und Drang- Birka a napor).
Prechod k romantizmu od 19. storocia otvarali idey nacionalistické.
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aj prostrednictvom hudby (Johann Henrich Pestalozzi).
L.Spurny tato tlohu vnimal nasledovne: ,,...0tazkou neni, zda
miize hudba vychovavat cloveka, nybrz k cemu jej
vychovava...®® Po  zreformovani raklskeho  $kolstva
(Felbigerom) sa Maria Terézia pokusila o reformu Skél aj v
Uhorsku. Presadzovala zjednotenie Skolského systému,
poStatnenie Skél, uzakonenie povinnej Skolskej dochadzky (v
kaZdej dedine sa mali zriadit’ tzv. trivia). Prvé zmeny nastali uz
v roku 1753 a dotykali sa metodickych otazok a poZiadavky
vztahujucej sa na univerzity v tom zmysle, aby sa stali
strediskami novych myslienok a vedeckej ¢innosti (d6raz bol
kladeny na prirodovedné a spolocenskovedné poznatky).
Vseobecny Skolsky poriadok (1774) rozliSoval Skoly trivialne,
hlavné a normélne. VysSim stupfiom boli normalne skoly,
zamerané na pripravu uéitel'ov (tzv. praeparandy). Osvietenské
reformy iniciovali aj vznik novych 3kél (obchodné 3koly), ¢o
suviselo s novou ekonomickou situaciou a taktiez i so
zlozitejSimi vyrobnymi postupmi. Povinna Skolskd dochadzku
uzakonil az syn Marie Terezie - Jozef Il. Habsbursky v roku

1778. Okrem iného zrusil nevolnictvo a prijal ,, Tolerancny

% Spurny, L. Mize hudba vychovavat? E — Pedagogium, Olomouc: PF
UPOL 2022, 2,1. S. ISSN 1213-7758.
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patent.“®” Prijaté reformy vytvarali nielen novi situaciu v
State, ale i v cirkevnych farnostiach. Urcitym dokazom sa
kanonické vizitacie, ktoré wvznikali od 17. storodia VO
farnostiach na Slovensku (najrozsiahlejsie st v Nitre, Ziline,
Béanovciach nad Bebravou, Trencine, Kysuckom Novom
Meste). Kanonické vizitacie farnosti su cennymi historickymi
pramefimi (farské kroniky, diecézne schématizmy).®®

Z hladiska hudby nadobudli opodstatnenie pedagogické
myslienky J. A. Komenského, ktory do vSeobecného
vzdelavacieho systému zaclenil hudobnu vychovu. Tato
skuto¢nost’ bola jednym z podnetov pre tzv. integrované
poznavanie poznatkov a ich praktické uplatnenie v priamej
pedagogickej praxi.®® Na prelome 18. a 19. storoia sa s
narastajucim racionalistickym myslenim zosilnili postoje
ovplyviiujice predstavy o vyzname hudby, ¢o sa za kratky Cas

odrazilo v stagnacii hudobného napredovania a neskér aj v tzv.

87 zakon z roku 1781 pre Uhorsko, ktorym bola vyhlasena nabozenské

sloboda a obcianska rovnoprdvnost. S tymto patentom sa prakticky
skoncila protireformacia.
% Obsah kanonickych vizitacii tvoria zéapisy o ¢innosti a Zivote obci, o
postupoch rieSenia Uloh v Skole a podobne. Pévodne slUzili ako podklad pre
kontrolu, ktori vykonavala cirkevna vrchnost v obciach, $kolach na
zaklade Tridenstkého koncilu. Dnes sU tieto archivne dokumty zdrojom
informacii, podobme ako pramenné materialy, ktoré skimaji umelecki
historici, ako i d’al$i $pecialisti.
% Dalej pozri kapitolu “Hudobné vzdelivanie sicastou vieobecného
vzdelavania“ v praci Veresa, J.: Hudobné korelacie. Nitra, 2011.
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boji o hudobnd vychovu.”® Mnohi reformatori nepostrehli
korela¢nu savislost'vychovy k hudbe s procesom poznavania,
vnimania, konania l'udského jedinca, nakolko s tizbou po
novych objavoch, preferovali racionalne hladisko na tukor
sveta emocionalneho a esteticko - umeleckého. Zaciatkom 19.
storo¢ia dochadza pod vplyvom osvietenstva a Pestalozziho
myslienok k rozvoju metdd pedagogiky,” ako i samostatnej
pedagogickej vedy."

1.7 CINORODOST KANTOROV A ORGANISTOV V KORELACII S
HUDOBNYM ZIVOTOM A SO SKOLSKYMI NAROKMI

V 16. az 18. storo¢i bolo Slovensko suzované nielen

protihabsburskymi,  protitureckymi  zapoleniami a ich

"0 Gregor, V.- Sedlicky,T.: Dejiny hudebni vychovy v ceskych zemich a na
Slovensku. Praha ,1972.
"™ Zaujimavou osobnostou bol v tom &ase aj slovensky poslanec uhorského
snemu Pavol Ordody (nar. sa v roku 1804 v Boleréaze, zomrel v Trnave —
1888), ktory vo svojej prilezitostnej sukromnej pedagogickej &innosti
uplatiioval metdédu hudobnych hadaniek, ¢o dokazal uplatnit’ aj vo svojej v
predohre pre orchester ,,Kryptogram 1. Pochadzal zo Slachtického rodu.
Potomkovia z jeho rodu (po Sarlote MoteSickej - Ordodyovej, Jalii
Ordodyovej -Gibalovej) dnes Ziju v Zlatych Moravciach (Gibalova
Natélia), v Jindfichovom Hradci (Gibala Anton ), v Bratislave (Gibalova
Anastazia ).
2 Ppri¢inili sa o to najmid Immanuel Kant, Friedrich Frébel a Johann
Friedrich Herbart (povazuje sa za zakladatela systematickej vedeckej
pedagogiky, ktoru ¢lenil na teoreticku a praktick pedagogiku; pedagogiku
rozvijal na platforme etiky a psycholégie). Herbart svoje vedecké
zddvodnenia prezentuje v précach: ,,VSeobecnd pedagogika™ a,, Ndcrt
prednasok z pedagogiky.*
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konzekvenciami, ale aj domacimi konfesionalnymi nezhodami,
ktor¢ komplikovali a oddalovali vlastné sebaurcenie
slovenského  naroda. Diferencie medzi  jednotlivymi
vyznaniami viery poznacili nielen rozvoj slovenskej kulttry,
ale i prezentaciu hudobnych produktov v kultirnom a
spolo¢enskom zivote a ich redlne zacClenenie do kultirneho
kontextu doby. Tento stav rezultoval z pomerov vo vtedajSom
mnohonarodnostnom Statnom zvézku, z reformécie (najmé v
rokoch diskriminacie 1740 - 1780), multikultirnych (¢i
mensinovych) vplyvov a tradicii z ¢ias habsburskej
monarchie,”® socialneho zloZenia slovenskych rodin, z ktorych
znacnd Cast’ nemala finan¢né prostriedky pre Stadium svojich
deti. NajdolezitejSou garanciou pre vzdelanost’ deti boli ucitel
a farar. Jeden ucitel’ vyucoval takmer vSetky predmety, plnil si
povinnosti v kostole, podielal sa na zrode vzdelavacich
spolkov, rozvoji Skolského vzdelavania atd. Viaceri
pedagdgovia sa v danej situacii neraz venovali aj zbieraniu

74

P'udovych a duchovnych piesni,”” ako i tvorbe detskych

" Do zivota Tudi priniesli mnohé nezhody, ktoré pretrvavaji ( aj v
modifikovanych verziach) i v naSom novodobom spologensko - politickom
a kultrnom Zivote. Casto sa stali podnetom vynesenia mylnych verdiktov,
ako i preexponovaného hodnotenia tvorivych aktivit, produktov
jednotlivcov.

™ Na tomto mieste len pripomenieme vyjadrenie kiiaza Mons. Mariana
Gavendu (nar. 1963), Séfredaktora Katolickych novin, pdsobiaceho v
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spevnikov pre Skolské potreby na zékladnych Skolach v
panujucom Uhorsku. Vyplyvalo to z ich pedagogického
zamerania, nakolko potrebovali vytvarat’ slovenské ucebné
materialy (spevniky pre Skolské potreby, uéebnice, partitiry,
liturgické prirucky, cirkevné kompozicie), ako i hl'adat’ nové
vyuCovacie metody, postupy (vo vyuCovani spevu,
harmonizéacii piesni, Upravach piesni pre zbory, vedenia
spevokolov atd’.). Viaceré takto zozbierané a zostavené, Ci
vytvorené hudobné produkty ¢asto zostavali len v rukopise pre
ich panslavisticky obsah (najmé teoretické spisy). V pripade,
ze sa niektoré spisy, alebo spevnicky pre Skoly podarilo vydat’,
boli neraz zhabané, nakol'’ko boli pisané v neziaducom jazyku
v panujucom Uhorsku (napriklad ,,Nauka o harmonii** od Jana
Kadavého (1810 — 1883)" pisana pre potreby ucitel'skych
seminarov zostala len v slovenskom rukopise, ako i jeho
metodicka prirucka spevu ,, Maly spevak, cili strucny navod ku

spevu pre slovenské Skoly““ (1873). Zberatel'ské a vydavatel'ské

Devine:,, Podla mojich informdcii v Eurépe nie je krajina, ktora by mala
viac omSovych piesni. V casoch latinskych omsi ich na pitach spieval
slovensky lud a slova v prebasnenej slovenskej podobe zapisoval.* Znaént
Cast’ piesni pre organistov upravil Mikula$ Schneider — Trnavsky v
,,Jednotnom katolickom spevniku“(1933) .

"> Blizsie pozri: Banary, B.: K Zivotopisu Jana Kadavého. Zdroj:
http://www.snk.sk/swift data/source/NbiU/Biograficke%20studie/11/Bio_s
tu 11 118 130.pdf (23.9.2012).
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aktivity, okrem iného, posilfiovali aj tizbu o pretrvanie svojej
narodnej svojbytnosti. Potvrdenie tohto nazoru nachadzame
najma v praci Konstantina Hudeca ,,Hudba v Banskej Bystrici
do 19.storocia“ (Liptovsky Mikulds, 1941). Autor v spise
skumal cirkevnd a svetsku hudbu v korel&cii so Skolskym
divadlom v protestantskych a jezuitskych vzdelavacich
inStituciach. Zaoberal sa aj aktivitami kantorov a organistov,
ktori boli vo vtedajSom mnohonarodnostnom Statnom
komplexe™ nielen hybatel'mi pohybu slovenského hudobného
zivota, ale ¢asto i hudobnymi tvorcami z nutnosti. Z mnozstva
aktivnych kantorov a organistov to boli napriklad Jan Kadavy
(1810-1883), Michal Kutsky (1828 — 1899), Blazej Bulla
(1852 — 1919), Frantisek Schiffer, Leopold Dvorak (1839 —
1896) atd’.

V 17. storo¢i bola slovenska hudobna vyspelost’ (najma
na SpisSi) prezentovand uz aj predvadzanim cirkevnej hudby
pod vedenim organistu a dirigenta FrantiSska Schiffera v

kostole sv. Egidia v Bardejove.”” V Presove sa vynimal

® Mnohonérodnostny 3tatny komplex mal ozna&enia: Uhorsko (10.
storo¢ie — 1918, v r &mci tohoto Statného Utvaru sa v rokoch 1526 — 1867
zauzivalo aj pomenovanie habsburska monarchia), Rakisko — Uhorsko
(1867 — 1918).

"7 Schiffer bol prvy ugitel’ skladatel’a a dirigenta Vojtecha Kélera (1820 —
1882), ktory pochadzal z hornouhorskej §lachtickej rodiny. V hudobno -
teoretickych otdzkach vyrastal na trpezlivom Studovani knihy rakiskeho
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organista Juraj Plotz (ako i reformatori mestskej Skolskej
reformy Jan Bayer, 1zak Cabalus, EliaS Ladiver), v Kremnici
skladatel’ a organista Jan Stirbitz, v Banskej Bystrici kantor Jan
Bisakcius atd’. K hudobnym centrdm v strednej Eurdpe sa radil
najmé klastor v Podolinci (bol zaloZeny v roku 1642 rddom
piaristov z pol'skych oblasti ).” V obdobi baroka na
slovenskom (zemi posobili aj doméaci vyznamni hudobni
tvorcovia, ktori vynikali bohatou barokovou polyfénnou
tvorbou. Uznavanou skladatel'skou autoritou bol Jan
Simbracky (- + 1657) ktory zastaval funkciu evanjelického
organistu v Spisskom Podhradi a v Lubici. Komponoval

skladby na latinské a nemecké texty (z 52 az 56 skladieb je

teoretika Johanna Georga Albrechtsbergera (1736 — 1809) ‘““Theorie der
Tonkunst.“ Pdsobil vo Viedni, Berline, Wiesbadene, Manchestri atd’. Jeho
valéik ,,Am schonen Rein gedenk ich Dein“(Na peknom Ryne myslim na
Teba) dosiahol hodnotu popularity J. Straussovho val¢ika ,,Blaue Donau
(Modry Dunaj, u nas zndmy pod ndzvom ,,Na krdsnom modrom Dunaji).
Zomrel v roku 1882 ako slavny ¢lovek. Bola mu udelend medaila
Svédskeho krala Oskara , litteris et artibus,” kriz dessaudského krala V.
Fridricha atd’. Pozostalostou Kélera sa zaoberal Oldfich Hemerka,
FrantiSek Matas, Peter Bubak. Clanky o jeho Zivote a tvorbe uverejnil aj
bardejovsky rodak Almos Jaschik v madarskom hudobnom &asopise
,.Zenelap* a nemeckom hudobnom magazine ,,Deutsche Militar Musik** (v
nem¢ine sa jeho meno uvadza ako ,,Adalbert Paul von Keler a v
madar¢ine ,,Kélér Béla“).Jeho umelecky odkaz je uloZeny v archive
Sarisského mizea v Bardejove.

"8 Podolinska zbierka hudobnin z obdobia baroka sa v siasnosti nachadza
v pobocke Statneho archivu v Modre. Z dalsich zbierok rukopisnych a
tlacenych hudobnych pramenov bola pozoruhodna levocska a bardejovska,
ktoré sa dnes nachadzaju v Statnej Széchényiho kniZnici v Budapesti.
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datovanych 34 v autografe v sing.13 992).° V jeho vokalnych,
respektive vokalno - inStrumentalnych skladbach su zastipené
najvyznamnejSie formy vrcholného baroka, t. j. motet a
vokalny koncert ( ,,koncertantny princip spojeny s
renesancnym motetom vytvoril v cirkevnej hudbe duchovny
koncert).® Ich &tylovotvornym principom je benatska
gabrieliovska polychoria (kompozi¢na technika polyfonickej
hudby, kde sa uplatioval princip zvukového efektu,
priestorovo oddelené skupiny néastrojov a spevakov,
viaczborovost’), v ktorej autor uplatiuje dobovu techniku
kontrapunktu (linearna koncepcia na antifonickom opakovani)
a techniku striedania kratSich harmonickych Usekov.
Simbrackého intavolacia (odpisovanie) skladieb autorov
(napriklad Schutzovho cyklu ,,Leibicij Felicitwer finit...,” ako i
skladieb inych autorov), dokresl'uje jeho orientaciu a zaujem o

dobovii  eurépsku  hudobni  tvorbu.®® K  skladbam

™ Ppetéczova J.: (ed.) Johann Schimrack / Jan Simrak — spissky
polyfonik 17. storo€ia. In: Musica Scepusii Veteris (Stard hudba na Spisi).
Zbornik z muzikologickej konferencie na pocest 350. vyrocia umrtia
evanjelického organistu a skladatel'a Jana Simraka. Ustav hudobnej vedy
SAV, PreSovsky hudobny spolok Stuzvuk, PreSov 2008, s. 79 — 100.

8 Blizsie pozri: Godar, V.. Duchovna tvorba Jana Simbrackého.
Zdroj:http://www.noveslovo.sk/c/17050/Duchovna_tvorba Jana_Simbrack
eho. Ediénému spristupneniu diela Simbrackého sa venoval R. Rybari¢.

81 Zaujem o poznanie hudobnej tvorby vyplyval aj z otazky vztahu k novej
i tradovanej hodnote, v ktorej sa pristupovalo pomocou Vvézeného,
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zaznamenanym intavolanym sp6sobom sa pristupovalo ako k
vzorovému modelu. Prijimali sa ako kompozi¢ny vzor pre
hudobnikov, organistov. Zaroven sa stavali ,,obrazom‘
(hudobnym materidlom) pre rozvoj hudobno - pedagogického
myslenia. Simbrackého dielo sa zachovalo v podobe
pismenove] nemeckej organovej tabulatury, ako sucast’
odpisov, ktoré vznikli na Uzemi SpiSa v rokoch 1638 - 1642
(nach&dzaju sa v nich skladby nemeckych a talianskych
autorov renesancie a baroka).®

V tejto dobe sa odpisovanie hudobnych skladieb stalo
aj zdrojom prenosu diel hudobnikov do menSich miest, ktoré
nemali finanéné zdroje na zakapenie drahych nototlaci.
Intavolaciou sa Sirila aj tvorba Thomasa Goslera (pdsobil v

Kezmarku v rokoch 1625 — 1646),% Samuela Marckfelnera

uznavaného modelu. Ten sa napokon prijimal ako kompozi¢ny vzor
origindlu, ktory bol nasledne aj vzorom pre hudobno - pedagogické
myslenie, hudobné aktivity, rozvoj vtedajSieho hudobného Zivota.
8 petdczova, J.: Polychorickd hudba v hudobnych tlaciach 17. storocia
zachovanych v Levodi. In: Z dejin kniznej kultiry vychodného Slovenska
I1.(ed.) Domenova, M. SVK, PreSov 2011/1, s. 108 — 120.
8 Petdczova, Janka: Toma$ Gosler — nezndmy spissky skladatel’ 17.
storocia. (Venované nedoZitym 65. Richarda Rybari¢a). (Thomas Gosler —
An Unknown Composer of Spi§ from the 17th Century. In memory of
Richard Rybari¢) In: Slovenska hudba 21, 1995, ¢. 2, s. 228 — 262. TaktieZ
pozri vedecku ediciu ,,Musica Scepusii Veteris I1*“(Stara hudba na Spisi).
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(1621 — 1674), Zachariasa Zarevickeho (1605 — 1667),% ako i
jedneho z najvplyvnejSich eurépskych hudobnikov v 17.
storo¢i Samuela Capricorna (1628 -1665). Vzdelaval sa v
Soproni a Sliezsku. Kratky &as posobil v Strasburgu a vo
Viedni. Jeho tvorivé obdobie sa viaze na pdsobenie v Kostole
najsvatejSej Trojice v Bratislave. Napisal tu 112 skladieb, z
ktorych je zndma najma zbierka ,,Opus musicum.“®> Uvedeny
subor skladieb je prierezom jeho tvorby prevazne
nasmerovanej k rimskej polychorii. V Bratislave sa nachadza
aj hudobna pamiatka viachlasnych vokalno — inStrumentalnych
skladieb zo 17. storoc¢ia od Jana Kussela st. (1626 — 1696) pod
ndzvom ,,Rukopisny zbornik viachlasnych skladieb.* V tomto
obdobi bolo mesto Bratislava aj centrom uhorskych Gradov

8 Petdczové, Janka: Hudobno-rétorické figlry v tvorbe Jana Simraka a
ZachariaSa Zarevickeho. (Musical Rhetorical Figures in the Music of
Johann Schimrack and Zacharias Zarevutius) In: Slovo a hudba ako -
architektonicky celok hudobného myslenia 17. — 18. storoé¢ia. PreSov:
PreSovsky hudobny spolok Slzvuk, Katedra hudby FHPV PreSov 20086,
ISBN 80-89188-14-1, s. 91 — 110.Tiez pozri: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, second edition, edited by STANLEY SADIE /
executive editor JOHN TYRRELL.: published in twenty — nime volumes by
Macmillan Publishers Limited in the year 2001. N. 23, p. 398-399 and N.
27, p.750 -751.

8 Zbierka ,, Opus musicum ,je prierezom tvorby Samuela Capricona.
Priklana sa v nej k rimskej polychorii. V Bratislave skompletizoval zbierku
hudobnin, hudobnych néastrojov. Tiez pozri: The New Grove Dictionary of
Music and Musicians, second edition, edited by STANLEY SADIE /
executive editor JOHN TYRRELL: published in twenty — nime volumes by
Macmillan Publishers Limited in the year 2001. N.5, p. 101-102.
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(hlavnym mestom Uhorska, ako i korunovacnym mestom), ¢o
vytvaralo predpoklady pre prezentaciu takmer vSetkych foriem
barokovej hudby (pdsobili tu uz spominani Samuel Capricorna,
Jan Kusser st., ako i Jan Sebald Ludwig, 1638 - 1657 ).

Podl'a Janky Petoczovej dnes existuje na Slovensku
rozsiahly okruh rieSenych otazok barokovej hudby a hudobnej
kultdry v eurépskom vyvinovom kontexte. V muzikologickych
badaniach sa rieSili otazky ,,identifikacie a charakteristiky
barokovej hudby hudobnych skladatelov a hudby europskych
skladatelov, ktord sa u nas hrala a otazky hudobnej kultdry...*
,premien spolocenského a instituciondlneho zabezpecenia
hudobného zivota, vyucovania hudby v Skolach....” Zaroven
Petdczova dodava, ,,pre vyskum barokovej hudby na Slovensku
v sucasnosti plati koncept jej existencie v multietnickom
habsburskom Uhorsku; koncept, Eurdpa, reprezentovana
svojimi vrcholnymi vedeckymi umeleckymi produktmi, bola na
Slovensku vidy bytostne pritomna a Slovensko bolo

.7 r v 3 14 ((86
substancidlnou sucastou europskeho komplexu.

8 Ppetdczova, J.: Dejiny barokovej hudby na Slovensku v archivnych
pramenoch. In: Dejiny — internetovy Casopis InstitGtu historie FF
Presovskej univerzity v PreSove VI, 2011/1, s. 105. Tiez pozri: Rybaric,
Richard: Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku I. Stredovek Renesancia
Barok. Bratislava: Opus, 1984, s. 138 — 1309.
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Z okruhu organistov 18. a 19. storocia sa v odbornej
literatare Gasto uvadza rod ZaSkovskych, pochadzajuci z
Oravy. Ugitel' a organista Andrej Zaskovsky (1794 — 1886)
mal troch synov. FrantiSek (1819 — 1887) je znamejSi ako
Franciscus Zsasskowsky. Po absolvovani ucitel'ského tstavu sa
vzdelaval v Prahe u znameho organistu Karola Pitscha (tiez i
jeho brat Andrej). V roku 1846 bol vymenovany za dirigenta
kapitulského chramu v Jagri (Egri ) a za profesora na
ucitel'skom tustave. V roku 1853 wvydal liturgicka prirucku
,».Magnuale musico - liturgicum“ (,,Manual hudobno -
liturgicky,” uvadza sa aj ako ,,Choralna kniha obradov
cirkevnych®), s ktorou sa mu podarilo zjednotit’ kostolny spev
v Uhorsku. Jeho pedagogicky zamerané zbierky (,,Egerské
spevy,* ,,Maly spevak‘ atd’.) obsahuju svetské vokalne skladby
od autorov 16. — 19. storoCia, ako i jeho vlastni tvorbu.
FrantiSkov  brat Andrej (1824—1882) sa zaoberal
komponovanim cirkevnych skladieb, z ktorych mnohé boli
zname aj v zahrani¢i. Boli to najmd omsSe, graduale, ofertoria,
Te Deum, ako i ,, Cvic¢nd ucebnica organu“. Najvyznamnejsim
dielom sa vSak stal vyber z diel orgdnovych po nézvom
,.Palestrina®. Za pedagogické dielo ,, Der praktische

Organist*  (,,Prakticky organista®) bol vymenovany za
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Cestného Clena prazského cirkevného zboru, salzburského
Mozarteuma a Rimskej papezskej akadémie. Treti syn Jozef
(1830 — 1905) bol kanonikom Jagerskej kapituly, kde vydal
gregoriansky spevnik. Z Banskej. Bystrice zaujal svojou
rozsiahlou tvorbou ucitel’ hudby, organista, skladatel’ Jan Egry
(1824 — 1908). Skomponoval 20 omsi, 10 graduale,® 41
cirkevnych kompozicii a cappella, vydal ,,Katolicky spevnik**
so sprievodom organa atd’.®®

S nemeckou kulttrou su spaté hudobné a pedagogické
tradicie Bratislavy. Pésobil tu Josef Kumlik (1801 — 1939),
ktory sa v cirkevnej hudbe vzdeldval u H. Kleina, Jan
Nepomuk Batka st. (1795 — 1874), Karl Mayerberger (1828 —
1881). Spomedzi vyznamnych hudobnych umelcov pochéadza z
Bratislavy slavny gitarista J. K. Mertz ( 1806 — 1936), huslista
M. Hauser ( 1822 — 1887) hudobny skladatel’ F. Schmidt (1874
— 1939). Zo Slovenska pochadzaju aj mad’arski skladatelia a

8 Je jedna z antifén (jeden vers z Pisma svatého) spievanych v katolickej
om$i. V sUcasnosti aj priSlusnd sloha omSovych piesni vyjadrujucich
vd’aku za zjavenie Pisma svétého.

% Pre lepsiu zrozumitelnost len pripomenieme, ¢ do roku 1867 mali
vsetky l'udové Skoly cirkevny charakter. S vydanim zakonného ¢lanku z
roku 1868 bol zruSeny monopol cirkvi na zakladanie $k6l. S novym
Statnym usporiadanim otazky vzdelavania a vychovy presli do kompetencie
uhorského snemu. Vsetci katolicki biskupi boli ¢lenmi Hornej snemovne, a
tym i nastrojom mad’arizacie. Pozri: Hur¢ik, S.: Slovenské Skolstvo na konci
19. a zaciatkom 20. storocia. In Cechova, F. (ed.) Martin Kollar 1853-1919.
Trnava: FF UCM, 2005, s.48.
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intrepréti. Napriklad z Humenného klavirista IstvAn Thoman
(1862 — 1940), z Bratislavy Erno Dohnanyi ( 1877 — 1960). Z
Ceskych hudobnikov (okrem uz spominaného J. Kadavého)
mozno uviest FrantiSka Pelegrina Hrdinu (1792 - 1866)
posobil v Skalici, Leopolda Dusinského (1833 — 1911) bol
regenschori katedralneho chrdmu a dirigent Hudobného spolku
v Nitre, Oto Matzenauer (1845 — 1901), u¢itel’ hudby, hudobny
skladatel’, editor a regenschori hlavného kostola v Trnave atd’.
V Trnave zohréval dbleZita dlohu ré&d jezuitov od 17. storocia
pri rozvoji katolickeho duchovenstva a figuralneho spevu.
Zachovany dokument ,,Inventar hudobnin kniznice jezuitského
kolégia,, prezradza uplatnenie tzv, koncertného Stylu, najmé u
A. Gessnera(1633 — 1705).

V historii slovenskeho Skolstva ma prioritné postavenie
~Rimskokatolicky —ucitelsky ustav v SpiSskej Kkapitule,
nakol'ko bol prvym v Uhorsku. Svoju aktivnu pedagogicka
¢innost’ zacal v roku 1819. Na jeho vzniku a Gspechoch ma
zasluhy biskup Ladislav Pyrker a Juraj Palles. V roku 1828 sa

v Uhorsku zriadil ustav aj v Jagri, podla ,,Ratio educationis“®

8 Uhorské ,,Ratio educationis“z roku 1777 zavadza vyulovanie v

materinskom jazyku na elementarnych Skolach (dievéatam bola poskytnuta

moznost’ navstevovat’ $koly). ,,Ratio educationis z roku 1806 potvrdzuje

potrebu vyucovania v materinskom jazyku, ale odportca aj vyucovanie v

mad’arskom jazyku. Povinnad S$kolska dochiddzka sa v fiom taktiez
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a zékonného clanku XXXVIII/1868 (podla vzoru Spisského
ucitel'ského ustavu). Prvy Statny ucitel'sky tstav na Slovensku
vznikol v Spisskej Novej Vsi.

Pedagogiku 20. storoCia uz charakterizuje postupny
vznik mnohych pedagogickych smerov a koncepcii vychovy.
Kazdé pedagogické smerovania akcentuje urCity aspekt
vychovy, v dosledku ¢oho popri sebe funguju viaceré
pedagogické smery s odliSnymi vychovnymi prioritami.
Pedagogickt pestrost’ rieSenia vychovnych tloh si uvedomoval
aj L. Kestenberg, ako jeden z najvplyvnejSich predstavitel
komparativnej hudobnej pedagogiky.*

nenariaduje (aj ked je povazovand za ziadicu), ako to obsahoval
Febingorov ,,Schulpatent ,, z roku 1774, ktory ju poZadoval od roku 1789
(bol platny aj v Cechach). V Uhorsku bola povinna 3kolska dochadzka
zavedend prijatim ,Politického zriadenia“ Skolského v roku 1805. V
parlamente bol zakon prijaty az v roku 1868 (hoci Jozef Il. ju uzakonil uz v
roku 1788). Novy zakon umozioval vytvarat’ v cirkevnych Skolach Skolské
stolice, ¢i kuratoria. Na jej Cele bol spravca fary a jeden ucitel. Ostatni
¢lenovia boli menovani obecnymi orgdnmi.

% | . Kestenberg bol brilantnym klavirnym interpretom Liszta, Schumanna,
Busoniho, na ¢om sa podiel’ali jeho uéitelia F. Kullak, F. Busoni. Hudobnu
tedriu a kontrapunkt Studoval u Felixa Draeseka. Hudobn( terapiu
presadzoval aj pre Tudi vo vizniciach (Svajéiarsko 1938). V Parizi (1937)
zorganizoval vystUpenie mladeznickych orchestrov z viacerych Statov. V
Tel Avive sa stal generdlnym manazerom Palestinského symfonického
orchestra. Zalozil niekol’ko hudobnych §kél. Jeho ziakom bol Ricci
Horenstein. L. Dalej pozri: Inovace v hudebni pedagogice a vychove. K
pocté Lea Kestenberga. Olomouc. Univerzita Palackého Olomouc, 2008.
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2. HERMENEUTICKE KONTEXTY NEW
MUSICOLOGY

Hermeneutical contexts of the New Musicology

Abtract

Aesthetic-Philosophical stream and a free association of american
musicologists New Musicology arose in 1980°s and it is possible to follow
its implications till now. New Musicology can be taken as a new integration
of the american, as well as the european musicology, as a try to set free
musicology from the tradition of academism, positivism and formalism. For
american musicologists of this stream a strong criticism toward the
tradition of european musicology is typical. On the other side, New
Musicology is a paralel to the continental german musicology of C.
Dahlhaus and Th. W. Adorno. New Musicology has had strong affiliations
to philosophical hermeneutics and poststructuralism

Esteticko-ideovy prud a volné zoskupenie americkych muzikologov New
Musicology vznikol v 80. rokoch 20. storocia a jeho implikacie siahaju do
pritomnosti. New musicology mozno chdpat ako pokus o novii integrdciu
americkej ako aj eurdpskej muzikoldgie, jej vymanenie sa z akademizmu,
pozitivizmu a formalizmu. Pre americkych muzikolégov tohto zoskupenia je
typicky kriticky pristup k eurdpskej muzikologickej tradicii. New
Musicology vSak predstavuje paralelu ku snaham casti europskej nemeckej
muzikologie s spojenej s C. Dahlhausom a Th. W. Adornom. New
Musicology ma silnt hermeneuticku filozoficko-estetickd orientaciu, ktora
sa prelina s postStrukturalizmom. Skimanie tohto filozofického pozadia je
hlavnym cielom nasej Studie

Keywords:

New musicology, New historicism, hermeneutics, poststructuralism,
absolute music, immanentism, thick description, contextual historicism,
causal historicism, musical analysis, epistemology, critical musicology,
musical narrativity, narratology.
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Nova muzikoldgia, Novy historizmus, hermeneutika, postStrukturalizmus,
absolitna hudba, imanentnost, zhusteny popis, kontextualny historizmus,
kauzalny historizmus, hudobna analyza, kriticka muzikoldgia,
epistemolégia, hudobna narativita, naratolégia.

2.1 NEW MUSICOLOGY A MUZIKOLOGIA

2.1.1 KONTEXTY

Pojem New Musicology oznaCuje heterogénne
zoskupenie  americkych  muzikoléogov na  americkych
univerzitach (Princeton, Yale a i.) na konci 20. storocia a ich
esteticko-ideovu programovu platformu vykladu a interpretéacie
hudobného diela. Americki muzikoldgovia v tomto zoskupeni
mali ciel’ obrodit’, programovo inovovat’ dovtedajSiu americk
a europsku muzikologiu; chceli jej dat’ nové ozivujlice
impulzy, urobit’ ju viac ,,humannou®, alebo antropologickou.
Vychédzali pri tom z kritiky tradicie historickej muzikoldgie, z
modernych filozofickych konceptov, ale aj z podnetov
eurdpskej (nemeckej) muzikologie C. Dahlhausa a Th. W.
Adorna. Medzi poprednych muzikolégov New Musicology
patri Joseph Kermann, Carolyn Abbateova, Lawrence Kramer,
Rose Rosengard Subotnikova, Suzanne McClaryova, Marcia
Citronova, Ruth Solieova, Philip Brett, Richard Leppert,

Anthony Newcomb a ini. Charakteristicky ostry kriticizmus
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klasickej muzikoldgie zo strany americkych muzikolégov
posobi niekedy ako radikalny dtok na podstatu muzikoldgie,
spochybiiujtci jej vedecky charakter a status; vyznieva ako
relativizujuca vizia jej konca a jej nahradenie hudobnym
publicizmom, esejistikou, psychoanalyzou, ¢i gender studies a
feministickymi $tadiami.®* Texty americkych muzikolégov,
napriklad S. McClaryovej, sa vyznacuju jednostrannostou,
radikalizmom a pragmatizmom, ¢i mdédnym trendom
postmodernizmu, ktory chce ,,zmietnut’ zo stola“ celu tradiciu
muzikoldgie ako pozitivisticki a formalistick(. Takéto
tendencie vyvolali ostri kritiku a odmietavé reakcie vo¢i New
Musicology (Ch. Rosen, K. Agawu). Na druhej strane

7 ek

predstavuje New Musicology pokus o ,,umierneni alternativu

* prid New Musicology sa stal predmetom prudkych polemik, kritickych a
protikladnych hodnoteni. Z tychto kritickych textov mozno uviest: David
Beard and Kennet Gloag, New Musicology, in: Musicology, Key Concepts,
Routledge, London, 2005, pp. 92-93; Joseph Kerman, Contemplating
Music. Challenges to Musicology, Harvard, 1985; Ellen Rosand,
Musicology of the Present, in: American Musicology Society Newsletter,
Vol. XV, No.1l, 1995,pp. 10-15; Lawrence Kramer, Musicology of the
Future, Reppercutions, 1, 1992 pp. 5-18; Joseph Kerman, American
Musicology in the 90ties, in: Journal of Musicology, Vol. 9, No. 2, 1991,
pp. 131-144; Kofi Agawu, Analysing Music Under New Musicological
Regime, in: Journal of Musicology, Vol. 15, No.3, 1997; Charles Rosen,
The New Musicology in: Critical Entertainment. Music Old and New,
Harward, 2000; Stephen Miles, Critical Musicology and Problem of
Mediation, in: Notes, Vol. 53, No. 3, 1997, pp. 722-750.V naSom je texte
pouzivana skratka ANM (American New Musicology).
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muzikolégie, ktord nechce spalit mosty so ,,starou
muzikoldgiou®, predstavuje konstruktivnu kritiku, rieSenie
rozporov v muzikologickom poznani. Kriticizmus v platforme
New Musicology mal svoju paralelu v Dahlhausovej kritike
muzikolégie Grundlagen der Musikgeschichte (Zaklady
hudobnych dejin,1977), hoci medzi oboma platformami boli
zasadne rozdiely. Polarita medzi klasickou muzikoldgiou a
»-nhovou“ muzikologiou nie je taka ostra, ako sa to snaZia
prezentovat’ niektoré¢ texty ANM. Jednym z pokusov o
vyvazené vyhodnotenie pozitiv a negativ, kladov a zaporov
New Musicology sa stal inauguraény prejav Musicology of the
Present (Muzikolégia pritomnosti) novej prezidentky
American Musicological Society Ellen Rosandovej v roku
1995, hoci treba povedat’, Ze je to najma jej kritickd reflexia,
presnd definicia a diagndéza negativ. New Musicology:
subjektivizmus, zmena statusu hudby v muzikologii, ked
hudba sa stdva nie cielom, ale iba prostriedkom poznania
mimohudobnej skuto¢nosti. Podla Rosandovej nie vsetci
muzikoldogovia st ochotni akceptovat’ takuto poziciu.92

Rosandové vSak konstatovala, Ze novd muzikoldgia je v tomto

%2 Nie vSetci z ndas sme ochotni zmenit hudbu na SoSovku, aby sme cez i
videli SirSie kultirne kontexty a hudbu ako stelesnenie socialnych Struktar,
kde hudba je pithy symptom niecoho iného nez je ona sama. In: E. Rosand,
c.d., p.11.
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smere pluralitna a réznoroda. Podobna pluralita sa konstatuje v
Gloagovej encyklopédii muzikologie. ,,Nova muzikoldgia
nikdy neexistovala ako jednotné hnutie. Bolo by presnejSie
opisat’ ju ako volny amalgdm jednotlivcov a idei od pociatku
80. rokov takmer vylucne v Amerike.*®

Je to teda otdzka relevantnosti, resp. muzikologického
prinosu americkej novej muzikologie, v suvislosti so
Specifickymi filozofickymi interpretaénymi ramcami z ktorych
americkd muzikol6égia vychadzala. Epistemologicky ramec
New Musicology je uréeny odliSnymi filozofickymi tradiciami,
hermeneutikou a postStrukturalizmom. Nova muzikoldgia sa
spaja s oznaenim postmodernd muzikologia, mé vSak
vyznamné intertextualne savislosti s muzikolégiou Th. W.
Adorna. Potvrdenie tohto nazoru nachddzame aj v praci Jozefa
VereSa Hudobné korelacie ,,tzv. New Musicology... je radena
do SirSieho prddu postmoderny. V podstate je reakciou na
lingvisticky a filozoficky postrukturalizmus.“®* Ako poé&iatok
americkej Novej muzikologie je v uvedenej literatdre citovana
programova kniha Josepha Kermana o muzikologii

Contemplating Music. Challenges to Musicology (Premyslanie

% Beard, Gloag, c.d., p. 122.
% Vferes$, J.: Hudobné korelacie. Hudba — Integrécie — Interepretacie 14.
UKF, Nitra: 2011, s. 64.
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0 hudbe. Vyzvy muzikol6gii, 1985) ako aj jeho Stddia so
symptomatickym a ironickym nazvom How we got into
analysis and how to get out (1980) t. j. ako sme sa dostali do
hudobnej analyzy a ako sa z nej dostat von. Je to kritika
»Klasickej“ eurdpskej, ale aj modernej americkej hudobnej
analyzy z pozicie literarneho  kriticizmu.  Takyto
charakteristicky pristup k hudbe v zmysle New Musicology je
v8ak anticipovany uz koncom 60. rokov v metodologickych
Studidch  hudobného historika Lea Treitlera. Americki
muzikoldgovia videli situaciu v americkej (ale aj eurdpskej)
muzikoldgii v 80. rokoch ako krizu pozitivizmu a formalizmu,
ako priepast medzi muzikolégiou a hudbou; hodnotili
muzikologiu z hl'adiska jej poznavacej a spolocensko-kulturnej
funkcie ako nefunk¢nt a neadekvatnu vo vztahu ku hudobnej
skuto¢nosti, ako priepast medzi hudbou a svetom, muzikoldgiu
ako podielajucu sa na marginalizacii hudby v spolocenskom
I, 95

povedomi.”™ Kermanova Stadia z roku 1980 je reakciou najma

% Muzikolégovia st re$pektovani pre fakty ktoré vedia o hudbe. Nie st
obdivovani za ich vhlad do estetickej skisenosti. In: Joseph Kerman, c.d.,
1985, p. 12. Tiez Studia How we Got into Analysis and how to Get out, in:
Critical Inquiry, Vol. 7., No. 2, 1980, p. 313. Kofi Agawu, jeden z kritikov
New Musicology, kriticky reagoval na tato programov( Studiu anti-
manifestom, Stadiou How we Got out of Analysis and How to Get Back in
Again, in: Music Analysis ( ““‘Ako sme sa dostali z hudobnej analyzy a ako
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na Specificky americki muzikoldgiu, na tradiciu formalnej
hudobnej tedrie z 50. rokov ovplyvnenu scientistickym
logickym pozitivizmom (filozofiou jazyka); je reakciou na
tradiciu  matematicko-formalizovaného  jazyka algebry,
algoritmov, kalkulu, matic, paradigiem, mnoZzin, ako ju v
Amerike prezentovali na univerzitach v Yale, Princetone a
Harvarde M. Babbit, A. Forte, D. Lewin, v Europe P. Boulez.
Tieto scientistické tendencie, odsudzované zo strany ANM
predstavovala americkd muzikologickd spolo¢nost American
Musicological Society. Tento spésob vykladu hudby mal v
Amerike od 50. rokov vel'mi silnl poziciu a ostrd opozicia voci
takejto  babbitovskej muzikologii - analyze je
charakteristickym spolo¢nym menovatelom heterogénnej New
Musicology. Ako vSak pripomina K. Agawu, Kermanov obraz
hudobnej tedrie v Stadii How we got into analysis ako
,pozitivistickej a formalistickej” bol znacne pausalizujuci a
jednostranny. Kermanova kniha Contemplating Music je
pokusom o redefiniciu muzikoldgie v Specifickom americko-
anglosaskom  kultirnom  okruhu;  odmieta  pausalny

epistemologicky model muzikoldgie ako nomoteticky model.

Musicology, ktory je kritikou pozitivizmu v muzikolégii je Gvod v knihe L.
Kramera, Classical Music and Postmodern Knowledge, California, 1995.
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Kermanov koncept muzikolégie je vSak aj reakciou na
eurdpsku tradiciu muzikoldgie- hudobnej tedrie predstavovanu
najmad H. Schenkerom; je reakciou na tusilie vyznamnej Casti
hudobnej tedrie vytvorit' univerzalny a univerzalisticky
hudobny metajazyk, (meta)syntax a vysvetlit hudbu
Strukturalisticky a lingvisticky zvnuatra, z jej vnutornych
zakonov ako do seba uzavretd objektivhu imanentni a
autonémnu entitu Struktiry; voci nej posluchd¢ so svojou
receptivitou,  motivaciou a  subjektivitou nie je
vyznamovotvornym ¢initelom, rovnako ako nim nie su
socialno-historické kontexty. Predmetom kritiky Kermana bola
najma tradicia hudobnej analyzy H. Schenkera. Z tejto tradicie
by sa mala podla Kermana muzikologia-analyza, v zmysle
programu v jeho Studii z roku 1980, vymanit’ a oslobodit’.
Kermanov koncept ,,antipozitivistickej* a ,,antiformalistickej*
muzikolégie bol paralelou metodologickych a
epistemologickych konfrontacii pozitivizmu a hermeneutiky
vo vede a filozofii 20. storocia.

Kerman kriticky prehodnocoval systém hudobnej vedy,
partikularizaciu a vzajomnu izolaciu subdisciplin. U Kermana
su v knihe Contemplating music (kapitola Ethnomusicology

and  Cultural Musicology)  charakteristické  ,,pan-
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etnomuzikologické”“ ¢ antropologizujlice  tendencie,
odvolavajlce sa na vyznamnych americkych etnomuzikologov
Ch. Seegera a A. P. Merriama.

Jednou zo zakladnych idei americkej Novej muzikoldgie
deklarovanych J. Kramerom v jeho knihe Contemplating
Music bola jednota muzikologie a kriticizmu. Kriticizmus je v
ANM jednym z klId¢ovych pojmov. Nemd byt len
zurnalistickym prejavom, ale epistemoldgiou podla vzoru
nového literarneho kriticizmu. Ma byt’ historicko-analytickou
interpretaciou  spojenou s filozofickymi  konceptami
hermeneutiky, protikladom neosobného alebo odosobneného

pristupu k hudobnej skutocnosti.

2.1.2. SPOR O HUDOBNE ABSOLUTNO

Americka muzikolégia oZivuje davny hanslickovsky a
hermeneuticky spor o absolltnej a programovej hudbe z 19.
storo¢ia v modernej verzii, v novych metodologickych a
teoretickych kontextoch. Ustrednou estetickou ideou, &i
kl'icovym diskurzom vo vsetkych textoch ANM je diskurz
autonomnosti hudby, ¢istého hudobna, ,,hudobnej logiky* a
absolltnej hudby; v tomto zmysle bola potom Ustrednym

problémom historiografie imanentnost a kontextudlnost
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hudobnych dejin. Americky diskurz je akoby pokracovanim
diskurzu o autonémnosti hudby v ,,kontinentalnej* nemeckej
muzikoldégii u Th. W. Adorna a C. Dahlhausa, ktorych
americkd muzikoldgia registrovala, inSpirovala sa nimi,
odvoladvala sa najmd& na Dahlhausove texty. Americkd
muzikoldgia relativizuje, ¢i spochybnuje autonémnu hudobnt
entitu a epistemoldgiu muzikologie v tomto zmysle povazuje
za redukcionizmus. Problém ,absoldtnej hudby* inicioval
okrem Dahlhausa, a takmer paralelne s nim aj J. Kerman vsetci
americki muzikolégovia.*® Formulovali ho podobne ako
Dahlhaus ako problém nemeckej historicko-kultirnej a
filozofickej tradicie. Idea, Ze umenie transcenduje sociélno-
politicky kontext ¢i socidlnu funkciu je v tomto zmysle
ideologiou, Specifickou optikou, romantickou estetickou
ideologiou organicizmu, filozofickou tradiciou idealizmu,
hegelianstva a fenomenologie 19. storolia; je to vSak pre
americkych muzikolégov aj koncept vydatne ,Ziveny*

hudobnou teériou americkych hudobnych teoretikov 20.

% Carl Dahlhaus, Die Idee der Absolute Musik, Kassel, 1978; Z americkej
produkcie mozno spomentit’ aj pracu filozofa-estetika Petra Kivyho Music
Alone: Philosophical Reflexion on the Pure Musical Experience, Cornell
University, Ithaca, 1990.
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storotia.””  Relativizaicia  hudobnej  autonémnosti  je
najcharakteristickejSim rysom americkej muzikolégie, hoci nie
u vSetkych mala podobu radikdlneho a pausalneho
odmietnutia. Z Kermanovej kritiky vychadza programovy
zbornik 6 Stadii od editorov (aj autorov Stadii) Susan
McClaryove] a Richarda Lepperta Music and Society. The
politics of Composition, Performance and Reception (Hudba a
spolocnost. Politika kompozicie. Interpreticia a recepci,.
1987).Idea autonémnosti hudby je tu prezentovana ako
sebareferencnost’, izolacia od ostatného sveta, podla
abstraktnych principov, ktoré nemaji vztah ku socidlnemu
svetu.® V tomto zborniku je Stadia Janett Wolffovej s
priznatnym nazvom The Ideology of Autonomous Art
(Ideolégia autonémneho umenia) Wolffovad povazuje tento
zbornik za prelomovy v prekonani tradicie absolutnej hudby, je
prekonanim ideového dediCstva, Zze velké umenie je
transcendentné a autondémne, transcenduje socialno-politicke

kontexty. Programom novej muzikoldgie je zbavit hudbu

. Kerman: How We Got into Music Analysis, p. 313, 320; Pozri tieZ
Kermanove prace Write All These Down. Essays on Music, California
Press, 1994, p. 158, a Concerto Coversations, Vol.1, Harvard, 1997-98, p.
125. L. Kramer, Musicology of the Future, in: Reppercutions, VVo.1, No. 1,
1992, p.6.
% Susan McClary, Richard Leppert, (ed.), Music and Society. The Politics
of Composition, Performance and Reception, Cambridge, 1987, p.xii.
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statusu romantickej vylucnosti medzi umeniami, resp. statusu
absolutnej hudby (,,mystifikovanych predstdv romantickej
transcendencie*) a urobit’ hudobnu analyzu predovsetkym
kultdrno-socialno-historickou analyzou, socialnym (socialno-
psychologickym, socidlno-politickym) diskurzom podl'a vzoru
Th. Adorna. Adorno vSak nenegoval pauSalne ideu
autonomnosti  hudby. Rovnaké estetické vychodisko ako
Wolffova maju aj prace L. Kramera a R. Subotnikovej. Hudba
nie je podla nich absolutna a autonémna a nemdZze byt tak
vhimana. Autonémnost’ je len romanticky a pozitivisticky
mytus. Podla R. Subotnikovej je idea autondmnosti
opotrebované.*® Subotnikova sa odvolavala na Adorna, ktory
podl'a nej zbural epistemologické bariéry medzi hudbou a
zivotom (ako keby muzikoldgia pred Adornom takeho bariéry
budovala); podla Wolffovej idea zapadnej hudby dostala
Adornovou zasluhou trhliny, o vSak skresluje a pausalizuje

Adornovu estetiku. Americkd muzikologia, ktora je rozsiahlou

% Rose R.Subotnik, Deconstructive Variations. Music and Reason in
Western Society, University Minesota Press, 1997. p. xix; Lawrence
Kramer, Classical Music and Postmodern Knowledge, California
University Press, 1995; p. xix. O ulohe americkych muzikolégov Kramer
napisal, ze hudba obsahuje socidlne a kultlrne kategorie a nie je teda
autondémna. In: Musical Times, Vol. 144, No.1883, 2003, p. 8. Podl'a Lydie
Goehrovej koncept diela nie je nevyhnutnou kategériou v ramci hudobnej
produkcie. In: Lydia Goehr, Imaginary Museum of Musical Works, New
York, 1992, p.114.
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postStrukturalistickou  dekonStrukciou idey autonomnosti
hudby spochybnila a relativizovala, ,zobrala utokom*
zakladnd tézu imanencie, autonémneho hudobného myslenia v
muzikoldgii (v hudobnej analyze a historiografii), hoci takyto
utok sa odohral davno pred vznikom New Musicology v
Kretzschmarovej a Scheringovej hudobnej hermeneutike a v
kultdrnom historizme. Autondémia, resp. formalny pristup k
hudobnej Struktdre je zakladnou osou, zékladnym problémom
hudobnej historiografie a hudobnej analyzy.

Hudobna analyza sa podl'a New Musicology teda neméa
obmedzovat iba na kompozi¢no-technicky aspekt a
Strukturalnu analyzu diel ako hudobného organizmu, analyzu
jeho hudobnych parametrov, formy, historickych druhov a
zanrov, tonality, modality, harmdnie, polyfonie metrorytmiky.
Nema byt len formalnou a formalizovanou teoriou. Ma
programovo  nadviazat na ovela  SirSie  spektrum
mimohudobnej problematiky, na antropologicko-civiliza¢né
Studie v oblasti politiky, ideologii, feminizmu, etnicko-
kultdrnych a rasovych rozdielov, sexuality a jej rb6znych
orientacii (feminism, queer studies), na rozdiely pohlavnej a
rasovo-etnickej identity (gender studies, postcolonial studies),

alebo SirSich kulturnych a medziumeleckych literarnych
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kontextov (cultural studies, literary studies), ako aj
ekonomicko-politickych kontextov. V popredi je funkénost,
socialne kody hudby v Sirokom slova zmysle, jej fungovanie v
tychto kontextoch, novéa fazia hudby a mimohudobného sveta,
tesna integracia do najSirSej skutocnosti. V tejto suvislosti sa
objavuje u L. Kramera pojem politically informed musicology.
Sledujuc ciel’ tejto kvalitativne novej a inovativnej integracie
nova muzikoldgia siaha k modernym  formuléciam
hermeneutiky a postStrukturalizmu. Je vSak isté, Ze New
Musicology bola vo svojej Casti kontraproduktivna, smerovala
skor ku dekonstruktivistickej dezintegracii ako ku integracii, k
problematike, ktord bola z hladiska hudby marginélna.
Vychadzala zo zjednoduSeného hodnotenia muzikolégie. V
tomto zmysle vyznieva definicia hudby u S. McClaryovej,
ktora pausalne a dogmaticky vyc€ita tradicnej muzikologii
ignorovanie tychto kontextov, akoby bola pre tradi¢nu
muzikoldgiu meaningless activity, iba formalny problém.
»Irvam nie na ochranovani hudby ako sublimovanej
nesémantickej aktivity ktorej sa podarilo uniknut socidlnej
signifikantnosti, ale na hudbe ako médiu, ktoré participuje na
socialnom formovani, ovplyviujuc naSe prezZivanie samych

seba, nasu telesnost, nase tuzby a subjektivitu aj ked’ sa to deje
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bez nasho vedomia.“'® Tento program vyslovila McClaryova
v Studii o Schubertovi v zborniku, ktory tematizuje ako
muzikologicky problém problém odliSnej sexuélnej orientécie
a jej odrazu Vv Nedokoncenej symfonii. S. McClaryova
interpretuje sonatovd formu ako prejav muzskej hegemonie a
submisivnosti Zeny v eurdpskej kultdre, tonalitu ako prejav
sexuality vo Feminine Endings. Music Gender and Sexuality
(Zenské zavery. Hudba, pohlavie a sexualita, 1991). V popredi
zajmu New Musicology bola predovsetkym fuzia muzikoldgie
s gender studies, queer studies a feminizmom, s témou
patriarchalnej dominancie v zapadnej spolo¢nosti maskulinny a
femininny aspekt hudby a kultiry. New Musicology zacala
takto v pracach S. McClaryovej, hoci tento zaCiatok je aj v
znameni politically informed musicology v praci McClaryovej
a R. Lepperta Music and Society. The Politics of Composition,

Performance and Reception (Hudba a spolocnost. Politika

199 sysan McClary, Constructions of Subjectivity in Schubert’s Music. in:
Philip Brett, Elisabeth Wood, Gary C.Thomas, (eds.) Queering The Pitch.
The New Gay and Leshian Musicology, Routledge, New York (1994);pp
211-212. Ruth A. Solie, Musicology and Difference. Gender and Sexualiy
in Music Scholarship, California, 1993; Susan McClary, Feminine Endings.
Music Gender and Sexuality, Minesota, 1991; Susan McClary, Georges
Bizet. Carmen , Cambridge, 1992; Marcia Citron, Gender and the Musical
Canon, lllinois, 2000; Susan McClary, Construction of Gender in
Monteverdi’s Dramatic Music, in: Cambridge Opera Journal, Vol.1, No.3,
1989, pp. 203-223. Dalej pozri: Goncarova, T.: Genderovy hudobny
stereotyp. In: Hudba-Integracie-Interpretacie 12. Nitra:2010, s.152-170.
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kompozicie, interpretécie a recepcie, 1987). Hudobné Gender
Studies su uzko spaté s poetically informed musicology (ak
modzeme pouzit’ takuto parafrazu), ako aj s literary studies, ako
ich moze reprezentovat’ kniha L. Kramera Music as Cultural
practice (Hudba ako kultirna prax, 1990). Tato kniha
nadviazala na starSiu Kramerovu knihu Music and Poetry. The
19th Century and After (Hudba a poézia. 19. storocie a
neskorSia epocha, 1984). Je to oblast’ literarno-hudobnej
poetiky, inter-umeleckej (intermedialnej) komparatistiky
tykajlcej sa literatary, divadla, vytvarného umenia a hudby
19. storogia. Ustrednou platformou historizmu a analyzy v New
Musicology sa stalo do zna¢nej miery americké muzikologické
periodikum The 19th Century Music (zaloZené v r. 1977, s
editorom L. Kramerom), v ktorom nachadzame zna¢nt cCast’ jej
muzikologickej produkcie. Ide teda o kultdrno-historicku
synkretickd faziu vSetkych umeni s primarnym postavenim
literatiry a poézie. Americka New Musicology znamena
intertextualitu, fuziu hudby a SirSich kultdrno-civilizaénych a
socialno-historickych ~ fenoménov, ktoré si predmetom
uvedenych studies. Prikladom takejto synkretickej fuzie,
hudby, poézie, poetologie, magie a astrologie moze byt kniha

G. Tomlinsona Music in Renaissance Magic. Toward a
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Historiography of Others (Hudba v renesancnej magii. K
historiografii iného, 1993).

2.1.3 NEW MUSICOLOGY A HUDOBNA HISTORIOGRAFIA

Charakteristicky rezervovany postoj americkej novej
muzikologie k imanencii a autondmii sa prejavil nielen vo
vztahu k hudobnej analyze, ale aj k hudobnej historiografii.
Program americkej muzikologie, rovnako ako moderna
definicia hudobnej historiografie v encyklopédii New Grove
Dictionary of Music and Musicians nam pripomina, Ze
hudobna historiografia nie je jednorozmernd monolitnd a
homogénna; nie je do seba uzavreta, vyluéna a definitivna; je
mozny roéznorody koncepcny pristup k historickej hudobne;j
skutoc¢nosti. ANM chcela revitalizovat’ hudobnu historiografiu,
nastolit novy model historiografie voci klasickému a
tradicnému historizmu, proti autondmnej a imanentnej
koncepcii hudobnych dejin; téma New Musicology ako
hudobno-historiograficka koncepcia je sucastou celkovej
problematiky hudobného historizmu, modernych

historiografickych  koncepcii; je jednou zo subkapitol
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historiografie.’”* Americky hudobny historizmus v ANM
predstavuje osobitnu a Specifickd fuziu historizmu, analyzy a
hermeneutizmu (estetiky), resp. postStrukturalistickej filozofie
a antropoldgie. Do velkej miery programovo stiera hranicu
medzi p6vodnou historickou a systematickou muzikol6giou,
¢lenenim muzikologickych disciplin v tomto zmysle, hranicu
medzi historiografiou a estetikou. Treitler je rovnako ako
Dahlhaus v opozicii voci historizmu, v ktorom, ako hovori v
zavere Studie On historical Criticism (O historickom
kriticizme, 1967) estetika a hermeneutika nehraju Ziadnu
ulohu. Je to historizmus s vyraznym filozofickym podtextom.
Ideovy prad New Musicology je v tomto zmysle
charakteristicky mnohymi esteticko - historiografickymi,
metodologickymi a epistemologickymi Stadiami. Su to Stadie o
filozoficko - epistemologickych otazkach hudobno-vedeckeho
a historicko-teoretického poznania na pozadi filozofie
poznania a filozofie historizmu; pochadzaju najma od
hudobného historika Lea Treitlera, ktorého mozno povazovat
za hlavného teoretika hudobného historizmu v New

Musicology; New Musicology je charakteristicka mnozstvom

L Glenn Stanley, Historiography, &ast (vi), The “new musicology’, in:
Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians
(NGDMM), Vol.11, Oxford, 2001, pp. 557-558.
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textov, reflexii o sebe samej, resp. aj o eurdpskej (nemeckej)
muzikoldgii, reflexii o hudobnej analyze a hudobnom
historizme. Treitlerove hlavné epistemologické Stadie o
hudobnom historizme st zhrnuté v knihe Music and Historical
Imagination (1989). Treitlerova hudobnd historiografia v
tomto zborniku poukazuje na to, Ze pisanie o hudobnej historii
nie je autonémna oblast’ poznania zivena len faktami hudobne;j
histdrie, Specifickou hudobnou terminolégiou a metddami
hudobnej analyzy, ale je stCastou umenohistorickych,
literarno-teoretickych a  antropologicko - historicko-
filozofickych konceptov. Treitler hovori v studii ,,To Worship
that Celestial Sound.* Motives for Analysis (,,Uctievat ten
nebesky zvuk.“ Motivy pre hudobni analyzu 1982) o
polemickosti historizmu (polemical sense with which the term
Historism is loaded, p. 155). Pluralita hudobného historizmu,
jeho  podmienenost’  vSeobecno-historicko-filozofickymi
kontextami je pritomna v jeho sucasnej encyklopedickej
charakteristike (NGDMM). Charakteristika sa dotyka polarity
autonomneho a kontextualneho (hermeneutického) vykladu
hudobnych dejin. Poukazuje na to, Ze filozofické predpoklady
u historikov su explicitné alebo implicitné. Zakladny

epistemologicky problém americkej Novej muzikoldgie je
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dilema nového a starého hudobného historizmu v suvislosti s
autonomiou; je formulovand v  citovanom  Uvode
encyklopedického hesla NGDMM: ¢i sa hudba vyvija podla
vlastnych zakonov (according to its own laws) alebo je celkom
zavisld od kultarnych procesov. Vyznamnym doésledkom
orientéacie na dielo bola otdzka autondmie, ktora sa rozSiruje zo
vSeobecnej historiografie do Specifickych oblasti umeni. Je
teda otazka: vyplyva z unikatnosti hudobného materialu Ze (1.)
hudba sa vyvija podla viastnych zdkonov a (2.) je chipana
fenomenologicky, alebo je tak silno podmienena SirSimi
kultrnymi procesmi, ku ktorym nepochybne patri, Ze (1.)
explanacia by nemala zdoraznovat jej autonomiu a (2.)
formalna explikacie je neuplnad a nedostatocna? Vo vsetkych
svojich fazach historiografia obsahovala oba pristupy,
podporované rozdielnymi filozofiami historie, pod ktoré sa

historik vedome alebo podvedome podpisuje.'®* Této dilema je

192 A highly significant consequence of the work-orientation of art histories
has been the question of autonomy, which extends from general
historiographical areas to those specific to the arts. Because musical
works, for example, posses uniquely musical material, does it follow that
music (1) develops according to its own laws and (2) is understood
phenomenologically, or is it so highly conditioned by the greater cultural
processes, to which it undeniably belongs, that(1l) explanation of its
development should not emphasize its autonomy and (2)formal explication
is uncomplete and insuficient ? In all its phases music historiography has
ecompassed both approaches supported by the often competing
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pritomna v hudobnom historizme od A. Scheringa v 30. rokoch
20. storocia; bola znovunastolena americkym muzikolégom L.
Treitlerom davno pred deklarovanim sa New Musicology v 80.
rokoch, uz koncom 60. rokov v programovej metodologickej
Stadii On Historical Criticism (O historickom kriticizme,1967).
V nej si polozil ,,dahlhausovsku* otazku ako chépe historik
umelecke dielo (How does the historian understand a work of
art?) Podobnt ,bytostnu otazku*“ vo vztahu k hudobnému
historizmu ma v nadpise svojej Stadie z roku 1984 What Kind
of Story is History? (Akym pribehom je historia?); uvod do
knihy Music and Historical Imagination (Hudba a historicka
imaginacia) nastoluje otazku: ako je mozné historické
myslenie o hudbe Tieto otazky si v SirSom filozoficko-
epistemologickom kontexte podstaty poznania kladol Treitler v
Studii The Historiography of Music. Issues Past and Present

(Historiografia hudby. Témy minulosti a pritomnosti,2001).

2.1.4 KAUZALNY MODEL A KULTURNY HISTORIZMUS

V americkej Novej muzikologii je z&kladnou otézkou v

suvislosti s hudobno-historickym  poznanim  otazka

philosophies of history, to which every historian of music consciously or
unconsciously subcribes. In: Glenn Stanley Historiography, c. d., p. 546.
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autonémnosti, relevantnosti alebo alternativnosti
neopozitivistického  nomotetického  kauzalneho  modelu
historického poznania (causal knowledge). Kauzalne poznanie
v historizme znamena hl'adanie zdrojov javu, ¢o uréitému javu
predchddzalo a ¢o sa z neho vyvinulo: minulost’ je
predhistoriou pritomnosti a pritomnost’ je dosledkom minulosti
ako ,retaz pri¢iny a ucinku®“. Je to diachronicky model,
akcentujlci vyznam zmeny a nového. Jeho charakteristické
tendencie su prezentovat' pritomnost a minulost’ v kontinuitnej

13

narativnosti a urobit’ ,,zmenu‘ a , novotu* zakladnymi
Cinitetelmi historie; povazovat minulost, budicnost a prechod
medzi nimi za primarne kategérie pre poznanie historie.'®
Tymto problémom sa Treitler zaoberal aj vo svojej studii On
Historical Criticism, kde na uZ citovand ,,dahlhausovsku*
otazku ako chépe historik umelecké dielo odpovedal v duchu

tradicie diltheyovskej dichotdmie rozumenia (porozumenia) a

1031 | Treitler, History, Criticism, and Beethoven’s Ninth Symphony, in:
Music and the Historical Imagination, p. 204. C. Dahlhaus vo svojej knihe
Grundlagen der Musikgeschichte (1977) vidi krizu hudobného historizmu v
marginalizacii centralneho historiografického pojmu autonémie, pojmu
Kunstwerk. Podla Dahlhaus ,,... dejiny hudby...spocivaju ako dejiny
umeleckych diel ...na idei autonémneho umenia.... Tym Ze sa hudobni
historici orientuju na novotu a originalitu popisuji vyvoj hudby ako dejiny
autonémneho, individualniho, neopakovatelného, v sebe existujuceho
umeleckého diela.”* In: Carl Dahlhaus, Grundlagen der Musikgeschichte,
Koln, 1977, s. 23-24.
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vykladu, dichotomie Verstehen-Erklaren s implikaciami pre
hudobno-historické  poznania.’®  Univerzalny  problém
vedeckej epistemologie historizmu a zaroven epistemoldgie
vSetkych vied (resp. prirodnych vied) v 20. storo¢i nastoleny
Treitlerom na strane 192 je problém neopozitivizmu Carla
Hempela v knihe Function of General Laws in History
(Funkcia vseobecnych zakonov v historii,1942). Hempelov
model je modelom nomologicko-deduktivneho poznania. Z
Hempelovej koncepcie vychadzal muzikolég Arthur Mendel v
eseji o hudobnom historizme Evidence and Explanation
(1962)-(Dokaz a explanacia).’® Mendel len kodifikoval
svojou formdalnou epistemoldgiou nieCo, Co tvori pdvodnu
hudobno-historiografickd, resp. umelecko-historiograficku
epistemologicku tradiciu. Inicioval ju Guido Adler vo svojej
knihe Stil in der Musik (Styl v hudbe, 1911). Jeho autonémny

imanentny Stylovy historizmus nadvazoval na hegelovsky

1% Treitler, On historical Criticism, s. 190.

195 Téma a kritika kauzalneho modelu spojeného s Hempelom a Mendelom
sa charakteristicky objavuje aj v inych textoch New Musicology: Joseph
Kerman, Contemplating Music, p.56; Leo Treitler, The Historiography of
Music. Issues Past and Present, in: Mark Everist, Nicolas Cook,
Rethinking Music, Oxford , 2001, p. 376; Gary Tomlinson, The Web of
Culture. A Context for Musicology, in: Music of the 19th Century, 1984, p.
354; L.Treitler, History, Criticism and Beethoven’s Ninth Symphony, in:
19th Century Music, Vol. 3, No3., 1980, p. 210.
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model historicizmu a na umelecko-historicky koncept J.
Burckhardta a H. Wollflina. Treitler vo svojej Studii On
Historical Criticism formuloval otazku, ¢i je kauzalno-
nomoteticky, diachronicky model adekvatny v historickom
poznani a aké sU dbésledky tohto modelu pre hudobny
historizmus. Jeho odpoved’ je, podobne ako Dahlhausova, Ze
klasicky hudobno-historicky model nie je vyluény a jediny;
existuje alternativny hermeneuticky hudobny historizmus.
Tento historizmus predstavuje odklon od tradicie adlerovského
kauzalneho historizmu.  Treitler a ostatni americki
muzikolégovia  chépali  posun od  kauzalneho  k
hermeneutického (resp. k fuzii kauzélneho a hermeneutického
historizmu) ako sucast charakteristického posunu Vo
vSeobecnom historizme 20. storoCia, spojeného s menami R.
Collingwooda a H. Whitea.

Cielom Treitlerovej historiografie (celej americkej
Novej muzikologie) nie je objektivisticky kauzalny historicky
kriticizmus, ale hermeneuticky historizmus ako interakcia
historika a historie. Vyznam textu nie je fixovany jeho

hranicami, spociva na zaujmoch a okolnostiach citatelov a
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posluchacov.'®  Citatefom-posluchadom  je v tejto
metodologickej historiografickej Studii  mysleny  kritik-
muzikoldg-historik. ~ Treitler uvadza v Stadiach ako
charakteristiku a  princip  klasickej  muzikologickej
epistemoldgie ,,0bjektivizmus®, odstup vedca od podmienok
(kontextov) jeho poznavacej aktivity (posture of aloofness,
insularity, from the conditions of scholar’'s world as a
principle of historical scholarship), odstup od predmetu jeho
skumania. Historici v tejto epistemoldgii nebert do Gvahy, Ze
aj oni so svojim videnim veci, preferenciami su sucastou
histérie. Tento epistemologicky postoj odstupu nie je jediny
mozny: je moZna silnd Unia medzi pozndvajucim a
poznavanym. V §tudii To Worship that Celestial Sound,
rovnako ako v Studii History and Music (1990) je tento
alternativny postoj formulovany ako postulat pritomnosti
hudby v historikovom vedomi, z ktorého bola v klasickom
(adlerovskom) pozitivistickom historizme vylicenda a do
ktorého ju treba wvratit. V Treitlerovej historiografickej
koncepcii sa opdtovne zdoraznuje Specifickd temporalna

sktsenost’, fenomén pritomnosti (presentness) na casovej osi.

1% Meaning of a text is not fixed within its boundaries but is ever contingent
upon the interests and circumstances of readers and listeners. In: Treitler,
Music and the Historical Imagination, Cambridge, 1989, p. 1.
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Historizmus nie je predmet, ale epistemologicky postoj....cela
hudba, pokial ma byt objektom historikovej pozornosti je
v historikovej pritomnosti ako tradicia; ale tradicia je prenos
cez kontinuum pritomnosti alebo sucasnych
kontextov(,,Gegenwarten*), od  p6vodnej  pritomnosti
vytvorenia alebo prvého zaznenia ku historikovej
pritomnosti...Nie je to minulost naSich objektov, ktord ich robi
,.historickymi*“ a nas robi historikmi. Je to nas zaujem o ne
ako objekty(akty) tradicie.... Histdria je disciplinou nie kvéli
historickému subjektu, ale kvoli epistemologickému stanovisku.
Zmena vo formulovani ulohy historizmu znamena zmenu v
epistemoldgii, posun dérazu z genézy na ontolégiu.*®” V tomto
zmysle treba rozumiet’ Treitlerovej charakteristike historizmu
ako posunu k paralelnému historizmu, posunu od vykladu

genézy k ontologickému vykladu, od kontextov pri¢in ku

107 all music, insofar as it is or might be the object of historian’s

attention, is in the historian’s present as tradition. But tradition is the
transmission of music through continuous succession of presents or
contemporary contexts ("Gegenwarten”) from the initial present of its
moment of creation or first sounding, to the historians present...It isn’t the
pastness of our objects that distinguishes them as “historical’” or us as
“historians™. It is our interest in them as objects(or acts) in tradition. ...
History is a discipline not by virtue of a particular subject matter, but by
virue of an epistemological stance. And the change in the formulation of the
task of music history entails most centrally a change in epistemology, a
shift of emphasis from the genetic to the ontological. In: L. Treitler, To
Worship that Celestial Sound, s.154. T4 ista téma je v Treitlerovej Studii,
History,Criticism, and Beethoven’s Ninth Symphony, pp. 204-205.
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kontextom vyznamov, od kauzality ku kvalite bytia (quality of
being). Treitler ako hudobny historik tu pouZiva jazyk filozofie
Heideggera a Gadamera. Historiografia tak predstavuje obrat
od objektivistickeho poznania k epistemoldgii interakcie
poznajuceho a predmetu poznania, k historickej imaginacii (v
zmysle nazvu Treitlerovej knihy). Je to Treitlerova kritika
adlerovského objektivistického historizmu, zékladného a
povodného vychodiska hudobného historizmu:  kritika
orientacie na hudobné dieclo, na autondémnost’ a imanentnost’,
kauzalnost’ hudobno-historického procesu v ramci Styloveho
kriticizmu. Potrebujeme opustit’ tradicné kauzalne a evolucné
modely historického diskurzun v prospech ,,hermeneutického
zmyslu“, v ramci SirSieho kontextu praxe, konvencii,

predpokladov, transmisii, recepcie, socialnych relacif... 18

1%8 \We need to depart freely and imaginatively from traditional causal and

evolutionary models of historical discourse toward a ,,hermeneutic sense
in which music is viewed as meaninful item within wider context of
practices, conventions, assumptions, transmissions,receptions, social
relations — in short a music culture, which serves to endow its constituent
aspects with meaning while attaining its own meaning from combinations
of its constituents™ In: History and Music, s. 301. V tomto citate Treitler
citoval seba zo svojej starSej Studie Structural and Critical Analysis, in: D.
Kern Holoman, Claude V. Palisca, (ed.): Musicology in the 80"s, New
York, 1982, s. 69.; Tiez Studia To Worship that Celestial Sound , p. 155.

8 Siegfried Mauser, Hermeneutik, in: Ludwig Finscher, (ed.), Musik in
Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopedie der Musik, Band 4,
Sachteil, Stuttgart, 1992, S. 261-270; lan Bent, Hermeneutics, in: The New
Grove Dictionary of Music and Musicians (NGDMM), Vol. 11, Oxford,
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Americkd muzikol6gia bola tymto postojom ku
kauzalite popri europskej, nemeckej Dahlhausove] a
Eggebrechtovej muzikologii druhym vyznamnym cinitel'om,
ktory prispel od 80. rokov 20. storocia k revitalizicii a
etablovaniu znane problematickej a marginalizovanej
muzikologickej tradicie hermeneutiky, spojenej s menami A.
Scheringa. ,,Novad hermeneutika® ma vSak odlisné,
sofistikovanejSie teoreticko-epistemologicke pozadie filozofie,
antropologie a literarneho kriticizmu ako p6vodna historicka
hermeneutika. Historickl a modernd hudobnd hermeneutiku
spaja prisluSnost’ k tradicii kulturneho historizmu.'%°
Historiografia americkej New Musicology je modernou verziou
starého Scheringovského kultdrneho historizmu. Tento
kultdrny historizmus tvoril hermeneutickd alternativu  k
Adlerovej koncepci. Zdoraznuje jednotu a faziu, transformaciu

a kontextudlnost hudby a ostatnych antropologickych

2001, p. 423; C. Dahlhaus, Beitrdge zur Musikalische Hermeneutik,
Regensburg, 1975; Glenn Stanley, Historicism, c.d., ¢ast’ (v), Culture, Style
and Work, p. 555.

19 Sjegfried Mauser, Hermeneutik, in: Ludwig Finscher, (ed.), Musik in
Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopedie der Musik, Band 4,
Sachteil, Stuttgart, 1992, S. 261-270; lan Bent, Hermeneutics, in: The New
Grove Dictionary of Music and Musicians (NGDMM), Vol. 11, Oxford,
2001, p. 423; C. Dahlhaus, Beitrdge zur Musikalische Hermeneutik,
Regensburg, 1975; Glenn Stanley, Historicism, c.d., ¢ast’ (v), Culture, Style
and Work, p. 555.
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socialno-politickych a kultdrno-civiliza¢nych prejavov a
procesov. Kultarny historizmus vznikol ako reakcia A.
Scheringa na ohrani¢enost’ Stylového kriticizmu, ako
alternativny koncept symbolického kriticizmu. Napriek tomu,
Ze Adlerov pojem Stylu znamenal z&sadny krok k vedeckému
uchopeniu dejin, stal sa predmetom Kritiky pre svoj uzky
ramec. Takadto  kritika adlerovského historizmu je

charakteristicki aj pre New Musicology.'*

Kultarny
historizmus existoval ako paralelnd linia Stylového historizmu
u P. Langa (Music in Western Civilisation, - Hudba v zapadnej
civilizacii, 1941) a v marxistickej hudobno-historiografickej
koncepcii dejin (G. Knepler). L. Goehrova svoju Studiu o
hudobnom historizme ponima ako kulturny historizmus, ktory
spaja formalny a hermeneuticky aspekt, chce zmierit’ koncept

hudby ako ¢isto hudobnej entity so socidlnymi a

10 A Schering, Musikalische Symbolkunde, in: Jahrbuch fiir

Musikbibliotek Peters, 1936. Predsa vSak pojem Stylu bol kritizovany.
Napriek jeho flexibilite, tendencia k autonémnosti bola tendenciou oddelit
hudobni historiografiu od vieobecnej historiografie a hudbu od kultdry,
zatialCo jeho formalizmus zmensil déraz vyznamu a funkcie. In: Glenn
Stanley, Historiography, NGDMM, Vol.11, c.d. p. 555. Stylovy
kriticizmus bol v tomto zmysle kritizovany A. Scheringom v Stadii
Musikalische Symbolkunde (1936). Alternativou mal byt’ jeho ,,symbolicky
kriticizmus®.
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psychologickymi kontextami.*** Vv kultdrnom historizme je
vSak dbraz na tychto kontextoch. Hermeneutickym kultarnym
historizmom bola dejinna varianta marxizmu vo Frankfurtskej
Skole (Th. W. Adorno). Americky hudobny kulturny
historizmus predstavoval aj kontinuitu s touto tradiciou.
Zdielal s nou ,,osudovy“ potencidl kultirneho historizmu,
sklon k marginalizacii hudobného diela a autondmnej podstaty
v prospech interpretacii v Sirokom slova zmysle s hrozbou
straty Specifiky hudobnych dejin. Dejiny hudby sa v kultdrnom
historizme ,,rozpustali“ vo vSeobecnych dejinach, v gender
studies. Kulturny historizmus ma sklon ku Auflésung des
Werkbegriffs, o ktorom hovoril Dahlhaus. Koncept
muzikoldgie (hudobného historizmus) ktory stelesiiovala New
Musicology bol pre Dahlhausa symptomom krizy hudobného
historizmu, hoci takmer rovnakym symptomom bola
vyprazdnend tradicia povodného Stylového  kriticizmu.
Americkd muzikologia si tento nebezpecny potencial iastocne
uvedomovala a pokusila sa najst’ fuziu a vyrovnanie medzi

oboma polmi hudobného historizmu. O podobnu rovnovahu sa

1| ydia Goehr, Writing Music History, in: History and Theory, Vol. ,
No.2, 1992, p. 182.
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usiloval aj Th. W. Adorno a C. Dahlhaus.**? Kultirny hudobny
historizmus je v sucasnosti etablovany ako alternativa
hudobného historizmu, 0 ¢om sved¢i edicia The Oxford
Handbook of the The New Cultural History of Music (2011).

2.2. PODOBY HERMENEUTIKY A POSTSTRUKTURALIZMU

2.2.1 GADAMER A KULTURNY HISTORIZMUS

Treitlerove formulacie o kultdrnom a hermeneutickom
hudobnom historizme sa odvolavaju na hermeneuticko-
filozoficku tradiciu podmienok porozumenia textu v literature
(umeleckom diele) a v historii. Je to tradicia W. Diltheya, M.
Heideggera, H.-P. Gadamera, P. Ricoeura, tradicia
Konstanzskej Skoly literarneho kriticizmu H.-P. Jaussa a W.
Isera (v Amerike to bol paralelny prad reader-response
criticism). Treitlerova modalita hudobného historizmu ako
kriticizmu je paralelou Gadamerovej hermeneutiky v knihe
Wahrheit und Methode (Pravda a metoda 1962) a paralelou
hermeneutickych téz v SirSom historickom slova zmysle, na

ktoré sa Treitlerov historizmus odvolaval.

112 carl Dahlhaus, c.d. Theodor W. Adorno, Zur Gesellschaflichen Lage der
Musik (1932), in: Rolf Tiedemann (ed.), Theodor W. Adorno.Gesammelte
Schriften, Bd. 18, Frankfurt a M. 1997.
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J. Kerman podal suhrnnu informéaciu o gadamerovskom
hermeneutickom probléme v muzikologii aj v suvislosti s
Dahlhausovou historickou muzikoldgiou v Studii Round Table
VIII. Analysis and Interpretation in Musical Criticism.'* V
tomto texte je vysvetleny povod zékladnej idey Kermanovej
knihy Contemplating Music, ktorou je idea jednoty
muzikoldégie (historizmu) a kriticizmu. Pdvod je Vv
Gadamerovej praci Wahrheit und Methode; podl'a Gadamera
nemozno rozliSit' text a jeho interpreta; medzi nimi nie je
odstup. Pre Gadamera, rovnako ako pre New Musicology,
minulost’, tradicia a pritomnost’ tvoria fuziu a kontinuitu;
reflexia o minulosti je reflexiou o pritomnosti a vice versa.***
Priznacna je Treitlerova Stidia To Worship That Celestial
Sound, kde Treitler piSe o Gadamerovom prielome do
formalno-Strukturalistického chapania umeleckého diela, ale aj
do historiografickej hermeneutickej tradicie Schleiermachera a

Diltheya. Téato tradicia zdoraznovala nutnost’ ponorit’ sa do

13 prednesené v Bologni 1987 na 14. medzindrodnom kongrese

International Musicological Society (IMS).

14 Joseph Kerman, Analysis and Interpretation in Musical Criticism.
Round Table VIII. Analysis and Acta Musicologica, Vol.59, Fasc. 1, 1987,
pp. 29-31. Gadamerova hermeneutika musi byt pre historikov predmetom
osobitného zaujmu, pretoze medzi roznymi vplyvnymi intelektualnymi
hnutiami sucasnosti je to ona, ktora sa zaobera vazne minulostou, ¢i
vlastne tradiciou (tamze, s. 30).
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ducha minulosti, zbavit’ sa pohl'adu sucasnika. V tomto storoci
filozof Hans-Georg Gadamer a jeho nasledovnici
legitimizovali vahavost' kritikov vo vSetkych umeniach
obmedzovat' ich analytické kategorie na kategorie uznané
umelcami, bez vystavenia relativizacii. Umelecké dielo nie je
povazované za fixny a pasivny objekt Studia, ale za

nevycerpatelny zdroj moznych vyznamov. 15

Pochopenie
umeleckého diela je v danom okamihu jedinecné, tak ako je
jedine¢na umelecka interpretacia. Je fuziou historického a
sucasného chapania. L.Treitler uvddza synchronicky model
historizmu ako poznanie jedinecného, individudlneho, ako
relativizaciu historického kauzalneho ret'azca a zdoraziiovanie
pritomnosti. Historik dejiny vnima ako tradiciu, ktord je
sledom pritomnych kontextov, od pritomnosti v ¢ase vzniku
skladby, az po historikovu pritomnost’. Je to tato ,,rozSirena
pritomnost™, nielen ,,p6vodna pritomnost™, tradicia, ktora je

sférou zaujmu historika. Historik nemé& pred sebou len

historicky objekt, ale aj minulost’ jeho recepcie a posobenia. Je

15 In this century the philosopher Hans-Georg Gadamer and his followers
has given systematic and reasoned legitimation for the reluctance of critics
in all the arts to restrict their analytical categories to those that might be
recognized by the artist, without opening the way to utter relativism. The
work art is regarded not as a fixed and passive object of study but as an
inexhaustible source of menanings. In: Treitler, To Worship that Celestial
Sound,Motives for Analysis, p. 156.
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to bachtinovsky dialdg historika s historiou, gadamerovska
fazia horizontov, do ktorého sa premietajd historikove zaujmy
a motivacie. Umelecke dielo nie je pasivnym objektom Studia.
It existuje v tradicii a Usili pochopit ho je otazkou daného
momentu. Kazdé pochopenie je momentom v Zivote tradicie,
ale aj v Zivote interpreta. Tak ako jazyk, umenie nesie v sebe
histériu minulého porozumenia. Interpret sa nekonfrontuje len
s dielom, ale aj s | historiou jeho pdsobenia
(,,Wirkungsgeschichte*).**® Komentujic v tomto texte (t.j. To
Worship that Celestial Sound) svoju Studiu History, Criticism,
Beethoven’s Ninth Symphony (Historia, kriticizmus a
Beethovenova 9. symfénia),**” Treitler mohol v ramci svojej
hermeneutickej  epistemoldgie  (kultirneho  historizmu)
konfrontovatt Beethovenovu symfoniu nielen s hudbou

beethovenovskej epochy, ale aj s Beethovenovymi inymi (aj

181t exists in tradition and the effort at understanding is episodic. Every
understanding is a moment in the life of tradition but also in the life of
interpreter. Like language, art bears the history of past understanding. The
interpreter confronts not work alone but work in its effective history
(,,Wirkungsgeschichte*). In:Treitler, c.d., p. 156. Ako priklad takejto
hermeneutickej interpretacie uviedol Treitler v tejto Stadii preklad
stredovekého latinského traktatu Franka Kolinskeho prelozeného do
anglictiny, kde pochopenie textu, posun vyznamu zavisia od prekladatela,
od jeho vyberu jazykovych prostriedkov.
Y Treitler, History, Criticism, and Beethoven’s Ninth Symphony, in: 19th
Century Music, Vol.3, No.3, 1980. pp. 193-210. Téato Stidie je prva zo
série historiografickych $tidii oznadujucich nastup New Musicology.
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vokélnno —i  nStrumentdlnymi) skladbami. Mohol ju
konfrontovat’ aj s hudbou buducnosti, Mahlerom, Brucknerom,
rovnako ako s filozofiou F. Nietzscheho v Menschliches,
Allzumenschliches a Kubrickovym filmom 2001. The Space
Odyssea (2001.Vesmirna Odysea). Ten patril tieZ do horizontu
analytika Treitlera. Beethovenovska tonalno-harmonicka
problematika ma podobu literarno-kritického konceptu
intertextuality, bachtinovskej dialogicity. Treitler zdoraznil
nutnost’ pochopenia tejto skladby v kontexte tradicie vzniku,
ale aj tradicie, ktoru Beethovenova symfénia vytvorila. Treitler
neskima len ,objektivhu“ harmonicko-formova Strukturu
Beethovenovej symfonie, ale konfrontuje ju so svojou
individudlnou skusenostou historika-kritika, posluchaca, ktory
poznd rockovu hudbu, rovnako ako Ligetiho a Bouleza.
Beethovenova hudba, jej ,intertextualita® je univerzalna,
nadstylovd, ktora modze evokovat ,vSetko“: Chopinovu
Mazurku, Mozartovu Symfoniu g-mol alebo Handlove variacie.
Tato analyza zotiera hranice medzi absolutnou hudbou a
operou. Treitlerova analyza ma byt alternativou, ¢i protipolom
Schenkerovej formalnej analyzy Beethovenovej symfonie, ale
aj hermeneutickej emocionalnej analyzy tejto symfénie u H.
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Kretzschmara. Obom je v Treitlerovej Stadii venovana
pozornost’, obe st predmetom jeho Kritiky.

Treitler nadviazal v beethovenovskej Studii na Sirsi
okruh hermeneutiky: nadviazal na anglosasku literarno-
kritickd  (literarno-vednd)  paralelu  ku  Gadamerovej
hermeneutike reader - response theory. Odvolava sa na
literarneho teoretika J. Cullera, na hermeneuticky historizmus
W. Diltheya a historika R. G. Collingwooda, ¢i esejistu Th. S.
Elliota.**® Vychéadzajic z tychto zdrojov dospel k podobnym
formulaciam temporality ako v gadamerovskej Studii: k
alternativnemu, synchronickému historizmu (ktory nazval
historical criticism alebo particularist historicism). V
suvislosti s tymto historizmom hovori o poznani histérie
historikom v jeho individualnosti a jedinecnosti: ,,V hladani
odpovedi je cielom zastavit minulost' v jej kolajach a zadrzat
ju akoby to bola pritomnost..pritomnost je ustrednou

kateg6riou v tomto type historického poznania.*°

18 Ako zdroje beethovenovskej $tudie Treitler uvadza: Jonathan Culler,
Structuralist Poetics (Strukturalisticka poetika, 1975), Wilhelm Dilthey,
Die Entstehung der Hermeneutik (Vznik hermeneutiky,1900), Robin Georg
Collingwood, The Idea of History ( Idea historie, 1956), Thomas Stearns
Elliot,  Tradition and Individual Talent (Tradicia a individualny
talent,1919).

19 it is impuls to seek knowledge of the past in its individuality and
particularity... Now the historian is more inclined to ask ,,what* than
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Treitlerovsky koncept historizmu ako koncept flzie
minulosti a pritomnosti je alternativou a kritikou kauzalneho
historizmu. M& pbvod v Gadamerovej kritike kauzalneho
historicizmu v Stadiach Kausalitdt in der Geschichte
(Kauzalita v dejindch?), Kontinuitat der Geschichte und
Augenblick der Existenz (Kontinuita v dejinach a okamih
existencie) a Die Erhebung der Geschichtlichkeit des
Verstehen zum hermeneutischen Prinzip (PovySenie dejinnosti
porozumenia na hermeneuticky princip ) * Vv
beethovenovskej Studii  Treitler hovoril 0 ohrani¢enosti
povodného diachronického kauzalneho epistemologického
modelu kontinuity, v ktorom je zmena a nové podstatnou
charakteristikou (to make change and novelty the principal
subject of history). Gadamerove texty tu silne rezonuju s
Treitlerovymi muzikologickymi textami; davaju filozoficko-

hermeneuticky kl'a¢ k pochopeniu tychto textov: oba druhy

,.why“. In seeking answers he aimes to stop the past in its tracks and hold
it still as though it were present...,,presentness* is its leading category for
knowing the objects of history under this way of thinking.“ Treitler,
Beethoven’s Ninth Symphony, p. 205.

20 Hans-Georg Gadamer, Gesammelte Werke 4, Neuere Philosophie 11,
Tilbingen, 1987, S. 107-118; Hans-Georg Gadamer, Wahrheit und
Methode, Ergénzungen, Register, Kontinuitdt der Geschichte und
Augenblick der Existenz, J. C. B. Mohr (Paul Siebeck), Tubingen, 1986, S.
133- 145; Wahrheit und Methode |. Grundziige einer philosophischen
Hermeneutik, in: J.C.B. Mohr, Tibingen,1975, S. 270-312.
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textov spaja gadamerovsky problém Geschichtlichkeit, ktory je
heideggerovskym ontologickym problémom existencie, bytia,
jednoty kontinuity dejin a okamihu existencie. Bytie ¢loveka je
v takto ponimanej dejinnosti, len v nej mdze byt vysvetlené.
Gadamer hovori o dejinnosti, o hermeneutickom vedomi
(hermeneutisches, wirkungsgeschichtliches Bewusstsein), v
ktorom splyva horizont minulosti a pritomnosti. Pravda
historického vedmia dospela ku svojej dokonalosti v tom, Ze
plynutie je vnimané ako bytie a bytie ako plynutie a v
nekonecnom plynuti zmien sa tvori historickd kontinuita. 121
Ak  Treitler hovoril o historizme ako o
»epistemologickom postoji* (History is a discipline not by
virtue of a particular subject matter, but by virue of an
epistemological stance), parafrazoval tym Gadamera. Skutocné
historické myslenia je sucasne myslenim vlastnej dejinnosti.
Len potom nebude nahanat fantoma historického objektu,
ktory je predmetom pokracujiceho vyskumu, ale nauci sa

spoznavar’ v objekte inakost viastného a tak jedno ako druhe.

2 Darin scheint die Wahrheit des historischen. Bewusstseins zu ihrer
Perfektion gekommen, dass es im Vergehen immer auch Werden, im
Werden immer auch Vergehen gewahrt und immer wieder aus dem
endlosen Voriberfluten von Verdnderungen die Kontinuitdt eines
Geschichtlichen Zusammenhangs aufbaut. In: Hans-Georg Gadamer,
Wahrheit und Methode, Ergédnzungen, Register, Kontinuitat der Geschichte
und Augenblick der Existenz, s. 136.
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Skutocnym historickym objektom nie je predmet ale...vztah, v
ktorom spociva skutocnost dejin, prave tak ako skutocnost
historického porozumenia.'®* Vychadzajic z tychto $tadii
Treitler hovoril o zmene epistemoldgie historizmu, posune od
genézy k ontologii (Stadie To Worhip that Celestial Sound a
What kind of Story is History?).

Treitler urobil teda Gadamerove texty metodologickym
a epistemologickym vychodiskom konkrétnych hudobno-
historickych tém. Stldia o Beethovenovi z roku 1980 sa stala
neskér sucastou Treitlerovom suboru eseji Music and
Historical Imagination (Hudba a historicka imaginacia, 1989).
Okrem v8etkych spominanych metodologickych Stadii o
hudobnom historizme a analyze sa tu nachadzaju dalSie
konkrétne hudobno-historické témy ponaté v zmysle
historického kriticizmu, kultdrneho historizmu a hermeneutiky,
ale suCasne aj povodnej Strukturalnej analyzy. Treitlerova

hermeneutika v tychto esejach vychadzala aj z formalnej

122 Ein wirklich historisches Denken muss die eigene Geschichtlichkeit
mitdeken. Nur dann wird es nicht dem Phantom eines historischen Objektes
nachjagen, das Gegenstand der fortschreitender Forschung ist, sondern
wird in dem Objekt das Andere des Eigenen und damit das Eine wie das
Andere erkennen lernen. Der wahre historische Gegenstand ist kein
Gegenstand sondern...ein  Verhdltnis, in dem die Wirklichkeit der
Geschichte ebenso wie die Wirklichkeit des geschichtlichen Verstehen
besteht. H.-G. Gadamer, Wahrheit und Methode, Ergénzungen, Register/
Vom Zirkel des Verstehens, Tibingen, 1993, S. 64
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analyzy, predstavuje fuziu oboch analyz. Esej Dufay and the
Progressive je skor formalnou analyzou cantu firmu v
Dufayovej omsi L"homme armeé.

Uvod knihy (Introduction) obsahuje gadamerovské
krédo: Vyznam textu nie je wurceny jeho hranicami, ale je
podmieneny zaujmami a Okolnostami komunity Citatelov a
posluchacov.vyznam je vysledkom interakcie pritomnosti a
minulosti. Ale to je podstata modernej filozofickej
hermeneutiky.'?

Esej Wozzeck and the Apocalypse. Essay in Historical
Criticism  (Wozzeck a apokalypsa. Esej historického

kriticizmu)

je v ramci naSich Gvah pozoruhodnd nielen
zdoraznenim  hermeneutickej  epistemologie v néazve
(Historical criticism), ale aj neuvedenim Berga v nadpise
muzikologickej Studie, ¢ize prezentovanim problému nie ako
primarne hudobného, ale ako kultarno-historického. Bergova

opera Wozzeck je skor prostriedkom ako cielom; je

123 Meaning of a text is not fixed within its boundaries but is ever contingent
upon the interests and circumstances of the community of readers and
listeners ... meaning is a product of the interaction of present and past. But
that is a core idea of modern philosophical hermeneutics as well. In:
Treitler, Music and Historical Imagination, p. 1-2.

124 Napisana este v roku, 1976, &ize pred deklarovanim sa New Musicology.
Casova lokalizacia vzniku New Musicology v 80. rokoch nie je teda celkom
presna. Jej tendencie mozno sledovat’ od 70., resp. uz od 60.rokov.
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prostriedkom na vykreslenie apokalyptickych a
eschatologickych kontextov Bilichnerovej dramy textami z
Biblie (kniha Genesis a Zjavenie sv. Jana), ale aj Hegelovymi
textami z filozofie dejin (Vernunft in der Geschichte-Rozum v
dejinach). V Treitlerovych kultirnych kontextoch opery sa
nachddza Voltairova novela Candide, ako aj medicinske
poznanie lekara Biichnera a idey Franclzskej revolucie. V
eseji 0 Bergovej opere The Lulu Character and the Character
of Lulu Treitler analyzuje tému Zenského archetypu femme
fatalle v epoche fin-de-siecle, v literarnych, vytvarnych a
filmovych kontextoch F. Dostojevského, L. Pirandella, A.
Strindberga, E. Muncha a filmového reziséra L. Bufiuela.

V eseji Mozart and the Idea of Absolute Music (Mozart
a Idea absoldtnej hudby) je predmetom Treitlerovej
hermeneutiky a ,,historického kriticizmu® inStrumentalna
hudba, ¢ast’” Andante con moto v Mozartovej Symfonii Es dur,
No. 39. Hermeneutikou je tu fOzia Zanrovych hranic
indtrumentalnej a opernej hudby, relativizacia pojmu
absolutnej hudb,y podobne ako v Treitlerovej analyze
Beethovenovej Deviatej symfonie.

Treitlerove hermeneutické kultrno-historické eseje o

Bergovi s problematikou fin-de-siécle, s fuziou muzikoldgie a
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gender  (feminine)  studies mozno spolu s  jeho
metodologickymi  Stadiami povazovat za modelové a
charakteristické pre New Musicology. Téma fin-de-siecle sa
teSila pozornosti americkych muzikolégov, lebo bola spéata s
gender studies. Metodologicko-filozoficky ale aj tematicky su
im podobné Stadie Lawrence Kramera Culture and Musical
Hermeneutics. The Salome Complex (Kultira a hudobna
hermeneutika. Komplex Salome,1990) a Fin-de-siécle
Phantasies. ,,Elektra®. Degeneration of Sexual Science
(Fantazie Fin-de-siecle. Degeneréacia a sexualna veda 1993).
V tychto Studiach sa opét akoby zamerne ,,zaml¢uje” meno
Richarda Straussa: sU to muzikologické Stadie v ktorych su
kultarno-civilizacné a psychoanalytické vyznamové kontexty
rovnako doélezité, alebo eSte dbleZitejSie ako samotny hudobno-
historicky problém Straussovej hudby. Kultirne kontexty
sémantizuju hudbu, ale najmd hudba sémantizuje kultarne
kontexty. Kramer vo svojej Studii o Straussovej opere Salome
konS$tatuje pritomnost’ takejto hermeneutiky v hudobnych
interpretaciach. Zacina sa etablovat hudobna hermeneutika

ako interdisciplindrny projekt, ktory nielen nadvazuje na
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zdroje z nehudobnych oblasti ale ma co ponuknut tymto

oblastiam.'%®

K hermeneuetickym Stadidm s tematikou fin-de-siécle
patria u Kramera napriklad Liszt, Goethe and Discourse of
Gender a Musical Form and Fin-de-Siecle Sexuality (Liszt,
Goethe a diskurz pohlavia a Hudobna forma a sexualita Fin-
de-Siécle, zbornik Music as Cultural practice, 1990). Velka
Cast’ produkcie New Musicology je hermeneutikou, kultarnym
historizmom s charakteristickou navdznostou na gender
studies. Kramerova Studia Fin-de-siécle Phantasies. Elektra sa
odvoldva na vytvarné umenie secesného maliara Gustava
Klimta, na jeho erotické namety, podobne ako Stadia o
Chopinovi na posolstvo fin-de-siecle v obraze Edouarda
Maneta Olympia. Gadamerovska hermeneutika predstavuje
intertextualitu, charakteristicku fuziu hudby a psychoanalyzy,
hoci znamena sti€asne aj komparatistiku hudby a inych ument

(intermediélnu komparatistiku), najma hudby a literatury.

125 A serious musical hermeneutics is beginning to establish itself, an
interdisciplinary enterprise that not only drawns on resources of
nonmusical fields of study but has something to offer to those fields.
Lawrence Kramer, Culture and Musical Hermeneutics. The Salome
Complex, in: Cambridge Opera Journal, Vol. 3, No. 2, 1990, p. 269.
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2.2.2 CLIFFORD GEERTZ NEW HISTORICISM, THICK DESCRIPTION

Hermeneuticky  kultdrny  hudobny  historizmus
americkych muzikologov ma d’ali vyznamny Specificky zdroj
a pozadie: kultarny antropologizmus amerického etnoldga
Clifforda Geertza. Jeho antropologicka tedria v jeho knihe
Interpretation of Cultures (Interpretacia kultar, 1973) je tiez
vyznamnou sucastou pestrofarebného epistemologického
ramca novej americkej muzikoldgie. Geertz predstavuje
antropologicky paralelu ku Gadamerovej hermeneutike.'?® S
Geertzovou antropolégiou bol ideovo spriazneny kulturno-
historicky a literarno-kriticky prad New Historicism (zndmy aj
ako Poetics of Culture, Kulturpoetik) z 80. rokov 20. storocia.
Je to platforma SirSieho hermeneuticky orientovaneho
vSeobecného historizmu a s nim spojenej literarnej vedy. New
Historicism  akcentuje  kontextualnost  (intertextualnost)
literarneho  textu, cirkulujucich neliter&rnych textov a
kultarnych praktik, vztahy a prieniky medzi textami, ich

intertextualitu. " Text je ponimany nie ako uzavreta jednota,

126 Jiirgen Pieters, The New Historicism. Postmodern Historiography

between Narrativism and Heterology, in: History and Theory, VVol.39, No.1,

2000, pp. 21-38.

127 New Historicism je literarno-kriticky prad v 80. rokoch 20 storogia,

zaloZeny literarnym kritikom S. Greenblatom a silne inSpirovany C.
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ale ako priesecnik mnohych diskurzov rezonujucich a
cirkulujacich v kultare. Geertzove tézy boli pre tento prad
uréujuce a vychodiskové; bol to Specificky etnograficky
koncept kultdrnej antropologie (etnografie), thick description
(of culture), husty alebo zhusteny popis, metoda hibkovej
etnografie deep etnography. Thick description predstavuje
fluidny model kultdry, dejiny a kultiru ako text alebo skladbu
textov. ,Etnograf.. je  konfrontovany..s  mnoZstvom
konceptualnych Struktdr, mnohé navrstvené na seba alebo
kumulovane, cudzie, nepravidelné a nejasne, ktoré musi
«c128

rekonsStruovat, najprv uchopit a potom interpretovat.

Koncept thick description bol prevzaty od literarneho teoretika

Geertzom: je protikladom formalne orientovaného literarno-kritického
pradu New Criticism. Na Stadium literarnej problematiky vyuZiva sub-
literarne a neliterarne texty (napr. Shakespeare), akcentuje socialno-
politické a kultirne kontexty. Jeho predstavitelom bol aj marxisticky
orientovany historik F. Braudel (Annales School). New Historicism bol
ovplyvneny M. Foucaultom, pracou Suiveiller et Punire (Dozerat
a trestat), konceptom moci ako hybnej sily a spolo¢ného menovatela
textov. Pozri: H. Aram Veeser (ed.) New Historicism, Routledge,
Chapmann and Hall, 1989.

128" What the etnographer is in fact faced with...is a multiplicity of
complex conceptual structures, many of them superimposed opon, or
knotted into one another, which are at once strange, irregular and
inexplicit and which he must contrive somehow, first to grasp and then to
render.” In: Clifford Geertz, Interpretation of Cultures, New York, 1973,
Chapter One/ Thick description. Toward an Interpretative Theory of
Culture, p. 10; Herbert Applebaum (ed.), Perspectives in Cultural
Antropology, New York, 1987, pp. 485-486.
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Gilberta Ryleho a inSpirovany antropolégom C. Levi-
Straussom. V New Historicism je to aj geertzovsky pojem siete
kultdry, web of culture pochadzajici od zakladatela socioldgie
M. Webera, Specifickd hermeneuticka semioticka a symbolicka
koncepcia, kde kazdé vladkno siete, kazdé dielo ¢i skladba je
symbolom v Sir8ej kultare. ,,Koncepcia kultdry...je semioticka.
Verim s Maxom Weberom, Ze clovek je zZiva bytost v Sieti
vyznamov..., chdapem kultiru ako siet, ktoru sam utkal; jej
analyza nie je experimentdalnou vedou hladajucou zakony, ale

interpretacnou vedou hladajucou V)'lznamy.“129

Koncepty
Thick description of culture a web of culture su vyrazom
kultirneho, kontextuélneho, nie kauzalneho historizmu.
Geertzovsky koncepty thick description a web sa stali
vyznamnym epistemologickym konceptom aj americkej Novej
muzikoldgie, resp. kultirneho historizmu. Protagonistom
geertzovského modelu hudobného historizmu je Gary
Tomlinson v metodologickej Studii so symptomatickym
nadzovom The Web of Culture:.A Context for Musicology (Siet
kultGry. Kontext pre muzikolégiu).**® Tomlinson programovo

nadviazal na Geertzovu (Weberovu) antropoldgiu. Stddia sa

12 Geertz, c. d., p. 5.
30 Gary Tomlinson, The Web of Culture. A Context for Musicology, in:
19th —Century Music, Vol.7, No.3, 1984, p. 350- 362.
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rozsiahlo odvolavala na Treitlera (hoci Treitler sa nikde na
Geertza neodvolaval). Treitler je wvSak tiez geertzovsky
orientovany. Podl'a Tomlinsona Treitlerova historiografia méa
implicitny geerzovsky antropologicky rozmer: poznanie je
aktivny proces asimilacie, privlastnenia.’®  Kontextom
muzikologie je jedinecna siet’ kultary, ktoru si kazdy historik
(recipient) ad hoc sam utkal, skonStruoval, do ktorej je
»,zamotany*“ a v ramci ktorej interpretuje urcity kultirny jav.
Téato siet’ je konStrukciou, interpretaciou, videnim historika.
Kazdy pokus pochopit zahina akt prekladu, spletenie réznych
sieti, obohatenie siete jednotlivca novotami vnimanymi v inych
sietach. ** Artefakt nadobuda vyznam, ked’ ho integrujeme do
nasej vlastnej siete, do nasich vlastnych konstrukcii.™*® Takéto
hermeneutické ponatie mozno najst’ u prominentneho britského
historika R. G. Collingwooda, The lIdea of History-ldea
historie (1943). Vyznamny historikom blizkym ideovému

Bl Knowing is a process of assimilation that incorporates an act of
appraisal. In: On Historical Criticism, s. 191. Na Geertza ako vyznamny
zdroj americkej New Musicology upozornil Joseph Kerman v Stadii
American Musicology of the 90s, in: Journal of Musicology, Vol. 9, No.2,
1991, S. 132.
32 Every attempt at understanding involves an act of translation, the
entangling so to speak of slighty or greatly differing webs, one man
enriching his web of significant signs with novelties that he perceives in
another’s. In: Tomlinson, c.d., p. 352.
33 In: G.Tomlinson, c.d. s. 357.
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pradu New Historicism, historikom objavujacim sa v
Treitlerovych  hudobno-historigrafickych  reflexiach  bol
historik Hyden White. Geertzovsky model alebo koncept
demonstroval Tomlinson vo svojej Stadii The Web of Culture
na priklade Monteverdiho madrigalov a neskdér aj v knihe
Monteverdi and the End of Renaissance (Monteverdi a koniec
renesancie, 1987).Tieto geertzovske kontexty Tomlinsona

uvéadza Kerman (Contemplating Music...s. 171).**

2.3 TOMLINSONOVA HUDOBNA HISTORIOGRAFIA AKO OTHERNESS.
PAUL RICEUR

Sirokospektralny heterogénny hermeneuticky kultirny
historizmus odvolavajuci sa aj na Geertza predstavuje
Tomlinsonova praca Music in Renaissance Magic. Toward
Historiography of Others (1993). Témou je hudba v kontexte

134 Jeff Todd Titon, Textual Analysis or Thick Description? In: Martin
Clayton, Trevor Herbert, Richard Middleton (ed.), The Cultural Study of
Music. A Critical Introduction, London, Routledge, 2003, s. 171; Corina
Herr, Monica Woitas (ed). Musik mit Methode. Neue kulturwissenschafliche
Perspektiven, Kdéln, 2006, S. 28. Geertzov koncept thick description je
vychodiskom knihy L. Kramera Music as Cultural Practice (p. 13). Na
tento koncept sa odvolava S. McClary (Feminine Endings, Music, Gender
and Sexualiy, 2002, p. 175), rovnako ako R.Solie (Musicology and
Difference. Gender, Sexuality in Music Scholarship, 1995), p. 114. C.
Geertz s vyznamne vplyvnil americkd etnomuzikolégiu 80. rokov 20.
storocia.
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renesancnych okultnych praktik a ezoteriky, mystiky a magie,
v kontexte tradicie musicana mundana a neoplatonizmu v
traktatoch Cornelia Agrippu von Nettelsheim, Marcilia Ficina
a Francchina Gaforiho. Téma hudobnej méagie napokon vyusti
do analyzy a konfrontacie Monteverdiho madrigalov Sfogava
con le Stelle a Lamento della Ninfa. Tomlinson v nej
demonstroval posun paradigmy medzi renesanciou a barokom;
tak nazyval Stylovy prelom v hudobnych dejindch v zmysle
nim citovanej T. Kuhnovej prace (Structure of Scientific
Revolution — Struktira vedeckej revolicie 1962). Samotny
nazov knihy opit’ evokuje kultirny historizmus: nie magia v
hudbe ale hudba v magii. Je to text o renesan¢nom okultizme a
ulohe hudby v iom, ako aj o magickej a kozmologickej funkcii
hudby. Tomlinson si dal za ciel’ prekrocit’ tradi¢nu historicko-
Stylovd analyzu prechodu renesancie do baroka a urobit
geertzovskd hermeneutickd thick description, tesnu flziu
hudby a magie, filozofie, estetiky, kozmoldgie, literarnej
poetoldgie a hudobnej tedrie. Sticasne hovori o intertextualite,
dialogicite textov, o gadamerovskej ,fazii horizontov*,
priese¢niku, kde sa konfrontuju odlidni interpreti, texty a

kontexty.™® Tomlinson v tejto stvislosti citoval Gadamerov

35 Tomlinson, Music in Renaissance Magic, p. 3., 6.
123



Hermeneutické kontexty New Musicology

text o hlase, text, ktory hovori z minulosti, kladie otadzku, ktoru
my sami musime rekonstruovat’. 136

Tomlinsonova historiograficka koncepcia v nazve
knihy je spojenda s oznacenim historiography of Others;
uvodna kapitola nesie ndzov Approaching Others a zavere¢na
Believing Others. Koncept ,,inakost™, Otherness (resp. aj
alterity) je protikladny voc¢i Gadamerovmu konceptu ,,fazie
horizontov*. Je to rozdiel existencnych, historickych a
kulturnych horizontov v komunikacii, pochadzajuci z literarnej
teérie M. Bachtina a nésledne H. P. Jaussa,™’ ale
predovsetkym z hermeneutiky P. Ricoeura Vv jeho zborniku
Studii Hermeneutics and the Human Sciences. Essays on
Languge, Action, Interpretation (Hermeneutika a vedy o
Cloveku. Esej o jazyku, akcii a interpretdcii,1981). Je to téma
dynamiky textove] interpretacie spocivajucej v odstupe od

textu (distantiation), od autorovych intencii a Citatela,

3¢ The voice that speaks to us from the past, be text, work or trace...itself

posesses a question and places our meaning in openness. In order to
answer this question, we, of whom the question is asked, must ourselves
begin to ask question. We must attempt to reconstruct the question, to
which the transmitted text is an answer.“ In: Tomlinson, c. d., p. 28.
Citované Tomlinsonom podla Gadamera z anglického prekladu
Gadamerovej knihy Wahrheit und Methode, Truth and Method. London:
1985, p. 337.

B7 Tzvetan Todorov, Mikhail Bachtin. The Dialogical Principle (1981);
Hans Robert Jauss, Alteritat und Modernitat der Mittelalterlichen Literatur,
Gesammelte Aufsatze 1956-1976, Minchen, 1977.
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spo&ivajlcej v sémantickej autonémii textu.'®®

Tymto
odstupom nadobulda text kvalitu Otherness. Opakom takejto
diStanciacie je privlastnenie (appropriation). Predovsetkym v

zmysle tejto distancie chape Riceeur porozumenie textu.'*

Riceeurova dynamika porozumenia znamena oscilaciu medzi
distantiation (disaproppriation) a appropriation. Na tejto
epistemologickej gadamerovsko-ricoeurovskej polarite, na
fuzii Gadamera a Ricoeura je zaloZend aj Tomlinsonova kniha
o hudbe v renesan¢nej magii; jeho hudobno-historiograficky
koncept Otherness (Alterity, difference, u P. Ricceura a E.
Levinasa autrui), ¢ize Historiography of Others, (historiografia
inakosti, odliSnosti) je spojeny s gadamerovskymi-
ricoeurovskymi a bachtinovskymi filozofickymi konceptami.
Je vSak sucastou SirSej filozofickej tradicie ,,inakosti® v
textoch E. Husserla, antropoldgie a postStrukturalizmu J.
Lacana, J. Lyotarda a M. Foucaulta. Charakteristikou
Tomlinsonovej knihy je dichotdbmia Gadamerove] a

Ricoeurovej hermeneutiky: fuzie horizontov na jednej strane, a

38 David M. Kaplan (ed.), Reading Ricoeur, Albany, 2008, pp. 199 — 200.
139 Understanding is much more disapropriation as appropriation. In: Paul
Ricoeur, Hermeneutics and the Human Sciences. Essays on Languge,
Action, Interpretation, Cambridge, 1981, p. 144., kapitola Hermeneutical
Function as Distantiation. Ricoeur hovori o alienating distantiation and
belonging ako hybnej polarite u Gadamera. Citované Tomlinsonom, c.d., p.
26.
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ich diferencie na druhej. Tomlinsonova kniha obsahuje
konfrontdciu a fadziu oboch koncepcii hermeneutiky,
gadamerovskej a ricoeurovskej, s implikaciami pre hudobny
historizmus. V Ricaeurovej hermeneutike odstup nie je
efemérny moment v procese porozumenia, zotrety
protikladnym aktom privlastnenia. Obyva srdce nasho
historického  vedomia,  podmienujiic  nase  poznanie.
Zdoraziovanim takého odstupu zvizuje Ricoeur osud nasho
poznania s autonOmiou, diferenciou a inakostou v jej strede.
Gadamerova fuzia horizontov je prekonanim tejto
diferencie,Ricceur ju nahrddza oscilaciou odstupu a
proximity.'4°

Implementécia hermeneutického a

poststrukturalistického konceptu Otherness do hudobnej

10 In Riceeur’s hermeneutics, then, the distance is not an ephemeral

moment in the process of understanding effaced by an opposed act of
appropriation. Rather it inhabits the heart of our historical consciousness
incessently conditioning our movement towards knowledge. ,...By thus
ephasizing distance, Riceur ties the fate of knowledge to the autonomy,
difference and otherness in its midst. Where Gadamer fusion of horizonts
might suggest a temporal surmounting of recognition of difference by its
absorbtion, Ricoeur substitutes by a view of distance and proximity in a
perpetual interplay and a mode of appropriation....less hesistantly than
Gadamer he advances the presence of otherness as the perennial and
fertile origin of knowledge.” In: Tomlinson, c. d., p. 27; pozri P. Ricceur,
Interpretation Theory. Discours and Surplus of Meaning, Texas, (Teéria
interpretacie. Diskurz a nadbytok vyznamu, 1976).
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historiografie znamena pre Tomlinsona déraz na epochu a
kultdru uzavreta do seba. Renesan¢nu a barokovu fiziu magie
a hudby videl, vzhl'adom na kultaru baroka ktora ju
nasledovala, ako ,inakost:* ako nam zna¢ne vzdialenu,
kultdrne odliSna a tajomna, Specifickd flziu magie, astroldgie,
poézie a hudby; je tu doraz viac na alienizacii a uzavretost’
renesancnej hudobnej kultary, nie na jej kontinuite s
neskorSimi epochami. V U(vodnej kapitole Approaching
Others/Anthropolgy and its Dicontents Tomlinson hovori, Ze
zacCal, inSpirovany antropoldgiou, skimanie renesancie ,,...s
ostrym pocitovanim jej odstupu, neznamosti, inakosti.** 11
Filozoficky pojem otherness sa stal v americkej Novej
muzikolégii muzikologickym pojmom na &irom teréne.'*
Ricoeurovské hermeneutickeé tézy maju v americkej novej
muzikoldgii ovel'a vacsi diapazon, nez aby ich bolo mozné
obmedzit' na Tomlinsonovu pracu (hoci td4 ma v tomto smere

primarne postavenie); vyplyva to zo Stadie Rogera H. W.

1“1 _with keen sense of its distance, its unfamiliarity, its

otherness.Tomlinson, c. d., p. 4. Tomlinsom sa tu pri pojme otherness
odvolaval na pribuzné fenomenologické a postStrukturalistické
literdrnovedné koncepty M. Foucaulta  dispersed discourses (Cize
heterotopiu), na M. Bachtinovu heteroglosiu, Husserlov horizont a
paroldgiu J. Lyotarda.

142 Ruth Solie, (ed)., Musicology and Difference, Gender and Sexuality.
California, 1993
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Savagea Ricoeur and Musicology: Music Hermeneutics and
Aesthetic Experience (Riceur a muzikoldgia. Hudobna

143 Ricouerovské

hermeneutika a  estetickd  skiisenost).
vychodiskd americkej muzikoldgie sa tykaju jeho prace o
hermeneutike jazyka a metafory The Rule of Metaphor.***
Riceeur predstavuje v tejto praci fOziu hermeneutiky,
francuzskeho postStrukturalizmu a filozofie jazyka. Je

vyznamnym inicidtorom naratoldgie v muzikoldgii.
2.4 HERMENEUTIKA A POSTSTRUKTURALIZMUS

Ako vyplyva z doterajSich (vah, americki New
Musicology charakterizuju dva odlisné filozofické zdroje jej
argumentécie, dvojakd epistemoldgia: hermeneutika a
postStrukturalizmus. Americkd Nova muzikologia osciluje vo
svojej orientacii medzi Gadamerom (Riceurom) na jednej
strane, a Derridom, Barthesom, Lyotardom a Foucaultom na

druhej strane. Ak su Treitler a Kerman vyrazne gadamerovsky

143 Scott Davidson (ed.), Ricoeur across the Disciplines, London, 2010,
pp.211-228. Savageova Stldia sa osobitne tyka muzikolégov z New
Musicology Susan McClaryovej, J. Kermana a L. Kramera a A. Newcomba
144 paul Ricoeur, The Rule of Metaphor. Multi-discipinary Studies of the
Creation of Meaning in Language Londyn, 1978. Povodny franclzky text
La Metaphore vive (1975).
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orientovani historici, Tomlinson je vo svojej praci o renesancii
typickym prikladom ambivalentného hudobného historika, u
ktorého je napokon silnejSia postStrukturalisticka interpretacia.
Epistemologicka argumentacia VacSiny americkych
muzikoldgov je postsStrukturalistickd. Emblematicky je v tomto
zmysle nazov Kramerovej tretej knihy Classical Music and
Postmodern Knowledge (Klasicka hudba a postmoderné
poznanie,1995), s Uvodom Prospects. Postmodernism and
Musicology. V tomto zmysle charakterizoval Karl Berger vo
svojej recenzii Tomlinsonovu pracu ako archeologicku
interpretaciu, ako pracu, ktorej vychodiskom je aj Foucaultova
praca Les Mots et les Choses. Une archéology des sciences
humaines (Slova a veci. Archeoldgia humanitnych vied,
1966).145 Stcasne ju vSak Berger charakterizoval aj ako ako
alianciu (marriage), faziu dvoch epistemologickych koncepcii.
16 Tomlinson odlisoval hermeneuticki a archeologick
interpretaciu, dve Urovne interpretacie hudobnych dejin:

odliSoval hermeneutiku, ako intersubjektivnu dialogicku

15 Anglicky preklad The Order of Things. Archeology of Human Sciences.
Karl Berger, Contemplating Music Archeology. Music in Renaissance
Magic by Gary Tomlinson, in: The Journal of Musicology, Vol. 13, No.3,
1995, p. 404-423
8 Tomlinson envisions his project as marriage of Geertz (Gadamer,
Bachtin, Ricoeur) and Foucault, of what he calls ,,hermeneutics* and
,,-archeology“.In: K. Berger, c.d., p. 406.
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interpretaciu, ktord vziSla z diskusii Gadamera, Heideggera,
Ricceura a Bachtina od archeoldgie; archeoldgia odhaluje
skryté hlbSie  premisy poznania, vedie nas pod otazku
autorského zadmeru a intertextuality, k jadru a sieti
vyznamovosti, k hlbSim premisdm minulého poznania ,,...takes
us beneath question of authorial intent and intertextuality to
the grid of meaningfullnes that constraints and conditions a
discourse or social practices...hidden premises of past ways of
knowing and doing.“'*’ V zmysle Foucaultovej archeolégie a
~poriadku veci“ v nej ide o hibkové struktury (deep/underlying
structures), epistémy, epistemologické kody a podmienky,
premisy, ktoré vymedzuju historicky diskurz (diskurzivnu
formaciu) uréitej epochy, hibkovych korespondencii a
podobnosti kultiry ako aj hudobnej kultdry. Tieto skryté

premisy si nezndme historickym aktérom.*® V hudobnej

Y7 Tomlinson, c. d., p. x, xi. Foucaultova archeolégia bola historiografiou
zaloZenou nie na primarnosti individudlneho vedomia ako to je v tradi¢nej
historiografii, ale na primarnosti nevedomia, podvedomia.Tuto
foucaultovskl  charakteristiku  historizmu mozno pouZit aj na
Tomlinsonovu knihu.

148 popis projektu foucaultovskej “hudobnej archeoldgie” je u Tomlinsona,
c. d., kapitola Seven, Archeology and Music. Apropos Monteverdi’s
Musical Magic p. 229. Predchadzajuca 6. kapitola Tomlinsonovej knihy
mé& ndzov Archeology of Poetic Furore, 1500-1650 a jej cielfom je
poukazat’ na podhubie madrigalu, neoddelitelnu fuziu reflexii o hudbe,
renesancnej “poetiky furoru” (t.j. platonskej filozofie “posadnutosti”
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archeologii ide teda o skumanie hlbSich antropologicko-
kultdrnych  zakladov, kultirneho ,podhubia®“  hudby.
Tomlinsonov pojem otherness treba chapat aj v tomto
foucaultovskom zmysle archeol6gie. Tomlinson sa s pomocou
foucaultovskej archeol6gie pokusil nanovo, t.j. v zmysle
kultdrneho historizmu interpretovat’ hudobny historizmus.
Interpretoval ho ako foucaultovske epistemy podobnosti a
reprezentativnosti na prelome 16. a 17. storo€ia, ako ich pre
Tomlinsona reprezentuju Monteverdiho madrigaly Sfogava
con le stelle a Lamento della ninfa. Stylovy prelom hudobnej
renesancie do hudobného baroka prezentoval ako hlbSie
zakoreneny VO vSeobecnom filozoficko-vedeckom
(paravedeckom, okultno-magickom) poznani. MozZzno vSak
suhlasit’ s Bergerom, Ze ,,archeologia“ nebola v Tomlinsonove;j
knihe zasadne nova epistemoldgia ako ju prezentoval

Tomlinson;: 1%

Tomlinsonov text mozno chapat ako
mechanickd aplikédciu Foucaultovych filozofickych téz,
»magickej“ a ,racionalnej“ epistéemy. Koncept archeologie
znamenal decentralizaciu muzikolégie, presun dérazu z hudby

na kultdrne, literarno-poetologické a filozofické kontexty.

basnika), poetologie renesancéného literarneho teoretika Agnola Segniho a
jeho neoplatonskej filozofie, a sucasne teoldgie a magie.
9 Berger, c. d., p. 411.
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Tomlinsonova praca sa v kone¢nom dosledku zaoberala tymito
kontextami hudby, nie hudbou samotnou. New Musicology
zacala ako gadamerovska muzikologia, ale sucasne ako
foucaultovskd postStrukturalistickd muzikologia, Zivena z
ideovych zdrojov Les Mots et les Choses, ale najma z
Foucaultovej prace L Histoire de la Sexualité. Tato praca mala
ozvlast vyrazny a formativny vplyv na ANM, najma na
muzikologicke prace S. McClaryove;j.

Problém hermeneutickej a archeologickej roviny
hudobno - historického poznania nachadzame u Lawrence
Kramera v praci Music as Cultural Practice 1800-1900, ktora
skiima obe roviny vo vztahu k hudbe 19. storocia, v skladbach
Beethovena, Chopina, Schumanna a Wagnera. Kramerova
Lkultirna prax® znamena kultrny historizmus prekracujici
imanentnost hudobnych procesov, hudbu ako sucast
komplexnej dynamiky kultdry: ako hudobné formy a procesy
prispievaju ku komplexnej dynamickej kultare, reinterpretuju
ju a priviastiuji si ju.™>® Kramerova kniha vychadza najma zo
Sirokého okruhu postStrukturalistickych textov. Kramer
proklamoval ako program tejto knihy hudobni hermeneutiku

(nie archeoldgiu), ale najcitovanejSim autorom je Foucault. Jej

150 awrence Kramer, Music as Cultural Practice, Oxford, 1990, p. Xii.
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Uvodnad kapitola ma charakteristicky nazov Tropes and
Windows. An Outline of Musical Hermeneutics (Tropy a okna.
Nacrt  hudobnej hermenutiky). Kramerova hermeneutika
znamend ,otvorenie hermeneutického okna“, ako to
metaforicky vyjadril Kramer: sU to tropy, metafory, expresivne
akty, obrazny jazyk textu, situdcie cirkulujuce naprie¢
kultdrnym spektrom; s miesta textu, do ktorych musime
vstupit a vyznamovo ich zaplnit, ktoré treba otvorit.
Ustrednym  pojmom  Kramerovej  hermeneutiky  je
literArnovedny a  lingvisticky  pojem  tropu  ako
»hermeneutického okna“. Zaujimajuc hermeneuticky postoj,
pristupujeme ku textu s predpokladom, Ze vzdoruje plnému
otvoreniu sa, ze v urcitych aspektoch  je
potlaceny...umozZiujeme interpretdaciu textu marginalizaciou
toho, co je navonok Ccitatelné, povazujuc text za potencidlne
tajomny, alebo aspon provokdciu k pochopeniu v ktorom
nevieme odpoved... Musi byt otvorené hermeneutické okno cez

LA o (x . 151
ktoré moze prejst diskurz nasho porozumenia.

51 In taking up hermeneutic attitude, we approach the text by assuming that
it resists fully disclosing itself, that in certain aspects it is mute. .... We
enable interpretation of the text by depreciating what is overtly legible and
regarding text as potentially secretive or at least as a provocation to
understanding that we may not know how to answer ... A hermeneutic
window must be opened on it through which the discourse of our
understanding can pass. In: Kramer, c.d., p. 5- 6. Tiezs. 12. Beard, Gloag,
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Koncept  Kramerovho ,hermeneutického  okna*
pochadza z postgadamerovskej literarnovednej hermeneutiky
reader-response criticism. Je to zrejma paralela konceptu
Leerstellen hermeneutického literarneho teoretika W. lIsera z
Konstanzskej $koly literarneho kriticizmu.*®* K analogickému
pohladu na text a cCitatela dospel postStrukturalizmus u R.
Barthesa, ktory hovori v eseji S/Z (1972) v obdobnom zmysle
0 hermeneutickom kode textu; prdve na tento zdroj
hermeneutiky, na postStrukturalizmu (nie na Isera, ktorého
meno v Kremerovom texte chyba) sa Kramer odvolal, ako sa
odvolal aj na Derridovu De la Gramatologie
(Gramatolégia,1967) a jeho koncept supplément rovnako ako

na Ricoeura.™® Kramerov koncept hermeneutiky znamena, Ze

c.d., heslo New Musicology s.79; Susannah Clark, Analysing Schubert,
Harvard, 2011, p. 103-104.

B2\Wolfgang Iser, Apellstruktur der Texte. Unbestimmtheit als
Wirkungsbedingung literarischer Prosa (Apelativna Struktira textu.
Neurcitost ako podmienka posobenia literdrnej prézy, 1969, in: R.Warning
(hg.), Rezeptionsasthetik, Minchen 1994, p. 228-252. V angli¢tine sa
preklada Iserov pojem Leerstellen ako gap a blank. Aj Kramer hovori o
gaps, ¢o opiat poukazuje sa pribuznost s Kramerovym konceptom
hermeneutic Windows.

153 P, Riceeur, Interpretation Theory. Discours and Surplus of Meaning
(1976). K reader-response criticism sa priblizuje tedria re¢ovych aktov
(speech-act theory) J. L. Austina v knihe How to do Things with Words
(Ako robit veci slovami, 1962), performativnych vypovedi, performativnej
funkcie kazdodenného jazyka, ilokuénej sily tychto vypovedi ako opozicie
oproti konstatativnym vypovediam. Austinova filozofia reCovych aktov je
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analyza  Beethovenovych, Chopinovych, Wagnerovych
Beethovenovych a Lisztovych skladieb v tejto knihe sa stava
sucast’ou SirSieho, univerzalneho filozoficko -
literarnoteoretické¢ho konceptu textuality prekracujuceho uzky
pojem hudobného textu a klasickej hudobnej analyzy. Preto je
pre Kramera charakteristicka Specificka fazia konceptov textu
Derridu, Barthesa, Foucaulta, de Mana s formovo -
tektonickou a tonalnou hudobnou analyzou. Hudba romantikov
ako Specificky text méd podla tychto vyskumov spolo¢nu
podstatu a filiacie nielen s literarno-poetickym textom, ale aj
vytvarnym prejavom a filozofickym textom F. Nietzscheho.
Analyza Beethovenovej klavirnej Sonaty op. 111 a
d’alsich jeho skladieb v stadii Beethoven’s Two-Movement
Piano Sonatas and the Utopia of Romantic Esthetics
(Beethovenove dvojcastové klavirne sondty a utopia
romantickej estetiky)  prinasa spolo¢né hibkové textové
Struktury s poéziou W. Wordswortha a P. B. Shelleyho, S.
Coleridgea. Je to vyrazne hermeneuticka ,,optika“ hudobného
textu, ale suCasne aj postStrukturalisticka ,,optika®. Utdpiou
romantickej estetiky je hudobno-Strukturalna interpretacia.
Takého videnie vSak vyvolava otazku o bezbrehosti

dolezitym argumentom Kramerovej hermeneutiky v knihe Music as
Cultural Practice.
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hermeneutickej interpretacie, 0 jej voluntarizme. Podla
Kramera su tiez hlboké analdgie medzi touto sonatou a prézou
J. W. Goetheho Wilhelma Meister, Schillerovou estetikou,
rovnako ako aj medzi touto sonatou obrazmi maliara W.
Turnera. Formovu Struktiru da capo interpretuje ako Derridov
supplément, ako tropus duplikacie (doubling), ktory sa
nachadza vsade v literatire a vo vytvarnom umeni; Kramer
teda chce povedat, Ze tato hudobnd forma je SirSi
textuologicky problém, nie Specificky hudobno-formovy; aj
»idylu® (tropus idyly) v Beethovenovej sonate Fis dur, op. 78
mozno podl'a Kramera vysvetlit' odvolanim sa na Bachtina a
Schillera. ,,Celkovo, tato hudba ma zvuk pohyb idyly...tej istej
idyly, ktort poZadoval od romantického umelca Schiller. Ako
naznacil Michail Bachtin, idyla ako narativna forma bola stale
viac délezitou od polovice 8. storocia...«**

Kremerova Stadia Impossible Object, Apparition,
Reclining Nude and Chopin’s a minor Prelude, nachéadza
vyznamoveé podhubie medzi romantickou anglickou poéziou a
Chopinovym klavirnym Preludiom a mol, ale aj medzi nim a

znamym obrazom-aktom Edouarda Maneta Olympia (v ndzve

54 Al in all, this music has the sound and movement of an idyll... the very
idyll Schiller had demanded from the romatic artist. As Mikhail Bachtin
has suggested the idyll as a narrative form became increasingly important
after the mid-eighteenth century. In:Kramer, c. d., p. 41.
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Stadie je to reclining nude, - t. j. odpocCivajuca naha Zena);
mozno ho analyzovat v kontextoch Goetheho Fausta, ako aj
Kafkovych poviedok a pribehov Lewisa Carolla. Je tu
nastolend analdgia medzi Chopinovou hudbou a vytvarne
zobrazenym fenoménom telesnosti v civilizacii a kultare 19.
storo¢ia (uvedena anatomicka Stidia amputovanych casti
Pudského tela od francuzskeho romatického maliara Th.
Géricaulta). V tomto preludiu sa prejavuji0  sociélne
mechanizmy ktoré popisal Foucault.*>®

Dalsie dve Kremerov $tudie prindsaji hermeneuticky-
archeologicky kontext gender studies. Kramer spojil v Studii
Liszt, Goethe and Discours of Gender klasickd tonalno-
motivickd hudobnd analyzu Lisztovej Faustovskej symfénie s
»archeoldgiou” faustovskej témy: je to analyza Lisztovho
ponatia  Gretchen ako problém Zenského socialno-
psychologického fenoménu v patriarchalnej maskulinnej
kultare 19. storocia ako sa odrazil vo francuzskej literattre (G.
Flaubert, Ch. Baudelaire, E. Zola), ale aj v Rilkeho poézii. Ako
epistemologické vychodisko lisztovsko-faustovskej temy sldZi

Kramerovi M. Foucault so svojou archeoldgiou L Archeologie

%5 Michel Foucault, Surveiller et punire. Naissance de la Prison
(Discipline and Punish. The Birth of the Prison , 1975), in: Kramer, c.d., s.
98.
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du savoir (1969), jeho archeologické pravidla vylucenia zien z
burzodznej spolo¢nosti v 19. storo¢i (s odvolanim sa na
Nietzscheho filozofiu). Lisztovo faustovstvo vysvetl'uje
Kramer v nielen v kontexte Goetheho Fausta, ale aj v kontexte
Foucaultovej [I"Histoire de la Sexualité; tu uvadzané
vysetrovacie metddy v medicine 19. storocia si sublimovanym
nastrojom moci a muzskej sexuality; v tychto kontextoch je
interpretovany Faustov pohlad na Gretchen v Lisztovom
Faustovi. **°

Kramerova Studia Music Form and the Fin-de-Siecle
Sexuality z Music as Cultural Practice je analyzou
Wagnerovho Tristana a Wolfovej piesne Ganymed ako odrazu
problematiky skrytych a transformovanych prejavov sexuality.
Hudba je vyznamny ¢initel’ v tejto kultare sexuality, agent in
the history sexuality; hudobna forma je prejavom fin-de-siecle

sexuality; >’

problém Wagnerovho Tristana naSiel Kramer
anticipovany u S. Freuda v jeho subore eseji Drei
Abhandlungen zur Sexualtheorie (Tri pojednania o teorii
sexuality,1905). Foucault hovoril v knihe Histoire de la

sexualité 0 triade-fuzii poznania sexuality a moci,

*% Kramer uvédza rovnaky problém aj z Lacanovych Four fundamental
concepts of psychoanalysis (Styri fundamentalne koncepty psychoanalyzy,
1081).
57 Kramer, c.d., Music Form and the Fin-de-Siécle Sexuality, p. 135.
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prejavujucich sa v sublimovanych prejavoch kultdry. Foucault
poukazuje na trojuholnik poznania, sexuality amoci. Sexualita
ma odhalit ,, hlbsie ukryté pravdu o nds samych*, ale toto je
pravda, ktora musi byt dekodovana, nie len precitand a
interpretovana.’*®

U Freuda je to v spominanych esejach nastolena
Specificka problematika Verdichtungen, Verschiebungen
(zhustenia, posunutia), koncentracia, zhustenie podvedomych
obsahov. Tato Freudova psychoanalytickd tedriiu interpretoval
J. Lacan ako paralelu, ekvivalenty poetickych funkcii-tropov
metafory a metonymie u R. Jakobsona. Kramer hovori v
suvislosti s Freudovymi  kategériami  Verdichtungen,
Verschiebungen o condensation and displacements (s. 141);
hovori o fluidite, transformacii freudovského libida. V tomto
modeli tuzba je volna, na ni¢ sa neviazuca sila, ktora hlada
obkjekty, pre ktoru v3ak Ziaden objekt nie je privilegovany.
Tato sila, slavne Freudovo libido, je vdicsie ako jeho objekty a

nemoze byt uspokojeny Ziadnym z nich. Jeho smerovanie je

158 Foucault points to a triangulation of knowledge sex and power; sex is
asked to reveal ,,the deeply buried truth about ourselves* but this is a truth
that must be deciphered, rather than merely read, interpreted (often by
qualified experts) rather than merely observed. In: Kramer, Music Form
and the Fin-de-Siecle Sexuality p. 138. Citat v citate je z Foucaulta, History
of Sexuality, p. 69.
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nepredpovedatelné. Jeho zakladnou charakteristikou je
potenciél transformécie. Na menej nez pol strane troch eseji
Freud popisuje libido ako zvicsujice sa a zmenSujice sa,
premiestiujiice sa, koncentrujiice sa na objekty.™™ Tento
Freudov koncept libida Kremer hl'adal a nachadzal stelesneny
vo vytvarnom umeni u G. Klimta, v literatire u E. Zolu; v
tychto kontextoch uviedol aj prerafaelistu, maliara a basnika D.
G. Rosettiho a americktl feministicka spisovatel’ku 19. storocia
K. Chopinovej; freudovsky problém libida nachadzal najmé vo
Wagnerovej opere Tristan a lIzolda, ako aj vo Wolfovej piesni
Ganymed na text Goetheho béasne. Freudov model libida je
konceptualizaciou spbsobu ako Wagner, Kate Chopinova,
Klimt, Zola, Rosetti a ich sucasnici reprezentuju tuzbu,
uvadzaju ju do diskurzu...pytame sa ako Wagner and Wolf
reprezentuji libidéznu tGzbu.*® Kramer povaZzoval za nutné
poznamenat’, Ze to neznamend marginalizaciu Specifického

hudobného problému alebo redukovanie hudby na sexualitu a

9 In this model desire is a free, unattached force that seeks objects, but for
which no object is natural or priviledged. This force, the famous Freudian
libido, exists in excess of its object and it can not be fully satisfied by any
object whatever. Its career is unpredictable. .... Its fundamental character,
insofar as it has one, is capacity to tranformation. Within less than half
page of the 3 essays Freud describes libido as increasing, and diminishing,
distributing and displacing itself , concentrating on objects. In: Kramer,
cd., p. 141

160 Kramer, c. d., pp. 145-146
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libido ako podstatu. Napriek tomuto uisteniu Kramerov typ
hermeneutickej analyzy smeruje bytostne prave k takejto
redukcii. Diskurzom o sexualite 19. storocia (epochy fin-de-
siecle) chcel Kramer otvorit’ ,,hermeneutické okno*“ na obe
skladby. Jeho analyza je faziou Kklasickej harmonicko-
melodickej Strukturalnej analyzy a psychoanalyzy, s typickymi
freudovskymi motivmi vymeny femininnych a maskulinnych
identit, ale ako takd =zaroven sucCastou Foucaultovej
archeologie.

Kramerove kniha Stadii Music as Cultural Practice
charakteristicky vyusti na konci do eseje ,,As if a voice were in
them**. Music, Narrative and Deconstruction (,,Akoby v nich
bol hlas “.Hudba narativnost, dekonstrukcia). Charakteristicky
preto, lebo nielen tato kniha, ale celd postStrukturalisticka
americkd muzikoldgia hermenuetika-archeologia smeruje ku
fazii, identifikacii muzikologie s postStrukturalistickou
literarnovednou disciplinou naratoldgie, tedrie narativity a
textuality. New Musicology sa identifikuje s naratologiou. Jej
charakteristické vyustenie je v naratoldgii: v hudobnych
Struktarach sU zakddované rovnaké formalne subStruktdry a
postupy deep structures ako v narativnosti literarnom texte, a

ako taku nadhudobnd narativitu mozno hudobny text
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analyzovat’. V hudobnej naratologii ide o silnu filiaciu hudby a
literatary, hudobnej a nadhudobnej textuality na baze teorii
narativity v textoch M. Bachtina, J. Derridu, P. de Mana, R.
Genetta, P.Riceeura a historika H. Whitea. Vyznamnym
kramerovskym zdrojom narativity je R. Barthes. Kramer vo
svojej Stadii vychadzal ako z primarneho zdroja predovsetkym
z J. Derridovej prace Writing and Difference (Pismo a
diferencia,1967), z Uvodnej naratologickej Stadie tejto knihy
Force and Signification (Sila asignifikdcia). Je to teoria
dekonstrukcie textu, textu ako terénu antagonizmu Struktary a
sil (internych energii textu), ktory sp6sobuje destabilizacie,
dekonstrukciu a fixnych Strukturdlnych a monolitickych
sématickych kontextov, prinasa moznost’ ich reinterpretacie.
Kramer narativitu nazval other-voicedness, fenomén iného
hlasu v texte, analogicky Derridovej dislocation (displacement,
force of dislocation-premiestnenie, sila premiestnenia) a

dekonstrukcii. !

Tento fenomén nachadzal v anglickej
romantickej poézii W. Wordswortha a S. Coleridgea, ktorych

basne ,,prehovoria“ hlasom niekoho iného. Takyto fenomén sa

181 Kramer, c.d., As if a voice were in them*. Music, Narrative and
Deconstruction, p. 177; Pozri Gerard Genette, Narrative Discourse. An
Essay and Method (Narativny diskurz. Esej a metéda), Cornell University
Press, 1980, kapitola Voice, pp. 212-262.
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tyka Beethovenovej poslednej c¢asti La Malincolia zo
Slacikového kvarteta op. 18, No.6 a Schumannovho klavirneho
cyklu Carnaval, ale vztahuje sa spitne na vSetky analyzované
skladby v Kramerovej knihe. Fenomén derridovského ,,iného
hlasu“ znamend, Ze Beethovenova hudba prehovorila hlasom
Wordsworthovej  basne  Goetheho  Werthera, hlasom
Hoffmannovho babkara, z novely Die Doppelganger
(Dvojnici); Freud vo svojej eseji o fenoméne strachu Das
Unheimliche (Desivé,1919, v Kramerovom anglickom texte
pod nazvom Uncanny) prehovoril hlasom Beethovenovej
Malincolie, ako aj hlasom Schumanna z jeho klavirneho cyklu;
Beethoven a Schumann anticipovali Freuda v tejto Stadii.
Schuman hovori hlasom literarnych postupov Jeana Paula a
Friedricha Schlegela.

New  Musicology osciluje  svojim  kultdrnym
historizmom medzi hermeneutikou a poststrukturalizmom, ale
postStrukturalizmus-naratoldgia a Foucaultova archeolégia su
v konecnom dosledku ako epistemologicky ramec a ideova
platforma u muzikologov New Musicology prevaZzujuce a
silnejSie, ako je pdvodna hermeneutika. Naratologia je odliSna
epistemologickd pozicia ako pozicia gadamerovskej

hermeneutiky; je to pozicia postStrukturalizmu a semiotiky,
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tedria textuality, dynamika textu, nie dynamika historického
historického recipienta a textu. Kapitolu o hudobnej naratologii
Musical Narratology. A Theoretical Outline (Hudobna
naratologia. Teoreticky ndacrt) ma Kramer aj v knihe Classical
Music as Postmodern Knowledge (Klasicka hudba ako
postmoderné poznanie, 1995). Tato derridovska a
foucaultovska kapitola je tu epistologickym rdmcom analyz
skladieb J. Haydna, F. Mendelsohna, M. Ravela a Ch. Ivesa.'®
Derridovské  vychodiskd s  charakteristické pre R.
Subotnikovu v knihe Deconstructive Variation. Music and
Reason in Western Society (Dekonstruktivne variacie. Hudba a
rozum v zapadnej spolocnosti,1996), s charakteristickou
Studiou How could Chopin’s Prelude A Major be
Deconstructed? (Ako by mohlo byt Chopinovo Preludium A
dur dekonstruované?)

Hudobné naratoldgia sa etablovala ako muzikologicka

subdisciplina takého rozsahu a $irky, ze musela byt’ evidovana

162 \/ oboch Kramerovych $tadiach st ako zdroje hudobnej naratolégie a
narativity uvedené A. Newcombova Stidia Narrative Strategies in the
Nineteenth Century music (Narativne stratégie v hudbe 19. storocia,
1987), ako aj jeho Studia o Schumannovi Schumann and Late Eighteenth-
Century Narrative Strategies (Schumann a narativne stratégie neskorého
18. storocia, 1987. Je tu uvedend aj praca Carolyn Abbateovej Unsung
Voices. Opera and Musical Narrative in the Nineteenth Century
(Nezaspievané hlasy. Opera a hudobna narativiza v 19. storoci, 1991).
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a charakterizovana ako heslo v sucasnej encyklopedickej
literatdre.*®® V problematike formulovanej ako Narratology,
Narrativity je tu integrovanad problematika New Musicology,
texty jej protagonistov Kramera, Newcomba, Kramera,
McClaryovej, ale aj texty muzikolégov, ktori do New
Musicology nepatria, patria do semiotiky. New Musicology a
naratologia sa prelinaju, hoci na druhej strane naratologia
presahuje New Musicology, predstavuje cast hudobnej
semiotiky, je jej sucastou ako projekt vysSieho formalneho
metajazyka, narrative grammar, & syntaxe.’®* Maussove
hodnotenia relevantnosti hudobnej naratologie su v tomto
smere protikladné a rozporuplné.*®

Fuzia a integracia americkej muzikologie a

filozofickych teorii  hermeneutiky a postStrukturalizmu

183 Fred Everett Maus , Narratology, Narrativity, in: The New Grove
Dictionary of Music and Musicians (NGDMM), Vol.17, Oxford, 2001, pp.
641-643. Aj vo vSeobecnej naratologickej encyklopédii je obsiahnuty aj
problém hudby. Pozri David Hermann, David Jahn, Marie-Laure Ryan
(ed.), Routledge Encyclopedy of Narrative Theory, heslo Music,
Oxfordshire, 2005, s. 572-574. O narativite a naratoldgii tiez: Raymond
Monelle, Lingustics and Semiotics in Music, Chur, 1992, kapitola
Semantics and Narrative Gramar, pp. 220-273.

164 Predstavitermi naratologického pridu mimo ANM v tejto
encyklopedickej charakteristike st hudobni semiotici David Lidov, rovnako
ako R. Monelle. E. Tarasti, ¢i M. Grabdczova.

% The exploration of instrumental music as narrative remains a
tantalizing, confusing and problematic area of inquiry. In: Mauss,
Narratology, Narrativity, in: NGDMM, p. 643.
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(literrno-vednych teorii, psychoanalyzy) mozno povazovat' za
nevyhnutny a prirodzeny proces v hudobnovednom poznani na
konci 20. storo¢ia v jeho hladani sémantického rozmeru
hudby. Je to charakteristické smerovanie hudobnej tedrie 20.
storo¢ia, ambivalentna a rozporuplnd integracie, novy kultirny
historizmus, cCasto za cenu decentralizacie muzikologie a
pohltenia hudobnej problematiky nehudobnou problematikou,
za cenu straty Specifiky hudby. Tyka sa to najma
postStrukturalizmu, foucaultovskej »archeoldgie” a
psychoanalyzy. Napriek tomu mozno hovorit o rozSireni
horizontov poznania a jeho pluralite, hoci mozno hovorit' o
provokativnej pluralite, ktord vSak k dobrodruZzstvu poznania
patri.
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3. FILMOVA BIBLIOGRAFIE O HUDEBNICH
OSOBNOSTECH - TYPOLOGIE SUBZANRU A JEHO
VYUZITiI JAKO PROSTREDKU POPULARIZACE VE

VYUCE DEJIN HUDBY

Film biography of musical celebrities— the subgenre typology
and its use as a means of popularization at education of
history of music

Veronika Sevéikova

Abstract

This paper is focused on the issues of partial subgenre of musical film, film
biography of musical celebrities, and also on its use as a means of
popularization at education of history of music. The author begins the first
chapter defining the genre of musical film and classification based on the
criteria of potential educational use in the records of concerts and musical
performances, documents about music and musical celebrities, film
musicals and film versions of musical and dramatic genres, film
visualization of music, and film biographies of musical celebrities. The
author subsequently divides the last category into three typology groups:
film biography of musical celebrities with documentary purpose, musical
films of partly or totally fictitious musical celebrities and musical films
about “ordinary people.” Each category refers to several particular films,
which are commented. The second chapter points the popularization as an
inevitable means of contemporary education of history of music. The third
chapter is focused on the particular methodological recommendations — the
notes to use film biography of musical celebrities as a means of
popularization of education of history of music.

Studie je zaméiena na problematiku dil¢iho subZinru hudebniho filmu, na

filmovou biografii o hudebnich osobnostech, a také na jeho vyuziti jako
prostiedku popularizace ve vyuce déjin hudby. Autorka nejprve v prvni
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vyuziti jako prostfedku popularizace ve vyuce dé&jin hudby

kapitole definuje zanr hudebniho filmu a Kklasifikuje jej podle kritéria
potencidlniho edukacniho vyuziti na zdznamy z koncertii a hudebnich
predstaveni, dokumenty o hudbé a o hudebnich osobnostech, filmové
muzikaly a filmové prepisy hudebne dramatickych zanri, na filmové
vizualizace hudby a na filmové biografie o hudebnich osobnostech. Tyto
dale typologicky vymezuje do i skupiny na filmové biografie o hudebnich
osobnostech s dokumentaristickym zdamérem, hudebni filmy o cdstecné ci
zcela fiktivnich hudebnich osobnostech a hudebni filmy o , obycejnych
lidech*. U kazdé z kategorii odkazuje na radu konkrétnich filmovych
snimkii, které komentuje. V druhé kapitole se veénuje problematice
popularizace jako nevyhnutelného prostiedku soucasné vyuky déjin hudby.
Treti kapitola je zamérena na konkrétni metodicka dopOruceni — postiehy k
vyuziti filmové biografie o hudebnich osobnostech jako prostiedku
popularizace vyuky deéjin hudby.

Keywords:

Musical film, film biography of musical celebrities, popularization, history
of music, methodological recommendations.

Hudebni film, filmova biografie o hudebnich osobnostech, popularizace,
dejiny hudby, metodicka doporucent.

., ...poctiva budova (dilo), stejné jako poctivy clovek, musi vychdzet
z jediného zdroje a z jediné viry... zdrojem Zivota je mySlenka v jakékoliv
existujici véci ¢i bytosti, a kdyZ jedina nepatrnda souldst tuto mySlenku
zradi, ta véc nebo bytost zemie, to co bylo kdy na zemi dobré, uslechtilé a
vznesené, bylo vzdy jen to, co si zachovalo svou poctivost.*

(Ayn Rand ke svému romanu Zdroj z roku 1943)

Hudebni film*® je tfeba chapat jako specifickou
zanrovou kategorii filmu, kategorii svou povahou znacné
jedine¢nou a nezaménitelnou. Jako hudebni film je obvykle

166 . A . y
Pro zakladni orientaci viz napf.

http://en.wikipedia.org/wiki/Category:Films_about_music_and_musicians
a také http://www.lib.berkeley.edu/MRC/musicmovies.html.
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oznacovan takovy filmovy produkt ,,v némz hudba plini
nezastupitelnou a namnoze i dominantni syntakticko-
sémantickou Ulohu resp., v némz se redlie hudby a hudebniho
Zivota stavaji urcitou slozkou nameétu a obsahu. (Fukac,
Vyslouzil 1998, s. 303) Hodnotime-li ho z hlediska typologie
filmové produkce, je nutné jej chapat jako druhové a Zanrové
jedinec¢nou oblast, z pozice filmové védy jde pfitom o oblast
typologicky rozlién¢ klasifikovatelnou (napt. podle miry
fabularity ¢i dokumentarity produktu, podle typu technologii,
jimz je vytvaren, miry profesionality, pfislusnosti k filmovému

Zanru atd.'®).

167 Kritérium zanrového vymezeni kategorie hudebni film je pfitom znadng
nespolehlivé. Z davodid distribuénich a reklamnich nejsou mnohé filmy,
nezpochybnitelné pattici do této typové skupiny, vzdy prezentovany jako
hudebni, mnohem ¢ast&ji je nalezneme (pfedev§im v hojné vyuZivanych
prehledovych internetovych databdzich) zatfazeny do zna¢né rozmanitych
kategorii, Zanr Casto nepiesné, zcela mylné ¢i kosaté urcujicich (napt. film
Amadeus, 1984 je oznaden jako ,,drama/hudebni “, snimek Lev s bilou
hitvou, 1986 jako ,,drama/historicky*, Zdre 1996 jako ,,drama/Zivotopisny*,
Hilary a Jackie, 1998 dokonce jako ,,drama/hudebni/Zivotopisny“ viz
http://www.csfd.cz). Zanrové oznaceni filmu jako hudebni nam tedy pii
pfedmétovém vyhledavani konkrétniho filmového produktu piilis
nepomuze.
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3.1 FILMOVA BIOGRAFIE O HUDEBNICH OSOBNOSTECH JAKO
SUBZANR HUDEBNIHO FILMU A JEJI TYPOLOGIE

Zanr hudebniho filmu lze, jak jiz bylo uvedeno vyse,
dale ¢lenit do mnoha dil¢ich subzanrovych kategorii, a to podle
fady moznych vymezovacich kritérii (blize napf. Schwarz
2012). Z pohledu hudebni pedagogiky jde pak piedevsim o
potencialni prakticky zptusob Skolniho vyuziti kazdého
jednotlivého produktu, ktery je samoziejmé v relaci s tim, ¢eho
chceme konkrétni praci s hudebnim filmem ve vyuce
dosdhnout (tedy s edukaénimi cily). Za nosné z hlediska jejich
potencialniho eduka¢niho vyuziti je pak tieba povazovat
zejména tyto dil¢i subZanry hudebniho filmu: zaznamy
koncerti a hudebnich ptedstaveni, dokumenty o hudbé a
hudebnich osobnostech,*®® filmové muzikaly a filmové prepisy
hudebn¢ dramatickych zanri (napt. dvoji ¢eska filmova verze

Dvorakovy Rusalky: Rusalka Véaclava Kaslika z roku 1962 a

188 7Zvlagtnim ,,podtypem* dokumentarnich filméi o hudb& a hudebnich
osobnostech jsou tzv. stylizované dokumenty. Jako piiklad 1ze jmenovat
snimek S Madonnou v posteli, 1991, jehoZz cilem byla medialni podpora
zpévaclina celosvétového turné Blond Ambition zroku 1990. Film je
predevsim soucasti masivni marketingové strategie a predev§im pak jedné
ze slozek marketingového mixu — reklamy ,,na produkt Madonna“. Projekt
kombinuje prvky dokumentu s prostiedky filmovymi.
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Petra Weigla z roku 1977, nebo rakousko-némecka filmova
adaptace Pucciniho Bohémy: La Bohéme, 2008), filmové

189 3 filmové biografie o hudebnich

vizualizace hudby
osobnostech.
Samostatnou skupinu déle predstavuji takové hudebni
filmy, které jsou svou mimotadné originalni podobou do jiz
zminénych dil¢ich kategorii nezafaditelné. Za zminku stoji
predev§im hudebni filmy $panélského reZiséra Carlose Saury
stojici Siroce rozkrocené mezi hudebnim a tanecnim filmem,
zejm. pak jeho Carmen, 1983 zaloZzena na propojovani
Bizetovy opery a tradi¢niho flamenca, stirajici hranice mezi

studovanym divadelnim pifedstavenim a zivotem hlavnich

hrdind tane¢nice Carmen a choreografa Antonia anebo filmova

1%9 Filmové vizualizace hudby jsou zvlastnim subtypem hudebniho filmu,
jde v nich budto o zna¢né diskutabilni snahu ptevést nabizejici se hudebni
program do filmového planu (jde fakticky pouze o popisné, vné&jskové,
formalni spojeni hudby a obrazu, tedy o jakési ,glosovani“ programu
hudebniho dila napt. Vitava, 1935) nebo o asociovani hudebniho zazitku
tviircd do filmového obrazu (nejznaméjSimi piiklady jsou predevs§im
waltdisneyovska Fantazie, 1940 a Fantazie 2000, 1999 — oficialni text
distributora uvedeny na DVD nosiéi k prvnimu z uvedenych filmi zni: ,,Na
vlastni oci spatrite hudbu, ktera ozije, na vlastni usi uslysSite obrazy, které
zacnou zpivat, a srdce si tuto smés bude Zadat znovu a znovu!““ Fakticky je
zde hudba Bacha, Beethovena, Cajkovského a jinych kolorovana pohybem
animovanych postavicek Casto zasazenych do narativniho ramce — napf.
Mysak Mickey tropi neplechu na pozadi Dukasova Carod&jova uéng,
planeta Zem¢ vznikd a na ni probihd evoluce za zvuki Stravinského
Svécenti jara).
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adaptace  ,,pantomimického”  divadelniho  pfedstaveni
Tancirna,*™® 1983, uvadéného pivodnd od roku 1981 v
pafizském Le Théatre du Campagnol.*"

Jako o hudebnim filmu je v§ak mozné uvazovat i o fadé
dalSich titult, které jsou sice na prvni pohled Zanrové mimo
tuto kategorii, ale hudba v nich piesto hraje vyznamnou, resp.
ptimo kli¢ovou formotvornou i vyznamotvornou roli, vybizi k
potencidlnim analyzdm sémiotickym ¢i archetypalnim (z
nejnovéjsich tituli jde napt. o Cernou labut, 2000, kde se
hudba a balet Cajkovského stivaji samy o sobd maximalné

fungujicim znakovym systémem, symbolickym modelem).*"?

0 zahrani¢nich filmi jsou v tomto textu disledné uZivany nazvy, pod
nimiz byly uvedeny v ceské produkei, rok urCuje premiérové uvedeni v
kinech, tedy nikoliv napt. Tous Les Matins Du Monde, 1991 ale VSechna
jitra svéta, 1991 (pro zakladni orientaci viz http://www.csfd.cz).
Y11 Snimek zprostredkovava divikovi intenzivni pocit mijejiciho casu a
historie, ve kterém se prolina "maly" osobni Zivot pravidelnych navstévnikii
Jjedné typické parizskeé, predmeéstskeé tancirny s behem "velkych" deéjin. Film
je natocen uplné beze slov. Divikovi ale vSe mistrné zprostiedkovava
pomoct syntézy hudby, tance, pantomimy, masek a kostymii. V nékolika
epizoddch, odehravajicich se v rozpéti takika padesati let (1936— 83), jsou
v Tancirné pripomenuty vyznamné momenty z minulosti Francie a spolu s
ni vilastne i celé Evropy. K popularité snimku prispivaji cetné a
charakteristické melodie onéch casu.** (z oficidlniho textu distributora
filmu na http://www.csfd.cz/film/49417-tancirna)
"“Hudba ma ostatnd v kategorii tzv. tanetnich filmi vzdy mimoradng
dilezitou roli, urCuje a utvaii nejen syntaktickou ale i sémantickou rovinu
dilu.
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Specificnost  filmovych  biografii o  hudebnich
osobnostech tkvi pfedev§im vtom, Ze vedle nutné slozky
hudebni stavi pfedev§im na silném ,,zivotnim ptibéhu‘, ktery,
at’ uz je to pravda ¢i neni, zcela jasné odkazuje k jakémusi
obecné znamému C¢i jeSté 1épe univerzalné sdilenému jadru
pravdivosti. Tyto filmy se témér bez vyjimky snazi ptlisobit
velmi seriozné¢ a Casto 1 maximalné faktograficky presné. Je
pro n¢ mimo jiné charakteristické casté uzivani rozlicnych
potvrzovacich prostfedki, které maji ndsobit dojem, ze jde o
realisticky pohled na pojimanou osobnost, jeho dilo, dobu
(filmy tak napt. v dedikaci, v prologu ¢i epilogu zdUraziuji, Ze
vychdzeji ze skutecnych udalosti, pouzivaji titulkové odkazy
na konkrétni roky a mista uvozujici déjové uzly a zvraty, filmy
jsou bézné nataCeny v autentickych prostiedich, prezentu;ji
dobové fotografie, programy koncertt a divadelnich
predstaveni, v ramci detailnich zabéri pouzivaji autografi,
imituji co nejpiesnéji fyzickou podobu osobnosti, jejich zptisob
komunikace atd.). Z hlediska dal$i mozné vnitini klasifikace
filmovych biografii o hudebnich osobnostech je pak mozné
hovofit hned o tfech nejcastéjSich autorskych pfistupech k

pojeti tohoto filmového subzanru.
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3.1.2 FILMOVE BIBLIOGRAFIE O HUDEBNICH OSOBNOSTECH S
DOKUMENTARISTICKYM ZAMEREM

Z hlediska potencialniho Skolniho vyuZiti hudebniho

filmu!™

predstavuji samoziejm¢ mimoradné dulezitou skupinu
hudebni biografie, jejichz zamér je vyrazn¢ dokumentaristicky.
Jejich snahou je totiz zachytit filmovymi prostfedky hudebni
fenomén pokud mozno vérné ¢i vramci subzanru a jeho
specifik co nejvérnéji. Jde tedy jednak o hudebni filmy
stavéjici na preciznim studiu redlnych muzikologickych a
historickych prament, které jsou navic po odborné strance
peclivé konzultovany s védeckymi poradci a konfrontovany s

relevantnimi referencemi (v domécim kontextu je tfeba

jmenovat napt. snimek BoZzska Ema, 1979 Jitiho Krej¢ika). Na

173 Existuje naopak také celd fada filma, které spadaji do zde diskutované
kategorie hudebniho filmu pouze zdanlivé, ptestoze jsou ¢asto jako hudebni
filmy prezentovany. Hudba a hudebni konotace v nich vSak pIni pouze
funkci sekundarni, doplitkovou, kolorativni, ne vyjimecné také kulisovou,
fetiSovou ¢i dokonce Sokovou (jde napt. o Hanekeho Pianistku, 2001 nebo
Melodii mého srdce, 2007Kirsten Sheridan, v prvnim pfipadé jde o
pozoruhodné psychologické drama, druhy reprezentuje rodinné romantické
snimky). Soucasné je tfeba pfipomenout vyznamné postaveni hudby ve
filmu napt. v souvislosti s dlouhodobou spoluprdci Jeana Cocteaua a
Georgese Aurica — zejména Krev basnika, 1930, Krdska a zvire, 1946,
Orfeus, 1950 ad. ¢i Sergeje EjzenStejna a Sergeje Prokofjeva — piedev§im
Alexandr Névsky, 1938 a Ivan Hrozny 1., 11., 1944, 1958.
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druné strané jde o filmy vychazejici z dochované
korespondence, ze vzpominek rodiny, piatel a soucasnikl, z
existujicich rozhlasovych, televiznich, filmovych zaznamu
(ptikladem mtze byt hudebni film Za morem, 2004,
subzanrov¢ hranicici s filmovym muzikalem, protoze obsahuje
hned tfi velkd muzikalova cisla zasazend formou snll a
vzpominek do jinak znacn¢ realistického narativniho rdmce;
film zachycuje Zivotni osudy a cCasteCné¢ i1 genezi tvorby
amerického kabaretiéra Bobbyho Darina — Darintiv manazer,
pritel a Svagr Steve Blauner pifitom nejen korigoval scénar
filmu, ale dohliZel nad celou jeho vyrobou a propagaci).*™

K zvlastnim, a proto jednoznaéné ojedinélym piipadiim
pak patfi filmy o dosud zijicich hudebnich osobnostech, které¢
se pak logicky zaméfuji jen na ur¢ité momenty z jejich Zivota a
tvorby a mohou mit i znacné stylizovanou ¢i symbolickou

povahu (napt. film Beze mé: Sest tvari Boba Dylana, 2007

174 7vlastnim pripadem, kdy se obecné povédomi o umélci a osobni
vypovédi jeho blizkych zasadné rozchazeji, je pak napi. snimek Hilary a
Jackie, 1998 vénovany slavné britské cellistce Jacqueline du Pré. Jde o
adaptaci knihy A Genius in the Family: Intimate Memoir of Jacqueline du
Pré vydané v Londyn& vroce 1997, jejimiz autory jsou sourozenci
umélkyné Piers a Hilary du Pré. Kniha i snimek idajné zachycuji osobnost
a zivot Jacquelin velmi vérn€, proti ¢emuz se vSak opakované ostie
vymezovali fanousci slavné interpretky a obé dila jako realistickou
autobiografickou vypoveéd odmitli pfijmout.
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nebo Great Balls of Fire!, 1989 o americkém rock n’rollovém
a country zpévaku, skladateli a pianistovi, vyrazném
prukopniku rock’n’rollu Jerrym Lee Lewisovi). Z téchto filmu
pak navic naprosto mensinovou skupinu tvofi ty, na nichz se
osobnosti, 0 jejichz zivote a tvorbé filmy vypravéji, také samy
podilely (napf. k autobiografickému filmu Zdre, 1996 nahral
sém David Helfgott klavirni party a byl vyuzZit k Gcinné
reklamni kampani filmu) nebo se jejich vlastni osudy stavaji
dil¢imi inspira¢nimi momenty filmu (napt. snimek Vitus, 2006
s paralelami mezi hlavnim hrdinou a jeho filmovym
predstavitelem — tedy fiktivni Vitus von Holzen a reédlny Teo
Gheorghiu).

SpiSe ojedincle také wvznikaji filmy na zdklad¢
uspéSnych kniznich autobiografii (napf. snimek Prvni dama
country music, 1980 o americké zpévacce a autorce Loretté
Lynn je filmovou adaptaci jejiho autobiografického bestselleru
z roku 1976 Havifova dcera — v originale Coal Miner's
Daughter, Loretta Lynn se rovnéz podilela na filmovém

scénafti).
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3.1.3 HUpEBNi FILMY O CASTECNE CI ZCELA FIKTIVNICH
HUDEBNICH OSOBNOSTECH

Ptiklady zcela mimotadnych uméleckych pocinti v
kategorii filmova biografie o hudebnich osobnostech jsou dila
Alaina Corneaua a Gérarda Corbiaua. Za jejich spolecné
jmenovatele Ize pfitom povazovat nejen sméfovani k castecné
¢i plné fiktivnosti a volné fabulaci piib¢hu, ale predevsim
snahu vytvaret jedinetnd maximaln¢ autentickd hudebni
sdéleni. Jde o snimek Vsechna jitra sveta, 1991 Alaina
Corneaua, zachycujici piredev§im kompozi¢ni a interpretacni
filozofii a estetiku mistra violy da gamba Sainte Colombea. O
jeho zivot¢ ale i dile vSak neni dnes mnoho znamo, vedou se
dokonce letité spory o jeho fyzické existenci (Slo o skutecnou
osobnost nebo o umélecky pseudonym, za nimz se mohla
dokonce skryvat zena?!). Druhym vhodnym piikladem jsou
rovnéz filmy Gérarda Corbiau Farinelli, 1994 a Krdl tanci,
2000 oba s fabuli zna¢né se rozchazejici s redlnymi Zivotnimi
osudy Carlo Broschiho a Jeana-Baptista Lullyho. Fiktivnost
piibéhti a Castecné 1 vykresleni osobnosti pfitom ale pociny
obou rezisérii nijak neumensuje, naopak Corneau a Corbiau
vytvorili zcela ojedinélé filmy, a to jak =z hlediska

kinematografického (n¢kolikandsobné nominace na Oscara a
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ziskané prestizni ceny Kiist'alovy globus, Zlaty medveéd, César
jsou toho dokladem) tak i hudebniho. Tyto snimky jsou
ojedinélé predevsim zachycenim autentického dobového
hudebniho mysleni a estetiky, provadéci hudebni praxe a zcela
jedinecné stylové interpretace (véetné experimentalni mixazni
simulace hlasu kastrata ve filmu Farinelli, 1994; Corbiau zde
vyuzil pocitacového spojeni hlasu kontratenoristy a koloraturni
sopranistky, aby docilil zvukového, resp. barevného efektu v
dne$ni dob¢ jiz neexistujiciho). Jmenované filmy jsou
soucasn¢ také realistickou vypovédi o hudebnim, resp.
kulturnim ¢asoprostoru Evropy 17. a 18. stoleti.

Samostatnou skupiny pak logicky tvoii filmy
zachycujici zcela fiktivni hudebni osobnosti, jejich dilo a
tvaréi ¢i interpretacni poetiku, navic ve smyslu jakychsi
zobecnélych typt v rameci tradi¢nich hudebnich prostredi. Jde
zejména o filmy spojené s oblasti nonartificidlni hudby.
K mimofadnym snimkim z této dosti Siroké skupiny pak patii
napi. Dreamgirls, 2006 a My lepSi blues, 2011. Prvni
zachycuje fenomén cernosskych vokalnich téles pielomu 60. a

70. let 20. stoleti a castecn¢ i atmosféru tehdejsiho trendu
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blaxploitation.'”> Druhy zpfistupiiuje ponékud  rasové
uzavienou klubovou jazzovou scénu americkych velkomést s
jejich hrdiny vSednich dni - zde brooklinsky Beneath
Underground Kklub a Bleek Gilliam Quartet.

3.1.4 HUDEBNI FILMY O ,,OBYCEJNYCH LIDECH*

S diskutovanym problémem filmu o hudebnich
osobnostech pak ale samoziejmé tematicky souviseji také
produkty s dominujici narativni rovinou, vypravejici ptibéhy
,obycejnych 1idi“, tedy nikoliv profesionalnich hudebnikd,
Casto nejen skladatelll a interpretti, ale také napt. 1 hudebnich
manazertu (napf. Cadillac Records, 2008). Ptibéhy hudebnich
amatér, Casto samoukil, ktefi jsou vSak hudbou doslova
nakazeni a pohlceni, hudba je zrcadlem jejich vnitiniho ja, je
smyslem jejich existence, cestou k osvobozeni. Mnohé z téchto
filmi maji nepopiratelnou uméleckou hodnotu, co je vsak
mnoho vypovidaji nejen o hudbé, ktera Zije v ¢lovéku, ale

piedevSim o tom, ze jej praveé ona Cini zivym a nesmrtelnym

5 Blize k tomuto dobovému americkému fenoménu odréZejicim se
zejména v oblasti filmu ale i hudby napf. na
http://doubleop.blogspot.com/2006/04/blaxploitation.html.
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(napf. Lars von Trierav Tanec v temnotach, 2000, Once Johna
Carneyho, 2006 nebo Cty#i minuty, 2006 Chrise Krause).

Potencial pro skolni vyuziti filmd o obycejnych lidech
lze spatfovat v mnoha rovinach, napt. jako velmi efektni a
soucasn¢ 1 znacné efektivni ptiklady pro vyklad konkrétnich
hudebnéstylovych jevi ¢i pro analyzu estetického programu a
tvlirci metody vazicim se k vybranému hudebnéstylovému jevu
(z nejnovejsich snimkl napt. §védsko-francouzsky Zvuk hluku,
2010 jako ptiklad pro zprostiedkovani posluchacsky zpravidla
obtizného fenoménu ambientni hudby).

Pro vétsinu filmovych biografii o hudebnich
osobnostech je ptiznacné, ze je s nimi svazano také vydavani
tzv. soundtrackovych alb (Casto oznacenych jako ,,OST -
original soundtrack) majicich mnoho modifikaci.'’® Rada z
nich je tak nasledné uspésna i pii oceniovani v této specifické s
filmem primarné souvisejici kategorii. Jako piiklady 1ze uvést
ceny World Soundtrack Academy nebo Grammy Award, pfip.

jako soucast hodnoceni v kategorii Nejlepsi filmova hudba pro

176 Véetng tzv. izolovaného soundtracku, raritni modifikace, se kterou jsem
se dosud setkala vyluéné u filmovych biografii o hudebnich osobnostech
(jmenovité u filma Hilary a Jackie, 1998 a Za morem, 2004). Jde zde o
funkci nastavitelnou v zakladnim menu filmu, ktera zarucuje synchronni
béh obrazu a hudebni stopy bez hlasové stopy, a to v pIné délce trvani
snimku.
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film, televizi, ¢i jind vizualni média v ramci predavani
filmovych Oscarti Academy Awards.

3.2 POPULARIZACE JAKO NEVYHNUTELNY PROSTREDEK
VYUKY DEJIN HUDBY

Ptestoze je domaci pojeti intenciondlni hudebni
vychovy jiz tradi¢né ¢innostni, a tato idea se promitd do vsech
typt a stupiii vzdélavani, neodd¢litelnou soucasti ptipravy v
oblasti hudby jsou vzdy dé&jiny hudby. Praktickd vyuka dé&jin
hudby je pfitom vzdy pfimo odvisla od dvou zakladnich
proménnych: od vize jakési optimalni verze mozné vyuky (ve
smyslu akceptace ptidélené¢ hodinové dotace, nasazeni do
doporucenych roéniki ¢i semestra studia, dalSich provazanosti
s predméty tizce ¢i Sifeji souvisejicimi atd.) a od faktickych,
soucasnou realitou danych edukacnich podminek. Tyto
podminky pak ovSem podobu ,,papirové vize* optimalni verze
zasadnim zplsobem méni. Jan Mazurek ve své studii Déjiny
hudby (Mazurek 2011, s. 44-48) velmi piesné definuje tyto
podminky (ménici se v ¢ase a v prostoru) zejména jako:

,pokracujici trend naristu pouhého fyziologii

podlozného poslechového zajmu o nonartificialni hudbu* - zde
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dodejme, ze predevsim o nékolik malo vybranych zanrovych
kategorii, jednoznacné nejvyrazné€ji pak o popmusic;

»pokracujici zvySovdni se nezdjmu o poslech
artificialni hudby obecné“ — tedy nejen o soudobou artificialni
hudbu, ale o artificialni hudbu vSech stylovych obdobi obecné.

Vyuka déjin hudby pfitom pii své praktické realizaci ve
Skole narazi na pét zakladnich nedostatkd:

znalosti zakli a studentl v oblasti d¢jin hudby jsou
minimalni, atrzkovité, postradaji systémovou propojenost,
nejsou dostatetné ukotveny a vétSinou ani adekvatné
vyvozovany z vlastni recepce hudby (tedy s trvalé konfrontace
se znéjici hudbou);

vSeobecny kulturni piehled je omezeny, postrada
potiebnou  hloubku a  povédomi o  provazanosti
Casoprostorového kontinua (d€jiny hudby nejsou zpravidla
vyklddany v SirSim kulturnéhistorickém kontextu, Zaci a
studenti nejsou vedeni k samostatnému mysleni a vyhledavani
souvislosti);

poslechové dovednosti jsou nerozvinuté, poslechova
zkuSenost s artificialni hudbou je minimalni, navic casto
stylové omezend (déti 1 Zzaci preferuji predevSim oblast

sttedniho proudu, ptipadné moderni tane¢ni hudby, resp. hity, s
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vaznou hudbou se setkavaji pouze ve Skole, piip. V jejim
komer¢nim vyuziti zejména pak v reklam¢);

postoje zakt a studentll k hudbé jsou zna¢né vyhranéné,
artificialni hudba je spiSe odmitana jako cosi ptezitého, prilis
naroného a nepfistupného, Casto se setkdvame s
nepiipravenosti k prezentacim a konfrontacim vlastnich
postoji k hudbé, hodnotici stanoviska a soudy hudby se
nejcastéji omezuji na konstatovani typu: ,,libi se mi to, nelibi
se mi to*“.

Popsany  profil kompetenci (¢i snad  spiSe
nekompetenci) zakt a student k posluchu artificidlni hudby a
k vyuce déjin hudby pak usti do obligatniho pozadavku:
,,chceme poslouchat hudbu kratkou, jednoduchou a veselou**.
Kli¢ovym cilem vyuky d&jin hudby v soucasné $kole pak tedy
musi byt nejen proniknuti do obecné problematiky dé&jin
kulturnim a historickém, a seznameni se s vybranymi
klicovymi hudebnimi problémy jednotlivych stylovych obdobi,
S jejich typizovanymi hudebné vyrazovymi prosttedky a
skladatelskymi, pfip. interpretacnimi osobnostmi, ale primarné
piedevsim kvalitativni posun v oblasti posluchaéskych

kompetenci. Nejde tedy jen o ziskani a prohloubeni znalosti v
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oblasti d&jin hudby, ale hlavné o rozvoj individualnich
poslechovych dovednosti a formovani zralych postoju k hudbé
a jejich prezentacim. Kazdy dnesni ucitel hudebni vychovy se
tak nevyhnutelné stdva zejména popularizatorem hudby,
hledajicim nejrozmanitéjsi formy zprostfedkovani hudbu,
interpretacnich vykonii a informaci o hudbé¢, resp. recepce
hudby jako celku. Transfer poznatkli a problému
muzikologické povahy je tak bez diskusi nutno podridit
pedagogickym cilim. Poznatky a problémy déjin hudby jsou
tedy nutn¢ piedavany nejen formou slovniho vykladu (tj.
forma prostého vykladu neobstoji), ale je tieba vyuzivat v
ramci diktatu popularizace vSech problému adekvatnich
vyuCovacich metod 1 forem vyuky. Zaikladni ,,ucebni
totiz zn&jici hudba a jeji graficky zaznam, protoze ani dobou a
prostorem vynucena nevyhnutelnost popularizace v ramci
vyuky dé&jin hudby nesmi vést k omezeni ¢i dokonce k absenci

toho primarniho, tedy hudby jako takové.
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3.3 FILMOVA BIBLIOGRAFIE O HUDEBNICH OSOBNOSTECH
JAKO PROSTREDEK POPULARIZACE VYUKY DEJIN HUDBY -
METODICKE POSTREHY

Sledovéani filmu a televize dnes neoddiskutovatelné
patii k prioritnim aktivitdm ceské populace, déti a mladeze
nevyjimaje. Pravidelné¢ zvefejiiované prizkumy navstévnosti
kin, filmovych internetovych portali a servert i sledovanosti
televizniho vysilani o tom jasn¢ svéd¢i. Je proto nasnadé, Ze
pravé poucené a smysluplné vyuziti filmu jako
populariza¢niho prostiedku hudby a hudebnich osobnosti miize
byt v rukou znalého a kreativniho ucitele vyznamnym a
fungujicim didaktickym prostiedkem. Zakladnim vychodiskem
tohoto pedagogického problému pfitom je, Ze je vhodné
pracovat pouze s takovymi filmovymi biografiemi, v nichZ
hudba plni roli sémiotickou, sémantickou ¢i dokonce
archetypalni, resp. s filmy, jichz lze funk¢né vyuzit v oblasti
tzv. umélecko-historické ptipravy jako nevyhnutelné soucasti
analyzy hudebniho dila. Hudba ve filmu o hudebnich
osobnostech, kterou ve vyuce pouzivame, musi byt uzitecnym
nikoliv samoucelnym zprostiedkovatelem komplexniho popisu

a interpretace, mé¢la by napomahat komparacim, kritickému
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zhodnoceni a pochopeni kulturnéhistorického kontextu.
Naopak hudba, ktera plni ve filmu pouze roli doprovodnou ¢i
koloristickou, je pro vyuziti ve vyuce d&jin hudby bezcenna.
Prace s filmovou biografii v hudebni vychové v Z&dném
piipadé nespociva v samoucelném promitani rozsahlych
filmovych pasazi a je na misté¢ pouze tehdy, je-li praveé a jen
ona schopna zprostiedkovat poznatek, rozvinout dovednost a
pfedevS§im vyvolat hudebni zazitek 1épe a silnéji nez cokoliv
jiného — tedy lépe a silnéji nez prosty uciteliv vyklad ¢i
izolovany hudebni poslech.

Préce s hudebnim filmem ve vyuce dé&jin hudby je vzdy
zalezitosti zna¢n€ naro¢nou, a to jak po strance technické, tak
predevsim odborné. Vyzaduje totiz nejen dobré technicke
zéazemi, ale pfedevsim ucitelovu bezpecnou znalost hudebnich
filmd, kontextd jejich geneze, recepéniho dopadu a
vyznamovych modifikaci v ménicim se Casoprostoru. Jde o
velmi pracnou a naro¢nou cestu hledani a nalézani nosnych
metod a forem vyuky déjin hudby prostfednictvim hudebniho
filmu. Z hlediska metodického je mozné doporucit hned
nékolik vychozich pravidel:

filmovéa projekce neni cilem, nybrz populariza¢nim

prostiedkem vyuky dé&jin  hudby, v zadném ptipade
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nenahrazuje ani nevytlacuje vlastni poslech hudby a praci s
notovym materialem;

pracujeme pouze se snimky spliujicimi typologické
vymezeni hudebniho filmu, a to ptedevsim s témi, které maji
nezpochybnitelnou estetickou, uméleckou a zejména hudebni
hodnotu — fada filmid vénovanych pfedevS§im osobnostech z
oblasti nonartificidlni hudby pfitom stavi na fabula¢nich a
syzetovych klisé a schematismech: vrozena hudebni genialita,
tezké zacatky, zaslouzemy uspéch, drogy, alkohol, laska,
sebezniceni, smrt (jako piiklad 1ze jmenovat snimek Visern v
tanci, 2006 o ,,kréli salsy* Hectoru Lavoeovi s vSe ilustrujicim
podtitulem ,,hudba, laska, slava, drogy, bolest, smrt* viz
booklet DVD verze filmu, vydano v roce 2009 Intersonic
99396); klisé a schémata®’’ také Gasto nachazime v kompozici

filmu, v modelovani postav a motivacich jejich jednani, v praci

Y7 Nedavno vrcholici masivni vina z4jmu filmaid, zejména pak americkych
filmovych ale i televiznich, toCit biografické snimky o hudebnich
osobnostech (viz v textu hojné citované projekty z posledniho desetileti)
vyvolala zcela logicky také odezvu v oblasti Zanrové filmové parodie. S
klisé, schematismy a stereotypy subzanru hudebniho filmu o hudebnich
osobnostech ucelné pracuje snimek Neuvéritelny Zivot rockera Coxe, 2007
(,, Neuveritelny Zivot rockera Coxe je divokd a prisprostla parodie na
vSechny hudebni Zivotopisné filmy, ve které se dockdte drsné hudby,
drsného Zivota i drsnych vtipi...“ z oficidlniho textu distributora na
bookletu DVD verze filmu, vydano v roce 2008 Sony Pictures LC1-47756-
ST).
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S prostorem a ¢asem atd. (napf. filmy Edith a Marcel, 1983,
Ray 2004, Walk The Line, 2005, ale i Chopin touha po lasce,
2002);'7®

filmovou projekci je nutno vzdy podpofit erudovanym
komentafem, podstatné je nejen upozornit na faktografické
chyby ¢i jiné obecné oblibené omyly, s nimiz snimek pracuje,
ale pfedev$im zdiraznit hudebni rozmér problému, protoze o
hudbu tu jde ptedevsim (napt. Salieri nezabil Mozarta a neni
druhotfadym skladatelem klasicismu, Héndel nebyl uméleckym
rivalem Farinelliho, kterého nenechal kastrovat jeho vlastni
bratr Riccardo, aby se zviditelnil jako skladatel, Beethoven
jako dirigent nepremiéroval 9. symfonii a Anna Holz nebyla
jeho Zakyni a pozdni muzou, Casanova nestal za libretem da

Ponteho Dona Giovanniho a v orchestru v obdobi klasicismu

178 pro hudebni biografické filmy neni prilis typicka imaginacni a fantazijni
rovina, usiluji spiSe o realismus zobrazeni, imaginace a fantazie jsou
pfipustné pouze tam, kde to povaha osobnosti nebo jeho tvorby umoziuji
(nejcastéji pak v rdmci vzpominek, sndl, piedstav ¢i halucinaci). Vyjimku
pfedstavuje napf. debut Joanna Sfara Serge Gainsbourg Heroicky Zivot,
2010: ,, ...nezamenitelny, originalni a osobity filmovy svét plujici na viné
imaginace a hry nejen s jednotlivymi postavami, ale predevsim s divakem,
ktery pro pozitivni prijeti snimku musi pristoupit na hru diktovanou
reziserem — zhmotnélé alter ego hlavniho hrdiny coby jedna z postav, navic
karikované do stylizované ,,postavy Ksichtu®, jenZ pronésleduje
Gainsbourga témer cely Zivot.“ (hodnotitel filmu Radek99 na
http://www.csfd.cz/film/269933-serge-gainsbourg/).
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bézné nehraly Zeny, praxi vyroby hudebnich filmt adaptujicich
vyznamné opery nezacala Marie Callas jako Carmen atd.);179
hudebni film by m¢l dokumentovat konkrétni hudebni
problém, zejména pak problém hudebnépsychologicky (napft.
ve snimku Lev s bilou hiivou, 1986 vztah Janacka k Zenam a
jeho dopad na autorovo mysleni, citéni a tvorbu), problém
interpretacni (jiz dfive komentovand problematika stylové
interpretace ve filmech Corneaua a Corbiauho), problém
ozfejmeni kompozi¢ni metody signifikantni skladateli (napf.
Amadeus, 1984 a sceny, v nichz Mozart tvofi, zejména pak
sekvence Mozart a Salieri u Confutatis Requiem), problém
psychologického profilu umélce jako determinanty jeho tvorby
(piikladem je titul Ve stinu Beethovena, 2006 a scény
bezprostiedné souvisejici s premiérou 9. symfonie), problém
dobové reflexe dila a vlivu jeho pfijeti, resp. Castéji nepiijeti na
chovani a mysleni autora (pfiznacné napf. scény s autentickou
rekonstrukci pafizské premiéry baletu Svéceni jara a

naslednymi reakcemi Stravinského,  jeho  rodiny,

179 7de odkazuji k fiktivnim fabulacim z filméi Amadeus, 1984, Farinelli,
1994, Ve stinu Beethovena, 2006, J4, Don Giovanni, 2009 a Nesmrtelna
Callasova, 2002.
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spolupracovnikti, mecenasu a kritikti ve filmu Coco Chanel &
Igor Stravinskij, 2009);

z filmu selektujeme pouze piikladové Casové omezené
useky, projekce celych utvari je vzhledem k cili, povaze a
rozsahu vyuky déjin hudby zcela nepfijatelna.

Pti vybéru konkrétniho hudebniho biografického filmu
je tfeba ponckud s odstupem hodnotit zejména standardné
profesionalni herecké vykony v hlavnich rolich, podpotfené
zpravidla dokonalou simulaci fyzické podoby hudebni
osobnosti 1 jeho osobnostni psychologie. Takika ve vSech vysSe
citovanych ptikladech jsou tyto ,technické® rozméry filmu
bezchybné a znacné efektni. Nelze je proto povazovat za
jakoukoliv vyjimeénost. Z divackého hlediska je vSak
nepochybné velmi atraktivni sledovat v hudebnich filmech
rovinu hereckého obsazeni, zejména pak hlavnich roli.
Pozornost samoziejmé budi predevsim obsazeni ,,mimo obecné
zazity herecky obor®“. Jako piiklad jmenujme snimky Elvis
Presley, 1979 (jde o dvoudilny televizni film) a Great Balls of
Fire!, 1989, v nich pak exceluji Kurt Russell a Dennis Quaid,
oba etablovani zejména v ak¢nich snimcich a komediich, zde
vSak v necekanych hlavnich rolich Presleyho a Lee Lewise.

SoucCasné je tfeba ocenit ojedinélé piipady, kdy filmovy
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predstavitel nejen hudebni osobnost zdafile imituje, ale v rdmci
dlouhodobé ptipravy na nataeni prochazi obtiznymi lekcemi
hry na hudebni nastroj ¢i dirigovani (napf. Tom Hulce a Ed
Harris jako Mozart a Beethoven) nebo dokonce nove
autenticky natoCi vokalni part (naptf. Val Kilmer jako Jim
Morrison v Doors, 1991 nebo Kevin Spacey jako Bobby Darin
Vv Za morem, 2004). Naprostou kuriozitou je pak situace, kdy je
filmovy herec svou roli ve filmu natolik ,,infikovan®“, Ze se i
sam, rozum¢éjme mimo filmové platno, odda vlastni hudebni
kariéfe inspirované filmem.®

Ustadlenym jevem hudebniho filmu je rovnéz to, Ze
pracuje s klicovymi, zpravidla vSeobecné znamymi a
ocenovanymi hudebnimi dily autora, a to v téch nejlepsich,
Casto také autentickych interpretacich.

vvvvvv

hudby prosttednictvim hudebniho filmu nesmi byt v Zadném

180 Jako piiklad lze jmenovat amerického herce Jeffa Bridgese. Za roli
alkoholického country zpévéaka a skladatele Bada Blakea ve filmu Crazy
Heart, 2009 ziskal Zlaty Globe i Oscara, jim nazpivana titulni piseit The
Weary Kind nejen zvitézila v oscarovém klani, ale zaznamenala
mimofadny celosvétovy Uspéch. Bridges sice jiz dfive nahral nékolik
studiovych bluesovych pisni (viz album Be Here Soon z roku 2000), ale
teprve jmenovana filmova role v ném probudila zajem o country music. V
srpnu roku 2011 vydal samostatné Caste¢né autorské eponymni country
album, v soucasnosti probiha koncertni turné¢ po USA.
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piipadé zapomenuto je, ze komentovana filmovéa projekce musi
pfijemciim poskytnout ptfedevS§im silny emotivni s hudbou
spojeny zazitek. Jeding ten mize byt v tomto ptipadé zdrojem
redlného zajmu nejen o film jako takovy, ale pfedevs§im (v
rdmci deklarované popularizace hudby prostfednictvim
hudebniho filmu) zdrojem zajmu o Zivot a dilo pfedstavované
hudebni osobnosti.

Vyznamnymi Kritérii vybéru nosného hudebniho filmu
pro vyuku déjin hudby by pfitom méla byt jeho ,,poctivost®.
Nejde o to zabyvat se nahodilymi jevy doby, ale predevSim
bazalnimi, obecnymi a proto nadCasovymi otazkami lidské
existence a jejimi hodnotami. Nehledejme filmové snimky s
omezenou ¢asovou platnosti ani ty, které usiluji o doslovny
piepis. Sledujme souboj hudebni osobnosti jako modelovou
bitvu vzoru, ktery nam ukazuje, Ze boj s dobou a ¢asem je
mozné vyhrat, vyhrat prostiednictvim uméni, které¢ cloveka
piesahuje a které umoziuje vidét sami sebe ne takovymi, jaci

jsme, ale takovymi jakymi bychom mohli ¢i dokonce méli byt.

174



Filmova bibliografie o hudebnich osobnostech - typologie subZanru a jeho

vyuziti jako prostfedku popularizace ve vyuce dé&jin hudby

BIBLIOGRAPHY:

FUKAC, Jiti - VYSLOUZIL, Jifi. (edition.). Slovnik ceské
hudebni kultury. Praha: Supraphon, 1997, ISBN 80 — 7058 -
462-9.

MAZUREK, Jan a kol. autorov (Adamek, René; Kozelska,
Inez; Kusak, Jiti; Mazurek, Jan; Spisar, J., Sevéikova,
Veronika, Zedni¢kova, S., Zubitek, J.): In. Dé&jiny hudby.
Vysokoskolské studium hudebni vychovy na pocatku 21. stoleti.
Bakalaisky obor Hudebni vychovy se zamétenim na
vzdélavani na katedife hudebni vychovy Pedagogické fakulty
Ostravske univerzity v Ostravé. Ostrava: Ostravska univerzita,
2011, 1nd edition, p. 44-48. ISBN 978-80-7464-015-5.

SCHWARZ, lJindtich. Film jako prostredek popularizace
hudby. Praha : Univerzita Karlova 2012 (in press).

Contact information

Veronika Sev¢ikova, Doc., Ph.D., PhDr.

Katedra hudebni vychovy

Pedagogicke fakulty Ostravske univerzity

Ostrava — Marianské Hory 709 00 Ceska republika
veronika.sevcikova@email.cz

175


mailto:veronika.sevcikova@email.cz

176



4. SLOVENSKA KOMPOZICNA TVORBA V REFLEXII
NA JAZZ, LATINSKO - AMERICKU HUDBU A
MIMOEUROPSKE KULTURY

Slovak compositional creation in reflection on jazz, latin
American music and non European cultures

FrantiSek Turédk

Abstract

Despite of strong tradition in Slovakia the musical makers always respond
to new ideas from the world music, their compositions are adapted to a new
genre of 20th century as the avant-garde music, jazz and modern pop
music. They inspired not only folklore and classical music, which is
natural, but also of non-European cultures. In particular, American dance
music has found great use in composing their works. In the music syncresis
with domestic traditional and classical music tango and foxtrot resonated in
the interwar period, swing and other Latin-American dance in the 50th
years, midstream of modern popular music, rock and modern jazz in the
60°s and 70"s the 20th century. The aforementioned main currents interact
in later years and resonate to the present day. In addition to these modern
genres fountain of inspiration Slovak composers becomes the traditional
music of non-European cultures.

Napriek silnej tradicii hudobni tvorcovia na Slovensku vzidy reagovali na
nové impulzy zo sveta hudby, svoju tvorbu prispdsobovali novym Zanrom
20. storocia ako je avantgardnd hudba, jazz, moderna populdarna hudba.
Indpirovali sa nielen domacim folklorom a klasickou hudbou, co je
prirodzené, ale aj mimoeurdopskymi kulturami. Najmd americkd tanecna
hudba nasla velké uplatnenie v ich kompozicnej tvorbe. V hudobnej
synkréze s domdcou tradicnou a klasickou hudbou tango a foxtrot
zarezonoval v medzivojnovom obdobi, swing a dalsie latinsko- americké
tance v 50. rokoch, stredny prid modernej popularnej hudby, rock a
moderny jazz v 60. a 70. rokoch 20. storocia. Spominané hlavné pridy sa
navzajom prepdjaju aj v neskorsich rokoch a rezonuju az do sucasnosti.
Popri tychto modernych Zanroch Zriedlom in3piracie slovenskych
skladatelov sa stava aj tradicna hudba mimoeuropskych kultur.
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Keywords

Popular music and jazz in Slovakia, regional traditional music, Latin
American music, European classical music, musical and cultural syncresis,
sophistication; music creating and Slovak composers.

Populdrna hudba a jazz na Slovensku, regionalna tradicna hudba, latinsko-
americka hudba, eurdpska klasicka hudba, hudobna a kultdrna synkréza,
sofistikdcia, slovenskd kompozicna tvorba a skladatel'ské osobnosti.

Migrécia americkeho jazzu a latinsko-americkej hudby
do Eur6py bola znaénym Sokom a otriasla pevnymi zékladmi
prastarej tradicie tohoto kontinentu. Nekriticky nadSenci ho
pred¢asne glorifikovali ako jedint buducu hudobnu kultaru (E.
F. Burian), ini ho zatracovali ako nieCo primitivne a barbarské
(Th. W. Adorno, Z. Nejedly). Zhrnat pod jeden pojem
moderna popularna a jazzova hudba vsetky UspeSné i menej
uspesné pokusy elitnych eurépskych skladatel'ov sofistikovat
americki hudbu by bolo zjednoduSené. Mozno je
primeranejSie v suvislosti s ich tvorbou hovorit' o "synkréze"
eurdpskej umelej hudby s americkou popularnou hudbou, ktora
ma svoje korene v prvotnej synkréze 'udovej hudby réznych
regionov sveta, napr. anglickej a africkej 'udovej hudby.

Od zaciatku 20. storoc¢ia elitni skladatelia ako M.

Arnold, G. Auric, R. R. Bennett, I. Berlin, L. Bernstein, P.
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Blatny, J. A. Carpenter, A. Casella, A. Copland, C. Debussy, J.
Francaix, R. Friml, G. Gershwin, M. Gould, F. Grofé, L.
Gruenberg, P. Hindemith, A. Honegger, Ch. E. lves, J. Jezek,
J. Kern, E. Kfenek, R. Liebermann, B. Martinti, D. Milhaud, C.
Porter, F. Poulenc, M. Ravel, E. Satie, E. Schulhoff, G.
Schuller, I. Stravinskij, K. Weill a d’al$i skladatelia vaznej
hudby vytvaraja rozne individualne hudobné Styly, stratifikuju
viaceré prvky réznych kultar do jedného spolo¢ného univerza.
Svojim kompozi¢nym myslenim stieraju hranice medzi vaznou
a jazzovou hudbou, resp. ako ExeurOpania a Eurdpania
vyuzivaju v pévodnej tvorbe mimoeurdpske kultdrne prvky.
Na Slovensko sa vo vSeobecnosti jazz zakorenuje
velmi pozvolne na rozdiel od zapadoeurdpskych krajin s
velkomestskou kultarou miest ako su Praha, Budapest,
Vieden, Pariz, Londyn, Berlin, Stockholm a d’alSie eurdpske
metropoly, snad’ s vynimkou Bratislavy a Kosic. Bolo to
zapriCinené silnou a pestrou dedinskou l'udovou svetskou i
duchovnou tradiciou. Po 1. svetovej vojne vSak ucarovali
americké tance ako tango, foxtrot ¢i rage-time, po Il. svetovej
vojne swing, koncom 50. rokoch aj ostatné latinsko - americké
tane¢né druhy ako beguine, bossa nova, cha-cha, passo doble a

samba, moderny dzez, v 60. rokoch stredny kantilénovy prud
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modernej populéarnej hudby, britska varianta R&B a R&R tzv.
big beat ¢i artrock, na prelome 60. a 70. rokov folk beat,
moderny Sanson, pocas celych 70. rokoch rock, jazzrock,
tradicny jazz a mainstream, v 80. rokoch hard rock, disco,
fusion, jazz-funk, popovy a jazzovy mainstream, po roku 1989
aj sacra pop (rock), metal a rap. V sucasnosti konjunkturu
prezivaju smery ako mainstream jazzu, kantilénovy pop, rock,
C&W, Sanson a folk.

4.1 KONVERGENCIE S JAZZOM A SKLADATELSKOU AVANTGARDOU
VAZNEJ HUDBY NA SLOVENSKU

Pocetnejsia skupina skladatel'ov na Slovensku postupne
vytvorila vo svojom regidne charakteristicky typ hudby s
nadnarodnymi prvkami tym, Ze pouZzili vo svojej individualnej
tvorbe niektoré segmenty z univerzalnych kompozi¢nych
principov nadnéarodnych hudobnych $tylov. Skibili eurdpsku,
resp. domacu tradi¢nu (aj folklérnu) hudbu s mimoeuropskou
tradi¢nou alebo americkou hudbou. Univerzélne a individualne
rovnako ako narodné a nadnarodné sa tymto spbésobom spéaja
do jedného celku a vytvara predpoklady dalSich syntéz ai
,Synkréz* v Spiralovitom vyvoji smerom do budicna. Tento

proces hudobnej (kultirnej) synkrézy v globalizatnom vyvoji
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je zakonity, neustaly a uzko suvisi so socialno - kultdrnymi
vztahmi roznych regionov sveta.

Na Slovensku spociatku jazz nezanechava hlbSiu
odozvu u skladatel'ov vaznej hudby s vynimkou rannej tvorby
Alexandra Moyzesa (Jazzova sonata pre dva klavire 1932; Fox
etuda 1935), Otta Ferenczyho (Ragtime pre klavir) a Dezidera
Kardo3a (Groteska pre klavir). Zvacsa vsak iSlo len o istl
sporadicku reflexiu na jazz podobne ako to bolo v pripade
neoklasikov D. Milhauda, I. Stravinského a inych, ktorych
zaklad tvorby vychadzal z eurdpskej tradicie umelej a T'udove;j
hudby. Pri tej prilezitosti nemozno nespomenut nestora
modernej operety Gejzu Dusika (1907 - 1988), ktory mozno
prvykrat v dejinaich a ako jeden z mala predstavitelov
povodnej tvorby dokonale skibil viedenskd operetnd tradiciu s
modnymi  americkymi  hudobnymi vplyvmi. Neskor vsak,
hlavne po Il. svetovej vojne, sa jazzom inSpiruje cela plejada
skladatel'ov. Vo vysSej rovine Stylizovanosti su tu uZ jasne
rozpoznatel'né jazzové Styly rag-time, swing, rock a latinsko-
americkd hudba, ale aj prvky autentickej mimoeurdpskej
hudby vstrebané do podoby vaznej hudby v tvorbe

renomovanych hudobnych tvorcov.
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Generacna skupina mladSich skladatelov 60. rokov
bola okuzlend jazzom a modernymi avantgardnymi smermi.
Ako predstavitelia mladej povojnovej generécie tito skladatelia
chceli posunut’ standardnu "klasickG" hudobnu re¢ o kusok
dopredu. Sympatickym pokusom je prepojenie dvoch
samostatne vyvijajucich sa hudobnych smerov — avantgardy
(atonalnej hudby) s jazzom v tzv. Tretom prude (Third Stream
Music), ktoré v Amerike vyvrcholilo v 60. rokoch 20. storodia.
Hlavnou ulohou tohto smeru bolo skibit do jedného celku
moderny jazz s avantgardnymi kompozi¢nymi metédami ako
su témbrova hudba, dodekafonia, elektroakusticka a
stochastickd hudba, minimalizmus, puktualizmus, aleatorika,
alternativne smery, fluxus, happaning a pod. Teda neSlo o
faziu so starSou klasickou europskou hudbou, aj ked’ z nej
niektoré kompozicie vyslovene vychadzali. Posluchova
nepripravenost’ publika, odbornej kritiky a hlavne ideologicke
predpisy vSak zapriCinili postupné oslabovanie zaujmu
verejnosti 0 skladatel'skl a interpretacnii tvorbu spojenu s
avantgardou a jazzom. Vynimku tvoria niektori ceski
skladatelia ako Pavel Blatny a Karel Krautgartner. V 60. a 70.
rokoch minulého storoc¢ia sa slovenskd hudobna tvorba, kritika

a muzikoldgia len velmi tazkopadne prisposobovala novym
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trendom Zanrovej pestrosti hudby. Tuto nepruznost’ a najma
dopyt po ,zapadnej hudbe* velmi Sikovne vyuziva
komerénejsi stredny prud popularnej hudby prostrednictvom

médii a festivalov - tzv. hitova produkcia.

4.2 KONVERGENTNE DOTYKY OKCIDENTU A ORIENTU

Slovensko je oddavna krizovatkou réznych kultar. Je
uzemim, na ktorom sa po starofia mieSaju rézne kultury,
dominuje  kulturna  heterogénnost v protipble s
homogénnostou.  PrinajmenSom  modzeme  hovorit o
zapadoeurdpskych (okcidentalnych), byzantskych,
balkanskych, romskych, dnes uz aj o afro-americkych
vplyvoch. Tento ,akulturaény“ proces sa logicky musel
odrazit’ aj v mysleni a citeni obyvatel'ov tizemia Slovenska,
teda i v samotnej hudbe, ktora je naSim predmetom zaujmu.
Individuédlna tvorba skladatel'ov je charakterizovana réznymi
kompozi¢nymi metédami a pristupmi, Specifickym "hudobnym
citenim" (feeling). Tu je preto nutné rozliSovat' Stylizaciu
Specificky jazzovych, rockovych a latinskych prvkov, ktoré su
niekedy viac ¢i menej vecou mody od vyslovene originalnych

hudobnych prvkov mimoeurdpskych okruhov, od ¢inskych,
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orientalnych a africkych segmentov. Teda aj niektori slovenski
skladatelia vo svojich dielach ,,priamo,” ,,nesprostredkovane*
Stylizovali prvky vzdialenejSich mimoeuropskych kultur. Prave
vd’aka ich rozhladenosti, intelektuadlnemu nadhladu, ich
talentu rozpoznat akékol'vek hodnoty, originalitu povodnej
tradicnej hudby, vdaka ich schopnosti tvorivej syntézy
vznikaju esteticky hodnotné diela.

Zdenko Mikula vyuZiva archaické prvky vyrazu v
cykle piesni Jarné spevy starej Ciny na verse starych cinskych
basnikov, Igor Dibak spaja hudobny svet minulosti a dneska v
Altajskom nokturne pre anglicky roh, sldciky a bicie op. 30
(1986), podobne aj Juraj Hatrik v Troch piesnach o laske,
Stasti a vernosti. SO zloZitejSou balkanskou rytmikou
experimentuje skladatelka Iris Szeghy v skladbe Preludio,
tibetsky Styl Stylizuje v kompozicii "Story" pre hlas a pés.
Skladba Prelude obsahuje typickejSie jazzove prvky. Pri
poctvani skladby In between pre hoboj a magnetofonovy péas
sa v nas zmociuju az ,,freejazzové pocity* ( mozno iny Zaner -

podstata v3ak t& ista).
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4.3 STRETY S JAZZOM, ROCKOM A MODERNOU POPULARNOU
HUDBOU

MarkantnejSie strety v rozdielnych stupiioch akcentacie
mimoeuropskych kultdr sa sporadicky objavuji u slovenskych
skladatel'ov v postupujicich vyvojovych etapach reflektujicich
skor modnost’ Stylov ako Stylizdciu pbvodiny, origindlu. Aj
nasledujuce analyza niektorych diel su dokladom toho, ako
skladatelia precituji a pretavuji jazz a modernd popularnu
hudbu do svojej tvorby.

Medzi prvymi Stylizatormi jazzovych a tane¢nych
pradov, resp. rag-timu, foxtrotu bol aj vyznamny skladatel’
zakladatel' slovenskej narodnej hudby Alexander Moyzes.
InSpirdciou pre skomponovanie Jazzovej sonéty pre dva klaviri
mu bolo mnoZstvo skladieb od eurdpskych franclzskych
neoklasikov, ktori Stylizovali vo svojich dielach jazzové prvky.
Prvu Cast’ A. Moyzes Stylizuje v rytme rag-time, druha cast’
prezentuje v duchu romantiky salénnej hudby, tretiu ¢ast’ opat’
v rag-time s virtuéznymi efektnymi pasaZzami v triolach a s
nadychom romantického dynamického vyrazu. Ragtime v 1.
polovici 20. storo¢ia je v Stylizaciach skladatel'ov zvicsa

chapany ako groteska. Aj dal$i vyznamny predstavitel
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modernej hudby Dezider Kardo$ rovnomenne pomenovava
svoju skladbu Groteska pre klavir, kde kombinuje jazzovy
rytmus so slovenskou l'udovou melodikou v duchu modernej
hudby. Teoretik, pedagég a skladatel Oto Ferenczy
komponuje skladbu Ragtime pre klavir v podobnom Style.
Rapsodia negrea pre Kklavir (1962) DuSana
Martin¢eka, mimochodom zndma pod nazvom "Rumunskéa
rapsddia,” je zaujimavou Stylizaciou folkléru s odliSnym
pristupom. Melodia méa rapsodicky charakter s romskymi,
mad’arsko-slovenskymi a rumunskymi prvkami (odtial
alternativny nézov), do ktorej sa s citom amalgamujd "blue
tones” (m. 3 a zm. 5) vo forme 0zdéb a prechodnych ténov.

un poco Pl massa (non allegro!)
»
- >
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V 2. casti skladba graduje v dynamickom obluku.
Pritomnost” afro - americkej Stylovosti zastupuje v niektorych
usekoch rytmus "rag-time" s prislove¢nym motorizmom, ktory
vytvara zvIl&Stny Kkontrast s rapsodickym rubatom a
CardaSovym frazovanim. Harmoénia vychadza z lydicko -
mixolydickej a Ciastoéne frygickej modality.

V Style amerického symfonizmu, eurépskeho
romantizmu s prvkami slovenského folkloru je skomponovana
Slovenska rapsodia pre symfonicky orchester (1980) Jana
Sivacka. Tento skladatel’ bol vynikajucim teoretikom a napisal
vyznamnu knihu o aranZovani v Style popularnej hudby (J.
Sivacek 1967).

Marecania od skladatel'a tzv. strednej generacie llja
Zeljenku je inSpirovana latinskou tane¢nost’'ou:
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"Jungle dialog” medzi flautou a bicimi je umocneny sviZznou
africkou rytmikou. Zaver silne pripomina ,,konce* skladieb
bubenikov afro-kubanskych skupin.

Vel'mi vydarenym kusom "synkretizujuceho" umenia v
slovenskej hudobnej produkcii od toho istého skladatela su
Aztécke piesne pre sopran, klavir, bicie a vibrafén (1987).
Aztékovia su prislusnici takmer vyhynutého indianskeho
kmena s mimoriadne rozvinutou kultlrou Zijuceho na dneSnom
Uzemi Mexika. Melodicka fragmentaciu kratkeho Uvodu
vystrieda ostinatna figara klavira:

f#fbfff#f##

Ostinatne "rytmické bunky" striedavo hraju klavir a bicie pod
melismatickym  spevom. Melddia spevu je miestami
pentatonického ¢i ,,bluesového* charakteru, hoci sopranistky ju
Casto interpretuju s dramatickym opernym patosom. Zakladna

melisma:
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RozSireny pentatonicky motiv:
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Tato kompozicia sa uzatvara vtipnym textom "zobud’te sa, ked’
spievam."

Jozef Podprocky v Triu - divertimente pre pdt
dychovych nastrojov v 1. a 2. Casti svojsky Stylizuje jazzovy
rytmus rag-time. Stanislav Hochel sa jazzom evidentne
indpiruje v Styroch kompozicidch. ESte ako Student
konzervatdria piSe skladbu Rondo blues pre klavir (1968).
Dalsou jeho skladbou ingpirovanou jazzom je trojéastova

Sonatina pre klavir (Nostalgické spomienky, Elégia, Quasi

189



Slovenské kompozi¢na tvorba v reflexii na jazz, latinsko — americkd hudbu a

mimoeuropske kultury

toccata), najméd vsak jej druha cast. V inStruktivnom cykle
Veselo i vaine pre violoncelo a klavir (1989) su tiez badatel'né
segmenty popularnej hudby. Najvyraznej$i vplyv jazzu citit
jeho dalsej inStruktivnej skladbe z roku 1987 Sonéata pre
altsaxofén a klavir (Proldg, Nocturno, Rozmarny pochod,
Perpetuum mobile), osobitne v druhej casti (adagio) Stylizuje
blues a tane¢ny rytmus.

Jazzovy Klavirista Ladislav Gerhardt bol lidrom
vyznamného comba v Style hard bop. V roku 1972 aj on
komponuje symfonickd skladbu Obrazy a reminiscencie pre
jazzové sexteto a symfonicky orchester. Branislav Hronec p.,
arr., comp., lider populérneho okteta znameho aj v zahraniéi, v
skladbe Jazzové Stadia pre komorné trio (trabka, tenorsaxofon
a trombon) sa nechava inSpirovat’ americkym Klarinetistom J.
Giuffreom a vynechéva v aranZméan rytmiku, hlavne bicie.
Vyuziva vSetky beZzné jazzové prvky Stylov blues, R&B, swing
a moderny jazz. Bohumil Trnecka lead., comp., arr., tb.,
trombonista a Clen Slovenskej Filharmoénie, znamy vSak
predovSetkym ako prvy vyznamny jazzovy pedagdég na
bratislavskom  konzervatériu a dirigent Big Bandu
konzervatdria, v Invencii pre dychové Kkvinteto spaja do

organického celku eurdpsky a americky impresionizmus v
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harmonickych Struktarach a funk¢nosti so slovenskou
I'udovou melodikou. Priklon k latinskej a jazzovej hudbe badat’
aj v trojcastovej skladbe Hudba pre brass quintet. V druhej

Casti Per trombon solo dominuje zase tane¢nost”:
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Jazzové prvky su tu zastupené charakteristickymi
akcentmi, synkopami, adi¢énou harmoniou (pridavanim
roznych intervalov k akordom), dynamickymi suzvukmi s
bohatou zvukovost'ou v inStrumentacii. Sucastou hudobného
vyrazu je to typicky neoklasicizmus. V rovine premysleneho
rytmicko-melodického kontrapunktu pouZzije dokonca kanon,
rozSirend tonalnu funk¢nost, chromatizmy a melodické az
barokizujuce sekvencie. Skladba netrpi nedostatkom invencie
aZ na ojedinelé miesta: na oSuchané rytmické modely, frazy a
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harmonické spoje, napr. v zavere Ill.Casti. Vo Fantazii pre
Styri lesné rohy a orchester B. Trne¢ka konjuguje do
synkretickej podoby tane¢né segmenty jazz-latin a R&B
(R&R?) s klasickymi prvkami symfonizmu, koncertantného
principu (tutti orchestra "versus" sekcia lesnych rohov v duchu
concerta grossa), s bohatym kontrapunktom a harmoniou v
redukovanej a rozSirenej funkénosti, so sonoristickymi
adiciami, dur-molovymi akordami, strhujucim rytmom a
komplementarnostou v ,,hoquetovom striedani* sekcii bicich,
driev, lesnych rohov a trubiek. Blues, swing a ine jazzové
formy $tylizuje v tane¢nej skladbe Suita pre jazzovy orchester
(1963), ktorej nahrdvka zaujme vybornymi inStrumentalnymi
vykonmi solistov.

Norbert Bodnar je autorom viacerych skladieb s
tymto zameranim. V komornom cykle Preludia pre Kklavir
(1987) Stylizuje ragtimové, swingové, rhythm and bluesové a
popové prvky, kde pouZzije zaujimavé vyrazove prostriedky. V
divertimente pre dychové kvinteto In blue (1987) skladatel
vykond “exkurziu™ viacerymi Stylovymi epochami vyvoja
jazzu. Naznaky tradicného jazzu su v 1.Casti, kde zazneje aj
motiv z Gershwinovej Rapsody in blue, swingovt éru citit’ v

2. Casti, "shuffle-rytmus® prizna¢ny pre R&B a jazzovy valcik
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v 3. CcCasti vtipne zakluCuje cela skladbu. Zaujimavu
konvergenciu predstavuje skladba Undikagon pre violu a
c¢embalo (1989), v ktorej sa zdruZuju viaceré kompozicéné
postupy pocéntic prvkami popularnej hudby zachadzajiucimi az
do manierizmu cez blues, jazz, klasiku az po eurdpsky
modernizmus. V symfonickej a opernej tvorbe N. Bodnara sa
taktiez Casto vyskytuju tane¢né prvky Stylov ako swing,
foxtrot, R&R a reggea.

Ivan Burlas je protagonistom najmodernejSich
hudobnych vybojov a svoju pozornost’ zavse obracia aj k jazzu
a populérnej hudbe. V skladbe Vecernd piesern pre koloraturny
sopran zatleni bluesovli gitaru Mat(sa Jakablica s
jazzrockovymi bicimi Olda PetraSa (mozno zamerne) bez
presného zosuladenia rytmu, v ,,nekompaktnej polyrytmii®.
Fusionovy rdz mé& kompozicia Kamenna zahrada (1990).
Okrem komerénych fusionovych prvkov tu skladatel’ s
originalitou pouzije 'udovy nastroj cimbal, ktory dokonca hra
rockoveé sprievodné a melodické figary. Vynimkou tu nie je ani
polytonalita a polyrytmia, rychla oscilacia kvartovych akordov
po diatonickej podkladovej S$kale, mnozstvo aditivnych
akordov, neuplné konsonanty a jazzrockové uniséna.

Kantilénova téma Jarnej piesni pre trubku, klavir a slacikové
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kvarteto  asociuje  idylicky  obrdzok  prirody  so
senzomotorizmom®  ostinatnych ~ figdr  bez  akordickej
komplikovanosti s pentatonickym a modalnym zékladom.
Ustrednym jadrom d’aliej vyvazenej skladby pre symfonicky
orchester Kedy bude modry mesiac spievat? je tane¢ny motiv
spracovany v réznych instrumentalnych polohach. Skladba je
spestrend aj slovenskou l'udovou tane¢nost'ou. Pentatonika v
hutnych unisonach sla¢ikov je v kontraste s hobojovym partom
bukolicko-pastoralnej melddie (na hoboj hra autor hudby?).
Rytmicky sprievod prejde aZz do rockového ostinata, pripadne
latinsko - amerického rytmu. Choralova mel6dia a prejav
solového saxofonu pripomina skor "Cervené pritmie" no¢ného
baru, v kombinacii s inymi nastrojmi zneje vel'mi zaujimavo.
Po chorali nasleduju tane¢né¢ synkopy v pochmurnejsej i
veselSej ndlade. Dramatizmus niektorych casti evokuje
scénicku hudbu.

Peter Martinc¢ek "paroduje” populérnu hudbu, mozno
aj jazzrock v skladbe Garpomania pre husle a klavir. A-diel je
vystavany z melodicko-harmonického jadra evoluéne
rozvijaného na principe reprizovaného ostinata:

Ostinatna figura je zloZena zo spojenia dvoch akordov,

resp. akordickych centier, ktoré v podstate jednoznacne
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neurcuju zakladnu téninu, prave naopak, relativizuja ju. Na
tejto ostinatnej figure klavira je vystavané téma husli tiez
vychadzajuca z jedného motivického jadra, ktoré je variované
augmentovanim ale aj artikulaciou. B-diel je parédiou na
pomaly valcik (walz), ktory je spracovany na transpozi¢énom
zaklade. Navrat A-dielu pripomina rozvedenie v sonatovej
forme alebo rondo, ide skér o improvizaciu husli nad
spominanym dvojakordickym ostinatom kalviru. C-diel je
parédiou novouhorskych taneénych druhov na kadencnej
,hojdacke” (gmi / gmi / F / Esmaj / D) vratane typickej
akceleracie tempa. D-diel je akousi koédou, ktord plagizuje
sentimentalny ,,slow beat” a ukoncuje tuto skladbu-parddiu v
zanri popularnej hudby s aditivnou formou. Ako celok p6sobi
lepSie skladba Possi di jazz pre harfu a flautu. Skladba
Stylizuje jazz-rock 70. rokov. A-diel ma meditativny charakter.
DIhsia plocha typicka pre dany Styl je vybudovana z jedného
motivu, resp. akordického spoja dvoch molovo malych
septakordov na I. a V. stupni (T’ - ‘D), pricom vsak obidva
molovo malé septakordy do seba zapadaju a vytvaraju dojem
jedného akordu, resp. jedného centra s biakordickym
zakladom. Je to prislove¢na kompozi¢na Crta pre jazz rock.

Ostinatny sprievod harfy:
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formovej Struktdre (po 6smych taktoch) o velka sekundu
nizSie a nasledne sa navrati do pdvodného tonalneho centra
(@ami — gmi — ami — gmi atd.). Téma vo flaute len vel'mi
usporne dlhymi a opakovanymi ténmi malého ambitu dotvara
nostalgicko-melancholicku naladu skladby. B-diel je dialogom
harfy a flauty, ktory prejde do ostinatnych rytmickych figar
evokujucich latinsko-americka tanec¢nost’ a jazz. Kratsi C-diel
je nepokojny, nervozny a nastoj¢ivy a je kontrastom a vhodnou
pripravou reprizy meditativneno A - dielu. Skladba s
hedonistickou jednoduchostou je naladovym obrazkom, ktora
vnasa do posluchaca pokoj a pohodu — nirvanu. V pétcastovej
omsi Missa Danubia pre soprdn, tenorm, mieSany zbor a velky
orchester (1992), ktora bola mimochodom nahrana s
poprednymi interpretmi réznych Zanrov (Eva Jenisova -
sopran, Peter Dvorsky - tenor, Peter Uherc¢ik - elektricka
gitara), P. Martincek tu demonStruje (citujeme) "jednu z

alternativ._moderného spracovanie kompletného omsSového
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ordinaria  uplatnenim  niekol’kych  zvlaStnosti,  napr.
odl'ah¢enym val¢ikovym rytmom v Gloérii, netradicnym
umiestnenim veselého aZ hravého giocosa v Sanctus”,
naznakmi harmonickej re¢i dobovej popularnej hudby (In:
Juraj Pokorny, notes, CD, Slovak Radio Bratislava 1992).

Do Kkategoérie hudobnikov mladej generacie s
»-nekonvencnym prejavom® patria aj skladatelia, ktori boli viac
alebo menej ovplyvneni jazzom a popularnou hudbou (Z.
Martindkova 1997). Tu by sme mohli zaradit' takych
renomovanych autorov ako Martin Burlas, Daniel Matej, Peter
Zagar, Milan Adamciak, Peter Machajdik a Michal Murin.
V8etkym spominanych skladatelom by sme mali v tejto
kapitole venovat’ neporovnatelne viac priestoru pre analyzy
ich diel. Za tento nedostatok sa Ccitatelovi velmi
ospravedliiujeme a napravime to v dalSich Stadiach
venovanych skladatelom vaznej a avantgardnej hudby na
Slovensku.

K spominanym skladatelom =zaiste patri aj Marek
Piacek. V komornej kompozicii Priviate vetrom autor
exponuje po kratkom Gvode s roznymi efektmi hry na trombon
choral typicky pre americky symfonizmus. Dominuju statické

velké septakordy, preto si téma vyzaduje kontrastné
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expresivnejSie Casti s glissandami a sforzatami na trombon,
s6lami na tympany, beatovymi figurami s typickym
fr&zovanim. Polyrymika, polymetrika a polymelodi¢nost
poslednej casti evokuje origindlne hudobné myslenie
Africanov (!). Kazdy néstroj hra nieco iné, dohromady vSak
tvoria jednotu. So Stylizaciou jazzu a modelmi latinskej
rytmiky v Style bossa nova sa stretneme v skladbach z roku
1992: v duete pre flautu a bubon Venované sucasnikom a v
komornej skladbe Dancing Penguin. V prvej z nich prebieha
dialég medzi bubenikom a flautistom (,,rozhovor na dial’ku‘?).
Bubenik hlasom dotvara ,,jungle* atmosféru, inokedy zahra
»,marching jazz“ na dixielandovy sp6sob. Flautista vyuZiva
register nastroja podobne ako jazzmani od prefukov az po
hlbokeé tony, od chromatickych behov po hru s preryvanymi
tonmi a pauzami. V skladbe Tanec tucniaka ostinato tvori
rytmicko - akordicky fundament s nerovnomernymi akcentmi
v Style jazz a fusion v klavirovom parte. Jeho ,,partnerom pre
dialog” je xylofén. Ked sa ,kresCenduje - vynara v
kontrastnej ténine jeden néastroj, druhy sa strdca -
,,dekres¢enduje” a opaéne. Zazneje aj ,,popova‘“ téma. Spdsob
interpretacie - perkusivnost’, heterofénne ,,pohmkavanie* a

reprizovost’ - to vSetko pripomina hru africkych hudobnikov.
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Vysoko $tylizovana a vel'mi interesantna skladba Flauto dolce
91 (teda z roku 1991) vytvara suvisly sonorny pés, z ktorého
kde-tu vystupia desivé zvuky hlasov, flautove glissanda,
elektroakusticky spracované zvuky ¢inel a rOznych ruchov a
rytmické pasaze bicich. ,,Autorsky kolektiv* Piacek-Riest-
Zeljenka sa spolupodielaji na tvorbe a nahravke skladby
Spiegel Musik, 1992 (Robert Riest je Vv sucasnosti,
mimochodom, nédejny jazzovy bubenik). Harmonicky
sprievod pripomina mainstreamovsky jazzovy Styl s dérazom
na sonoristiku, ostinatne figiry, volne rytmizované klastre.

Hra na bicie je exponované do polohy "free solo".

Kratka kriticka glosa ku kompoziciam

Posledné Zeljenkove a Piacekove kompozicie sU azda
roznorodé, maju v3ak jedno spolo¢né: vychadzaju (okrem
iného!) aj zo Stylizacii africkej 'udovej hudby podobne ako
jazz a "latin". Dolezité je vSak zdoraznit, Ze v mnohych
ohl'adoch stoja blizsie pri korenioch pdvodnej africkej kultary a
st originalnejSie, nez niektoré gycové skladby v Stylizacii
latinsko-americkej hudby. Je to ddkaz odlisného pristupu k
tvorbe, dokaz o hibavosti intelektudlneho skladatela oproti

"kleinmeistrovi,” u ktorého platia uplne iné kritéria tvorby
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(napr. predpoklady trhu). Priblizenie sa k autentickosti,
pochopitel'ne na urcitom stupni Stylizacie, podobne ako to bolo
snahou moderného a avantgardného jazzu, vychadza zo
samotnej filozofickej podstaty tejto hudby bez zbytoénych
»prisad“ modnych  americkych  tancov, osved¢enych
harmonicko — melodicko - formovych postupov, ktoré

Africania v pdvodnej kultdre v tejto podobe vbec nepoznali.

4.4 ,SYNKRETIZMUS* V TVORBE PETRA BREINERA

Klasifikacia diela

Peter Breiner, skladatel’ a klavirista, humensky rodak,
reprezentant vaznej hudby, jazzu, big beatu a popu, absolvent
kompozicie na VSMU v triede A. Moyzesa, ma mimoriadne
Siroky skladatel'sky zaber, preto ako predstavitel’ artificialnej
hudby je casto chapany kontraverzne. Komponuje takmer vo
vSetkych Styloch a podla naSho nédzoru patril 1 patri k
najnadanej$im skladatelom svojej generacie. Velkou cast'ou
svojej tvorby razi cestu ,,synkretickému umeniu® a hlasi sa k
programu novoklasikov. Pre naSu analyzu sme vybrali len

niektoré jeho diela. Daju sa rozdelit’ do troch celkov:
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1/ symfonicke, resp. symfonicko-vokalne diela (Aby som ti
posvietil na cestu, Dalsi koncert pre klavir a dva orchestre,
Koncert pre dva orchestre, Symfonia, Taka jedna burleska)

2/ komorné skladby (Beatles Concerto grosso, Concertino pre
violu, slaciky a klavir, Fraktdry, Hovoriace hodiny, Sonéata pre
husle, violoncelo a klavir, Sonatina pre Klavir, Variacie pre
klavir na tému W. A. Mozarta)

3/ skladby tane¢ného, resp. rockového charakteru (Rozmyslel
som si to, Tak povediac - zahrat zhusta, Tu to vsetko zacalo,
latinsko-americke skladby, napr. skladby v Style bossa nova
Zvdcsenina, ZvySend teplota, Ruzovy panter a ing).

Zoznam skladieb teda nie je ani zdaleka kompletny
podobne, ako je to v pripade inych nami analyzovanych diel
slovenskych skladatel'ov. Ani takéato periodizacia vSak nemdze
znamenat striktné ,,zaSkatulkovanie* Breinerovej polystylovej
tvorby. Niektoré skladby viac inklinuji k jazzu a rocku, iné k
latinskej tanecnosti, dalSie k vaznej hudbe a domacemu
folkloru. Spominané¢ prvky sa cCasto stretdvaju v jednej
kompozicii (Aby som ti posvietil na cestu, Hovoriace hodiny,
Taka jedna burleska). Nie je preto dovod snazit’ sa za kazda
cenu presne vymedzit' a urCit’ Breinerov kompozicny styl. Je

prosto polystylovym skladatel'om, syntetikom
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(,,synkretikom®), ktoreho diapazon Zzanrového rozptylu je
vskutku impozantny a kvantitou zrovnatelny aj s niektorymi

starSimi klasikmi hudobného umenia.

Orchestralna tvorba

Symfonicka kompozicia Taka jedna burleska vychadza
zo zékladov tradi¢ného eurdpskeho symfonizmu, avSak
obsahuje aj popové segmenty. Po tektonickej a Stylovej stranke
postrada jednotu. Farebné disharmonické plochy s rozleptanym
tondlnym centrom vo fragmentovanej rytmizacii a atomizacii
motivov su ,,prekvapujico® vystriedané lapidarnymi 'udovymi
motivmi so zauzivanou ,,hojdackovou* harmoniou prebranou z
popularnej hudby (termin K. Velebného) alebo v jednom
pripade s barokizujucim ,,Concertom grossom® hraniciacim s
atonélnym slohom. Cel& skladba je akousi ,.,exkurziou v galérii
starSej 1 modernej tonalnej hudby*, ¢im sa vytvara analogické
porovnanie s neoklasickym slohom.

Vokalno-symfonicka freska pre solovy bas a velky
symfonicky orchester s nA&zvom Aby som ti posvietil na cestu
na basne Rabindranatha Thakura podobne ako predchadzajuce
skladby stiera hrani¢nu c¢iaru medzi vaznou a popularnou

hudbou. Téma Allegro man troppo ma synkopicky raz,
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pomalSia Cast je zastretd ,,popovym rachom®, iba
inStrumentacia a operny vokalny prejav prezradza spriaznenost’
s vaznou hudbou a symfonizmom. ,,Blue tones“ a Standardné
kadencie modernej popularnej hudby (napr. B /ami D’/ gmi/
fmi'B’ / Es) pripravuji postupne $tylov(i permutaciu
symfonicko - operného diela na swingujacu skladbu s
jazzovym klavirnym s6lom samotného autora. V dalSom
priebehu sa reprizuje hlavna myslienka. Nova kantilénova
téma v tempe Adagio je sprevadzana homofonicky, absentuju
zlozitejSie akordy, dominuje trivialna funk¢éna substitlicia.
Largo je epického charakteru. InStrumentalna mel6dia v
Andante miestami obsahuje univerzalne popové a iberské
prvky, fugato vychaddza z dvojtaktového motivu T'udového
tanca. V akomsi Style "pop & symphony" je napisana i d’alSia
Cast’ Allegro.

Slovenskd symfonicka tvorbu P. Breiner obohacuje o
dva koncerty. Indpiraciou k ich napisaniu boli snahy a pokusy
neoklasikov a protagonistov jazzovej a rockovej avantgardy.
Koncert pre dva orchestre (1989) amalgamuje do podoby
jednoty celku najroznejSie hudobné Styly ako klasicizmus,
americky symfonizmus, blues, jazz, rock a domaéci folklor.

Responzorium a koncertantny barokovy princip tvoria zéklad
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,sutazenia“ dvoch diametralne odliSnych inStrumentalnych
skupin: symfonického a jazzového telesa. Témy vychadzaju z
blues (Andante cantabile, Marcia funebre), zo swingu alebo su

romantické s impresionistickou harméniou:
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Harmoénia je niekedy viac Kklasicka, inokedy jazzova so
swingovym rytmom. Aranzman je na vel'mi dobrej Grovni.
Koncertantny kontrastny prvok je umocneny striedanim
subtilnych a razantnejSich ¢asti bluesového, rhythm and
bluesového, rockového a jazzrockoveho charakteru s vyuZzitim
prvkov "Big Band Rock™ (Rondo), swingu a fusion (Pocco piu
mosso). Polystylovost” dotvaraju klasicko-symfonické prvky, v
Casti Poco piu mosso dokonca s "neobarokovym™ fugatom a
medzihrami.

Neoklasickou polystylovostou sa vyznaéuje Dalsi
koncert pre klavir a orchester. Nim sa priblizuje autor k

symfonizmu G. Gershwina a k dals$im americkym
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predstavitelom (pravdepodobne k svojmu skladatel'skému
vzoru). Skladba obsahuje klasicko-symfonické, bluesové prvky
v melodii a harmonii, 'udovi modalitu a tane¢nost’ (latinsku i
domacu), melodicku kantilénnost’ popularnej hudby, klasicky
princip  rozvijania formy, princip kontrastu = medzi
swingujucimi a romantickymi pasazami, technickd bravdru v
samotnych témach a improvizaciach. Napriklad hned’ Gtvodna
téma v prvej Casti je swingovd a zakladd sa na bluesovej
pentatonike.  Zaujimavym  harmonickym  miestom je
polyakordickd  Cast, kde orchester hrd  ostinatny
(fundamentalny) sprievod v dmi a klavir ho suplementélne

dopina vo frygickej modalite vzhladom na téninu d mi:
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Komorna tvorba

NajzvlastnejSou tvorbou P. Breinera je druhy okruh
komornych skladieb, do ktorych zdarne vklada vsetku svoju
invenciu a dovtip. V cykle pre komorny orchester Beatles
Concerto grosso uvadza  skladatel vlastné Upravy
najznamejSich piesni slavnej skupiny v klasickom duchu.
Jednoducha beatova hudba je tu Stylizovana do klasickej
polohy. Témy st prisposobené ur€itému tane¢nému typu. V
melodike sa vyskytnu ,blue notes”, pochopitelne v dur-
molovom systéme (Honey Pie, A Hard Day’s Night) a 'udova
ornamentika (Girl, She’s Learning Home). Bohata vypln
priechodnych a prietaznych tonov v ostatnych hlasoch vedie
ku kontrapunktickym zlozitostiam, ku vacsej figurativnosti, ¢o
ma vplyv na farbitost’ harmonie (And | Love Her, Help, Yellow
submarine). Nechybaju ani disonantnejSie homofénne Gseky
(Lady Madonna, Honey Pie). V skladbach celkovo prevaZuje
monodicky s$tyl, aj ked’ je obohateny s kontrapunktom
vyustujicim az do fugového typu s patosom (Michelle).
Rovnako zaujme synkréza Kklasického metrorytmu s
rytmickymi modelmi popularnej hudby a jazzu (Hey Jude, She
loves you). Prevazne ide o tanetné Stylizacie ako su

Spanielsko-arabska sarabanda v 6/4 takte (Penny Lane), hrava
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a vesela badineria (Carry That Weight, Yellow Submarine),
val¢ik (Paperback writer) ¢i dokonca rytmické delenie
jazzovych frdz 2:3 vo swingovych miestach (Help, Michelle).
Nie vzdy sa skladatel’ presne ,trafi do charakteru skladby,
ked pouzije prilisné ,tenuto” v sprievode (The Long and
Winding Road, refrén Here Comes The Sun), prehnanu
ornamentiku (Girl) alebo nevhodné tempo skladby (A Hard
Day’s Night, We Can Work It Out). Napriek tymto
nedostatkom toto originalne dielo zatial nema kvalitativneho
pendanta v slovenskej hudbe.

Uvodna Gast’ skladby Variacie pre klavir na tému W. A.
Mozarta je rapsodického charakteru s typickou ornamentikou
(trilky a prirazy v kvintolach a septolach). Mozartova téma je
upravena v podobe ,,oneskorenej“ hry s ,,delayom* (echom),
vyznieva efektne v drobnejSich rytmickych hodnotach s
prvkami kvartovej harmoénie. Vo variaciach skladatel’ prejavi
zmysel  pre  improvizaciu  (sdm  je  vynikajucim
improvizatorom). 'V prvej variacii  deSifrujeme v
»chromatickom vire* osmin skrytd melddiu témy. Podobne je
to i v druhej variacii so Sestnastinami, miestami az v rag-
timovom Style. Tretia variacia je rytmickou fragmentaciou

Casti témy, Stvrta subtilnou pripravou na kontrastnu piatu.
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Siesta variacia je tiez v Style ostinatného rag-timu, dokonca
tanecnej formy '"disco". Bohatou chromatizovanou a
technickou bravirou sa ukoncuje celda tito peknd klavirna
skladba.

Prepojenie slovenskej a afro-americkej Tudovej a
umelej hudby charakterizuje komornu skladbu Concertino pre
violu, slaciky a klavir. Folklérne motivy, modalita,
ornamentika, rapsodi¢nost ale 1 rozSirend harmonicka
funk¢nost, polymelodika, monodia salonnej hudby, swing
(walking bas), blue tones a latinské rytmy (bossa nova) su
priznacné pre tento kompozicny neoklasicky Styl.

Meditativnost, ,,exotické® ostinato a minimalizmus v
opakovani ténov, motivov a rytmickych modelov, pentatonika,
heterofonia v akcentacii poltonovych suvislosti su typické pre
skladbu Fraktury. Aj d’alsia kompozicia Hovoriace hodiny je
vystavand na minimalistickom zdklade, na niekolkych
motivoch. Celkovu fadnost’ skladby ale znasobuje pritomnost’
tanecnych figar popularnej hudby, mihnu sa aj jazzové akordy.
Vynimkou je prekvapivo stredny diel s kantilénovou melddiou
na modalnom zaklade s rozsirenou funk¢nost'ou.

Sonatina pre klavir (1984) je postavena vo forme ABA.

Prvy diel je meditativny s akordickou koloristikou docielenou
208



Slovenské kompozi¢na tvorba v reflexii na jazz, latinsko — americkd hudbu a

mimoeuropske kultury

akcentovanymi udermi na klavir. Druhd Cast’ je komponovana
V rytme samby, v edlskej modalite a pentatonike s obcasnou
smelou chromatikou v akordoch. Druhd rovnomenna skladba
Sonatina pre Kklavir z roku 1990 s priklonom k Tudovosti
obsahuje eblsko-mixolydickud modalitu, rytmicku
Stylizovanost,, tonalne centrum je zvyraznené kvitakordalnou
kostrou prizna¢nou aj pre slovensky folklor.

Trojcastova skladba Sonata ostinata pre husle,
violoncelo a klavir (1986) - mohla by sa pokojne volat’ aj
»Jazzova sonata* - uvedie tému Allegro s pop - jazzovym az
jazz - rockovym citenim a ostinatnym synkopickym rytmom
(vo ,,vaznom“ komornom telese!) v bluesovej modalite a
harmonii (dynamické akordy a adicie). Romanticka spevna
téma Adagio cantabile sa rozvinie aj do archaizujlcej polohy
rag-time s priznaénymi synkopami v melodii a v Klavirnom
sprievode. Haydnovsky humor a vtip sa tu zaklada na kontraste
melodie (medzi mainstreamovskym pop-jazzom a rubatom) a
kontraste tempa (Vv striedani rychlych a pomalych pasazi).

Napriek vel'mi sporadickym formovym ¢i invenénym
nedostatkom je Breinerova tvorba ,,zdsahom do ¢ierneho®. Z
hladiska polyStylovosti je vskutku famozna. Skutocne

nenajdeme v slovenskej hudbe podobného skladatel’a, ¢im sa
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P. Breiner zarad'uje k najorigindlnejSim zjavom slovenskej
hudby 20. storocia.
Zaver

Tieto i iné Stylizacie slovenskych skladatel'ov len
dokazuju, Ze hudba ma schopnost’ Sirokej komunikativnosti a
dokaze oslovit kazdého, stiera nielen hranice vyhradenych
Stylov, ale aj Statov a narodnych Specifik - sme presvedceni, Ze
rovnako aj socidlne vrstvenie. AvSak réznorodost’, napriklad v
umeni, vytvara urcitd rovnovahu, harméniu a homeostazu v
Stylovej pestrosti. V tomto pripade niet dovodu, preco by sme
mali byt’ vSetci rovnaki, pretoze:

Sol mundum omnem sua luce complet.
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