K PROBLEMATIKE DRAMATICKEHO TVARU V REZIJNYCH
KONCEPCIACH

J.-P. PONNELLA A P. SELLARSA'

(Analyza umeleckych pristupov k spracovaniu audiovizudlnych Stidiovych adaptdcii
buffy

W. A Mozarta Cosi fan tutte)’

1.Filozofické a estetické vychodiskd oboch umeleckych
pristupov

Frivolny pribeh Mozartovej buffa opery Cosi fan tutte® ma jednoduchu
myslienkovi Struktiru so slabym zastdpenim realistického prvku. Pribeh o skiske
vernosti realizovany na baze podobnosti situacii vnaSa do dramatickej $truktary
isty naivizmus prejavujuci sa Sablonovitostou niektorych scén, situacii a osudov
postav (dva pary, rovnako skuSané Zeny aj ich snubenci ocitajlci sa v rovnakych
situaciach - v savislosti s tym podobnost vyvoja charakterov: v oboch pripadoch
Zeny prisahaju na vernost, v oboch pripadoch déjde ku zrade Zien, obaja muZi s
presvedeni o skalopevnej vemosti svojich snubenic, obaja sa sklamu),
nepravdepodobnostou situacii (Zeny nespoznaji v cudzincoch svojich
snubencov), vratane manipulacie konania postav, ktord smeruje k vyty&enému
ciefu (podrahnutiu Zien) - to v8etko ma za nésledok prehladny vyvoj situacii a
postav.

Tato dramatické priehfadnost je ozvlastnena psychologickou kresbou postav,
ich charakterov, vzajomnych vztahov a vyvojovych tendencii. Ich psychologicky
vyvoj je v8ak zjednoduseny, vyhyba sa realistickejsiemu pohfadu na dramaticky
plan deja, ktory by sa stal hlbSou psychologickou sondou do vndtorného
preZivania postav.

K vykladu tychto klagovych dramatickych pilierov zaujali vo svojich
audiovizualnych $tudiovych adaptaciach obaja reZiséri - Jean Pierre Ponnelle a
Peter Sellars rozdielne filozofické i estetické stanovisko.
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Ponnelle v duchu svojich konvengnych tvorivych vychodisk viac-menej
reSpektuje zasady vyplyvajice z koncepcie hudobno-textovej predlohy
dramatického pribehu. Nadvézujic na tieto momenty, v snahe zachovat
povodnu ideovo-dramatickl Stylizaciu prediohy, vyznadujicu sa snahou o
zachovanie istého dekéra v exponovani frivolnej témy, kladie déraz na
vyzdvihnutie klasicistickych estetickych &ft pribehu, &im takto exponuje celkova
vypoved v duchu dosiahnutia ide&lu objektivnej krasy, prejavujiceho sa snahou
po klasicistickej vyrovnanosti, objektivnosti, prehfadnosti a uhladenosti
dramatického prejavu a dramatickych vyznamov situacii, vyvaZzenej koncepcii
staticko-dynamickych kvalit pribehu a podobne, ktoré vedu k zastieraniu
prikrych rozporov a odvaznych postupov, ku ktorym by mohla "medzi riadkami"

hudobno-textova predloha inSpirovat..

V duchu re$pektovania tohoto extrospektivneho - objektivizujiceho hladiska,
Ponnelle buduje na prehladnej vystavbe dramatickych situacii, charakterov a
vztahov postav. Jeho pristup k budovaniu dejovych linii, charakterov a vztahov
postav si zachovava klasicistickt plasticitu, ktorej zakladné vyznamové intencie
predznamenava hudobno-textovéd predloha. Dramatické uchopenie postav a
situacii neprind$a zasadne nové vyznamové polohy a intencie, postavy su
kreované viac objektivisticky aj ked ich psychologicky vyvoj, ako bolo uz vyssie
spomenuté je evidentny, no nie je tvarovany v hibdich vrstvach psychiky postav.
Prehfadné a viac-menej jednoznacné formovanie dramatického diania a
charakterov je kompenzované istymi charakterizatnymi a v niektorych
pripadoch anticipaénymi postupmi v kontexte prejavu postav, a to nielen
prostrednictvom dramatického prejavu klasickej podoby, ale aj prostrednictvom
staticky Stylizovanych symetfickych ¢i nesymetrickych p6z dramatickych postav.
Tieto svojimi symbolickymi vyznamami predznamendvaju ich daldi vyvoj
(podobne aj ich vztahov), a takisto nevybolujd z dramatického ramca

inSpirovaného prediohou.

Z hladiska dramatického 3Stylu tu zaznamenavame vyvazeny podiel
dramatickych (objektivizujicich &i subjektivizujucich) i komickych vyznamovych i

vyrazovych poléh (v duchu vyznamovych intencii hudobno-textove] prediohy).
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Moment nadsazky -istého povznesenia sa nad "trapnostou” idey pribehu sa tu
v jemnych dimenzidch prelina celym dielom (statické 3tylizované pézy - ako
vyjadrenie “divadia klamu”, manipul4cie postav, ale aj niektoré spievané i nemé
vstupy dramatickych oséb).

Koncepcia Petra Sellarsa uprednostiiuje pred estetikou objektivnej krasy
estetiku vyrazového pristupu k stvameniu. Je pokusom o aktualizované pofiatie
pribehu (transformuje ho do sugasnosti), &omu podriaduje aj uZ traditné
vychodiska v ponimani pribehu a postav. Stylotvornym vychodiskom je tu u2
spomenuty vyrazovy princip budujuci na odkonvencionalizovani Mozartovej
opery (jej dramatického pribehu, charakterov postav, hudobnej interpretacie,
obrazovej koncepcie) v duchu aktualizagnych snah a tendencii priblizujicich sa
realistickému stvarneniu pribehu. Metoda (ak tak mozno nazvat tento spdsob
umeleckej Stylizacie) expresivneho vyrazového kreovania presahuje (resp.
v niektorych pripadoch aj neguje) ramec klasicistickej dokonalosti a vyvazenosti
obsahu a formy, v prospech obsahovej expresivnosti.

V oblasti formovania dramatického pribehu a charakterov postav volil Sellars
introspektivnu metédu, ktora transformuje rieSenie vychodiskového problému
do hibSich vrstiev ludskej psychiky v zmysle vyprofilovania jeho autentického
rozmeru. Idea vernosti je tu teda chapana rozporupinsie, co vnasa do dusi
postav a do dramy pribehu vnatornu traumu a napétie. Prehlbuje to zékladnu
Stylotvornt  polarizaciu dramatickych a komedidinych (nadsazka, fraska)
vyznamovych a vyrazovych polSh a obohacuje o nové - extrémnejdie vyrazové
polohy (subjektivne lyrické, expresivne dramatické, vybudne patetické...) a nové
Stylistické pristupy, (najma v stvameni vizualneho priebehu pribehu) ako
karikatara, parédia, ale aj naturalizacia a pod. Celkové ponatie dramatického
tvaru vedie k prehibeniu rozporu medzi jednoznaénym a rozporuplnym, medzi
moralnym a amordinym (vztahy postav s transponované do naznakovej
polohy erotického kontaktu postav) na rozdiel od kiasicistického idedlu, v ramci
ktorého dominuje idedi uhiadzovania prikrych rozporov.

MoZno teda kondtatovat, Z2e Sellarsova koncepcia ma v désledku

aktualizadnych a realistickych tendencii myslienkovo i dramaticky zloZitejsi
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priebeh a prudsie gradainé tendencie. Spdsobuje to hustejdie navrstvovanie
dramatického materidlu v zmysle problematizovania a prehlbovania ideovych
intencif vychodiskovej zapletky dramatického pribehu.

V pripade oboch rezijnych stvarneni je mozné hovorit' o dvojpasmovom
dejovom priebehu. Prvym je pasmo hudobno-textovej zloZky (j. pdvodnej
prediohy) a druhym je pasmo konkrétneho hudobno-interpretadného
prevedenia, dramatického stvarnenia deja dramatickymi postavami a obrazovej
koncepcie (fj. uplatnenia priestorovych kvalit, prace kamery a strihu). Pod
vplyvom konkrétnej umeleckej koncepcie vstupuju tieto dve pasma do rozliéne
vyznamovo i vyrazovo hierarchizovanych vztahov, o vedie k sformovaniu
adekvatnych dramatickych kvalit deja.

U Sellarsa teda moZno hovorit o vyraznejSej emancipacii resp. samostatnosti
vedenia oboch pasiem, kedZe dramatické vyznamové kvality druhého pasma
zasahuji do hlb3ich, moZno povedat fiktivnych alebo predpokladanych
dramatickych kontextov pribehu, ktoré odkryvaji hibsie vrstvy psychiky a
psycholégie vztahov dramatickych postav. U Ponnella moZno hovorit o
vyraznejSej symbidze tychto pasiem.

V predkladanej $tudii sa budeme venovat zakladnej analyze — naértnutiu
dramatickych pribehov (dramatickych dejovych priebehov) tak, ako sa
sformovali pod vplyvom dramatického konania postav v oboch rezijnych
koncepciach. V buduicej plénovar}ej 3tadii zameriame pozomost na analyzu
prostriedkov a tvorivych metdd, ktoré autori uplatnili pri realizovani svojich

umeleckych pristupov.
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2 .Dramatické charaktery,ich vztahy a vyvojové

tendencie z hladiska systematického pristupu

Dramatické postavy a veobecné zdkonitosti formovania

ich charakterov

Centréalnou zloZkou participujlicou na formovani dramatického deja si
dramatické postavy a ich konanie. SU kfiéom k desifracii z&konitosti jeho
vystavby, od vystavby dramatickych situacii a? k obsahovo — Strukturainej
koncepcii dejovych linii.

Dramatické postavy disponuji charakterovymi ¢&rtami réznych kvalit a
vyvojovych tendencii, ktorymi sa prejavuji v réznych fazach vyvoja
dramatického obluka, a tak profiluji vlastnii dramaticki podstatu a vyvojové
premeny. Tieto charakterové &rty dramatickych osdb st nositelmi dramatickych
funkcii, ktoré ovplyviiuju formovanie jednotlivych faz dramatického priebehu a
vo vzajomnych vztahoch a konfrontaciach naértavaju konkrétnu podobu

vnutornej Struktary dramy.

Dramatické charaktery sa pinohodnotne formuji v kontexte dramatickych
vztahov jednajucich postav, ktoré maji konfliktny alebo nekonfliktny raz.
V tomto procese sa rodia dramatickeé situacie a formuje sa dramaticky celok. Od
podstaty dramatickych charakterov a kvalit ich vzajomnych vztahov (stupfia ich
zloZitosti a koncentracie) je zavisla aj konkrétna podoba dramatického oblika
{tj. podoba vnutornej struktiry dramy — VnSD). Vychédzajlic z tychto - pre
formovanie dramatického deja- uréujucich determinacii dramatickych
charakterov a ich vztahov, budeme sa v dalSom priebehu venovat problematike

a/ nadrtavajlcej isté systematické hladiskd pristupu k analyzovanej produkcii,

v podkapitolach (Zakladné vychodiskd a podstata formovania charakterov dramatickych
postav, Klasifikdcia charakterovych ¢ft dramatickych postév, Charakterové Crty dramatickych
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postdv, ich funkcie a $trukturotvornd participdcia na vyvojovom priebehu dramatického oblika
(4. na profilovani podoby VnS8D), Klasifikicia a vyvojové dimenzie vztahov dramatickjch
postav),

b/ problematike zameranej na konkrétnu aplikaciu tychto hladisk tak, ako sa
uplatfiuja v procese formovania dramatickych charakterov a vztahov postdv v
dejovom priebehu dramatického pribehu (a v stvislosti s nimi aj dramatickych
situdcii, dejovych linii a vyvojového priebehu dramatického oblika) - v ramci
kapitoly &. 3 (Analyza charakterov a vztahov dramatickych postav a ich vyvojovych tendencif
v kontexte vyvojovej krivky dramatického oblika).

Zékladné vychodiskd a podstata formovania charakterov

dramatickych postdv

N

Ideové vychodisk4 dramatickej prediohy:

Vychodiskovou bazou k stvarneniu dramatického pribehu Mozartovej
buffy Cosi fan tutte je vykreslenie psycholégie postav, a to:

1. Ich postojov a konania (ktoré sa dostavaju do rozporu so svojim svedomim) v
situaciach, ktoré Gtogia na ich moralku, city a svedomie. TaZko odolavaji

pokuseniu a nakoniec sa poddavaju svojim zvodcom (Fiordiligi, Dorabelta).

2. Neomyiného presvedCenia, ktoré je postupne spochybnené - Guglielmo a
Ferrando, veriaci v neotrasitelnu silu vernosti svojich snibenic, ktoré sklam(
ich oCakavania.

3. Vyjadrenim postojov, ktorych devizou nie si duchovné ‘idealy, ale skér
pragmatickost’ pristupu ku klti¢ovym Zivotnym hodnotdm a vztahom (Zenskéa
verost nie je redlne moZna a nad neverou sa treba povzniest - don Alfonso,
treba sa zbavit zabran, ked je prileZitost a uprednostnit flirt pred trvalym
vztahom, pretoZe zo strany muzov nemozno oCakavat hibsi vztah & seriézne
jednanie - Despina). Pragmatickost ich postoja potvrdzuji aj materialne

motivacie ich konania, pretoZe svoj materidiny zisk povySujd nad hodnotu
vztahu dvoch [ubiacich sa, a v laske si ddverujicich parov (kvéli finanénej
odmene s ochotni manipulovat' vztahy, ovplyviiovat vyvoj situacie).

Dramatické vychodiska audiovizuédine adaptovanych umeleckych tvarov (ovplyviiujice
formovanie dramatickych charakterov postdv):

U oboch autorov dominuje v pristupe k spracovaniu odli$né stanovisko.
U Sellarsa je to introspekcia -ponor do hib3ich vrstiev psychiky dramatickych
postdv metédou vyrazového stvarnenia, u Ponnella extrospektivne -
objektivizujuce hfadisko, exponujice dramatické charaktery a ich vyvoj do
objektivnejsich vyrazovych poléh vyjadrujlcich psycholégiu postav metédou
Stylizacie (3tylizovaného dramatického prejavu neprekragujiceho tito hranicu
vyjadrenia z dévodu reSpektovania estetického principu objektivne] krasy).
Zakladnym tvorivym vychodiskom sa z tohoto hladiska stala dobova a socialna
determinécia pribehu.

U Ponnella sa pribeh odohrava v historickej dobe, v prostredi vy33ej
spoloenskej vrstvy (bliz8ie neidentifikovanej). Ide tu teda o historické
situovanie dramatického deja s historickymi postavami, v historickych
kostymoch. Historickd determinacia pribehu a spoloéenské prostredie sa
stavaju uréujucimi &initefmi pri formovani dramatickych charakterov postav, ich
povahovych &f, vyvojovych dimenzii a vzajomnych vztahov viac -menej v
sulade s dramatickymi intenciami hudobno-textovej predlohy (ktorej
spracovanie £o do hibky a zioZitosti reSpektuje isté dobové konvencie). Takto
koncipované charakterové &rty odliSuju hrdinov Ponnellovho spracovania od

Sellarsovych - nasich suéasnikov.

Dramatické charaktery a vyvoj dramatickych oséb u Ponnella sd
priamodiarejsie. Postavy v kontexte dramatického priebehu deja prejavuji svoje
charakterové &ty v relativne prirodzenych polohdch a vzajomne
harmonizovanej proporcionalite kontrastnych vyrazovych poiéh a prejavov. Ich
vyvoj ma priamodiary priebeh a nekomplikuje sa dramatickou viacvrstvovostou.

45



V stilade s textovou prediohou sa Guglielmo a Ferrando prejavuji ako galantni
muzi, ktori su ale aj schopni postavit' sa v bojovom nasadeni na odpor tomu, kto
uradZa moralnu gistotu ich snibenic, citlivo preZivaju chvile lG&enia, i ked v ich
pripade je citlivost vyjadrenim spokojnosti & dojatia pod vplyvom postojov ich
snubenfc. V scénach nahovérania si mladych dam uZ v roliach cudzincov,
reSpektuju etiketu dvorenia, neprehanaji, nezosmieSiuju - s vynimkou
Guglielmovej arie, vyst.15., ked opovéZlivo dviha Dorabelle sukiiu - a
nepodliehaju ani skepse, ked ich snubenice prejavuju naznaky svojho
moralneho zlyhavania. Svoje pocity vyplyvajlice z postojov ich snibenic voci
"zvodcom" - & uZ prejavy radosti a Stastia alebo zUfalstva (ked zradia),
prejavujd v scénach, kde hraji samych seba (snldbencov). Neprelinaji sa
vyraznejSie do roli cudzincov. Aj svoj hnev a odmietavé stanovisko voéi Zenam
prejavia viac-menej decentne (iba Stylizovane spdsobia spust okolo nich pogas
svadobnej hostiny, no neohrozuju ich fyzicky ako Guglielmo v Sellarsovej verzii,
ktory zvrhne Fiordiligi na zem). Podobne aj Fiordiligi a Dorabella prejavuju
jednoznagne svoj citovy vztah k sniubencom a ich postupné zlyhavanie sa
realizuje len v ndznakoch v scénach, v tomto smere koredpondujicich s
hudobno-textovou predlohou (i ked ich isté prejavy v interpretaénom &i
vizudlnom stvameni signalizuji aj tie ich povahové stranky, ktoré sa stanu
smerodatnymi pri ich zlyhani - napr. teatrdlnost Dorabelly demonstruje nie
prave najuprimnejSi prejav jej citového vztahu k Ferrandovi). Svadobny obrad
preZivaju obe bez vyraznejSich vycitiek svedomia a prejavia sa aZ podas
odhalenia ich zrady, v pritomnosti snibencov. V zavereénej sekvencii zaujimaji
obe odlidny postoj - Dorabella vizudlne situovana do priestoru na drovni s
Alfonsom, zmierena s tym, &oho sa dopustila, bez vyraznej§ich vygitiek a
Fiordiligi uvedomuijlica si vaZnost situacie. Despina a Alfonso sa takisto v duchu
hudobno-textovej prediohy nevymykaju z kontextu typu postav, ktorych hlavnou
doménou prejavu je nadsazka a isté komediaine &rty. Ich Zivotné hodnoty maju
jeden smer a s ustalené. Nevyvijaju sa, aZ s vynimkou Despiny v zavere, kde
sa v kontexte rozuzlenia dramatického deja dozvie celi pravdu -Ze cudzincami
boli Guglielmo a Ferrando. Tu sa v nej ozyva svedomie a zahanbena sa kaja.
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U Sellarsa sa stava vychodiskom pre dramaticki koncepciu pribehu
aktualizagny pristup, ktory sa stal uréujticim faktorom pri formovani charakterov,
vztahov dramatickych postav a ich vyvojovych dimenzif. Vysledkom su
ZloZitejSie charaktery a vztahy, ich komplikovanejsi dramaticky vyvoj.

Popri tom, Ze dobova transformacia do sG¢asnosti (transformovanie typov na
nasich sucasnikov - zo sliZky sa stava adnicka, z dvoch decentnych dam dva
viac-menej vSedné typy prejavujice sa ale v istych situacidch extrémne, z
dvoch galantnych muZov dvaja galantni ale aj prchki a nedprosni miladici, z
dvoch cudzincov - Albancov dvaja vystredni, extravagantne pomafovani muzi,
z distingvovaného Alfonsa - Alfonso psychoanalytik a zo Zovialnej a prefikanej
Despiny - Despina jemna a krehkd) prind8a psychologicky prepracovanejsie
pristupy v kreovani typov v duchu dosiahnutia autentickosti vypovede,
charakterové &rty postdv sa stlasne formuji aj pod vplyvom socidlnych
determinacii (neuhladenost prejavu, neodbytnost, "frajerina”, pouZivanie

vulgarizmov, naturalizmov, svojsky 3tyl nadsazky a irénie).

Sellars pod vplyvom aktualizacie pribehu transformuje réznymi spdsobmi
dramatické charaktery. Dorabellu a predovietkym Fiordiligi kreuje v zmysle
vertikalnej charakterovej viacvrstvovosti. Obe Zeny pod vplyvom svojej
vnutornej dilemy prekonavajd boj medzi povinnostou zachovat vemost na
jednej strane a oddat sa zvodom cudzincov na strane druhej. V inych pripadoch
potlada pévodné &rty oboch sestier a kompenzuje (obohacuje) ich novymi, tak
napr. pdvodna vyrovnanost a dostojnost Fiordiligi sa modifikuje inymi, ako
nevyrovnanost, ustrachanost, neddvera v seba a v istom zmysle aj detinskost.
Obe sestry st zbavené decentnosti a istej noblesy (ako ju pozndme u Ponnella)
a vtiada sa im v niektorych situacidch peéat agresivity a hystérie. V pripade
dramatickych charakterov Guglielma a Ferranda dochadza k obohateniu o isté
&rty. Obaja, no predovietkym Ferrandov charakter, ktory je pdvodne vazZnejsi
typ, skér romanticky zaloZeny, je tu v prejave obohateny o lah$ie vyrazové
polohy ako nadsdzka a irbnia. Popri svojom romantickom zaloZeni je tu
krehkejsi, labilnej8i, subjektivnejSie zaloZeny (nachyiny podfahnit skepse), ako
v pbvodnej predlohe. Guglielmo (menej Ferrando) je obohateny o isté &rty
agresivnosti (expanzivnosti), vulgdmosti a dotieravosti a obaja sa exponuju aj
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po stranke erotickej - fyzické dotyky Zien. Guglieimo je tvrdohlavejsi ako
v prediohe. Alfonso je transformovany do polohy psychoanalytika pozorne
skiimajlceho celé dramatické dianie. Jeho charakter je obohateny o niektoré
érty - v istych situaciach pdsobi takmer chladnokrvne, v inych tito viastnost
potldda spolu s pragmatizmom a vypod&itavostou a vcituje sa do situacie
fabiacich sa parov. V kfuCovej dramatickej situacii -ked je svedkom zrady
Fiordiligi a zUfalstva rovnako pritomného Guglielma, pocituje v tom okamihu
vinu, a preZiva aj lubostny i eroticky cit k Despine,' na baze ktorého sa
konstituuje nova dramaticka epizéda. Despina je v porovnani s Ponnellovou
Despinou decentnejsia, krehkej$ia a civilnejSie pdsobiaca. Spolu s Alfonsom
preziva pribeh lasky, v ramci ktorého prekonava istd vyvojovu krivku (vznik
vztahu - konflikt zo strany Despiny zrejme z dévodu Alfonsovej povrchnosti —
zmierenie). Despina popri tomto su¢asnom vztahu ma za sebou sklamanie

v laske.

V zaverecnej scéne obaja, pod vplyvom dramatickosti situacie vo vztahu oboch
parov, na ktorej maji dominantny podiel, zaznamenadvaju svoj charakterovy

prerod {uvedomuju si zadvaznost' situacie).

Klasifikacia charakterovych &ft dramatickych postav

V kontexte dramatického priebehu deja sa formuja rézne charakterové
¢rty dramatickych postdv a v ich kontexte prekonavaji (alebo neprekonavaijii)
svoj vyvojovy prerod. Preto moZno dramaticki podstatu charakterov
dramatickych postav aj ich vyvojovych vztahov kiasifikovat z hfadiska ich
viacvrstvovosti a vyvojovosti. Obe vzajomne moZu aj nemusia suvisiet, a to v
zavislosti od toho, &i kvality charakterovej viacvrstvovosti disponujul vyvojovymi
dimenziami (t.j. & predznamenavajd dramaticky prerod), alebo sui len réznymi
povahovymi prejavmi dramatického charakteru oséb zastavajlicich vodi
dramatickej zapletke pribehu rozhodny postoj. Ztohto hladiska mbZeme
v prisluSnych analyzovanych tvaroch hovorit o charakterovej viacvrstvovosti
horizontdinej a vertikalnej.
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Horizontalna  viacvrstvovost  dramatickych charakterov je “dana
sukcesivnym prejavom viacerych povahovych stranok dramatickej postavy,
ktoré tvoria podstatu jej charakteru. Je charakteristicka pre v3etky dramatické
postavy oboch verzii opier. Vertikalna viacvrstvovost dramatickych charakterov
(vyskytujuca sa u Sellarsa) sa vyznaduje sufasnym prejavovanim sa viacerych
charakterovych vlastnosti vyznamovo vyrazne protichodnych kvalit, ktorych
vysledkom je charakterova rozporuplnost (vnutorny konflikt). Vo vztahu
k spievanému textu to znamena, Ze postava na baze jedného hudobného ¢&isla
demonstruje popri pévodnych vyznamoch danych textom aj vyrazne
protichodné pocity. NajevidentnejSie sa vertikdlna viacvrstvovost prejavuje u
postav Dorabelly a predovietkym Fiordiligi - v zmysle ich vndtornych
pochybnosti, & skutotne dokazu odolat zvodom aj napriek tomu, ze spievaji o
svojej neotrasirelnej vernosti. Ciastoéne ju nachadzame aj u Ferranda. V ramci
Arie  (vystup17.), aj naprieck romanticky ladenému vyznamu textu,
vyjadrujiicemu jeho vztah a déveru k Dorabelle, je jeho vizudiny a interpretacny
prejav poznaleny skepsou, & naozaj odolad zvodom cudzincov. Popri
otvorenom type sa u Sellarsa stretdvame aj so skrytou formou, a to v pripade
Guglielma, ktory sa (ak je moZné tieto jeho prejavy interpretovat nasledujicim
spdsobom) poéas dvorenia v niektorych scénach prejavuje navonok
prehnanymi spdsobmi - ako dotieravy, vulgdrmy a agresivny, v niektorych
pripadoch aj ironicky a posmeskar, no vo svojom vnutri zrejme piny
pochybnosti, ¢o je determinované uZ tvodnym postojom muzov voéi realizacii
stavky (spociatku si pri dvoreni nevymenia svoje pozicie voéi svojim
snibeniciam). Jeho pochybnosti sa otvorene prejavia v nasledujicom priebehu,

v ramci nemej role v kontexte Ferrandovej Arie (vyst.17.).

Vyvoj dramatickych charakterov moZno charakterizovat ako vyvojovy
proces (dramaticky prerod), ktory dramatické osoby prekonavaju v priebehu
svojho dramatického konania a v kontexte rbéznych dramatickych situdcii a
vztahov s inymi dramatickymi osobami. V analyzovanej produkcii su to
predovietkym osoby Dorabella, Fiordiligi, Ferrando a Guglieimo, menej vyrazne
Despina u Ponnella i Sellarsa a Alfonso u Sellarsa. Dramatické postavy
dospievaju k vyvojovej premene cez proces poznania a skusenosti. Popri vyssie
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spomenutych postavach prekonavajlcich vyvojovy prerod vo vztahu
k centrainej dramatickej zapletke, sa u Sellarsa v kontexte vedlajSej (novej)
epizdédy stretdvame so situaciou, kedy sa osobny vztah postav Despiny a
Alfonsa vyvinie v lubostny vztah a prechadza aj istymi peripetiami, ktoré sa im

podari prekonat.

Charakterové é&rty dramatickych postdv, ich funkcie a
Struktirotvornd participdcia na vyvojovom priebehu
dramatického oblika (tj. na profilovani vmitornej &truktiry
drédmy) .

Dramaticka predloha ma podobu akéhosi fiktivneho modelu, ktory je
dany hudobno-textovym tvarom pdvodnej dramatickej prediohy. V tomto zmysle
exponuje dramaticky dej a v jeho kontexte dramatické postavy, disponujice
istymi charakterovymi &rtami. Tieto &rty jednotlivych dramatickych postav sa v
zavislosti od ich dramatickej funkcie frekventuju v réznych fazach vyvoja
dramatického oblika s réznou dominanciou uplatnenia. V zavislosti od
dramatického planu predlohy vstupuji do viac-€&i menej konfliktnych
konfrontdcii, ktoré postvaju (alebo aj nie) ich charakterovy vyvoj k findlnemu
dramatickému prerodu. Tieto charakterové ¢&rty a  vyvojové dimenzie
dramatickych os6b nadobudaju nové kvality v kontexte konkrétnej dramatickej
(audiovizuélnej) realizacie, kde v duchu autorskej koncepcie dochadza k ich
dotvéaraniu, prehlbovaniu, obohacovaniu alebo transformaciam a pod. Podla
toho, v ktorych fazach dramy sa charakterové &rty dramatickych postav stavaju
dominantnymi a aké dramatické funkcie v stvislosti s tym plnia, mézeme ich
klasifikovat ako vychodiskové, anticipacné a finalne.

Vychodiskové charakterové &rty oznaduju vychodiskovy postoj
dramatickych postav vo vztahu k centralnej dramatickej zapletke. M6Zu mat
jednoznacény vyznam — v kontexte analyzovanej produkcie je to presved&enie
muzov o mravnej Cistote svojich snubenic schopnych dodrzat slub vernosti -

alebo rozporuplny - napr. v Sellarsovej verzii je to postoj Fiordiligi a Dorabelly,

50

ktoré prekonavaji uZ v ramci svojho Gvodného vystupu — Duet (vystd.),
vnutorny boj medzi svojou povinnostou nedopustit sa nevery, (ale aj citovym
vztahom ksn(bencom) a na strane druhej predstavou, &i eventualnou
moznostou slub vernosti porusit, resp. predstavou, Ze neporusit slub vernosti

nie je také lahké.

Anticipaéné charakterové ¢&rty predznamenavaju vyvojovy prerod -
z hfadiska dramatickej zapletky - podstatnych charakterovych &ft dramatickej
postavy. MoZu sa prejavit uZ v ramci expozicie dramy alebo aZ v priebehu
dramatického zauzfovania konfliktu. V Ponnellovej verzii sa nastoluju az v ramci
priebehu dramatického zauzlovania, u Sellarsa -v pripade Fiordiligi a Dorabelly
sl zjavné uZz v expozicii - rozporuplnost ich postoja anticipuje &rtu

predznamendvajucu ich zradu.

Finalne charakterové &ty mozno charakterizovat ako vysledné
dramatické &rty charakterov, zavrSujice dramaticky vyvojovy prerod postav. V
ramci vyvojového procesu mdze dojst’ aj k viacnasobnému prerodu, a tak sa v
zavere dramy méZeme konfrontovat s viacerymi, kvalitativne odliSnymi
finalnymi charakterovymi &rtami. Napriklad, dramaticky obluk Da Ponteho
dramatickej predlohy ma dve vyvrcholenia, a s tym suvisiace dramatické obraty
- v prvom pripade je to zrada a nasledne sthlas so sob&Som, a v druhom
pripade neéakany prichod snibencov potas svadobnej hostiny, odhalenie ich
nevery snubencami a ich vnutorna ogista {(uvedomenie a priznanie si svojej
viny, prosby o odpustenie kajanie sa, prejav pokory). Tu sa modZeme
konfrontovat s dvoma kvalitativne odlisnymi findlnymi charakterovymi &rtami,

resp.dvoma fazami dramatického prerodu dramatickych postav.

Dramatické charaktery, ktoré neprekonavaju vo vztahu k centrainej
dramatickej zapletke vyvojovy prerod, prejavuji sa v celom priebehu r6znymi
strankami svojho vychodiskového postoja. Tento sa v zdvere dramy znovu
potvrdi, ako je to jednoznaéné v pripade dona Alfonsa v Ponnellovej verzii, kde
sa znovu potvrdzuje jeho nazor "také st vetky". U Sellarsa balansuje postava
Alfonsa medzi tendenciou k prerodu a tendenciou k zachovaniu pdvodného,
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vychodiskového postoja, no v zaverecnej sekvencii podlieha aj on vycitkam

svedomia.

Despina a Alfonso, postavy, ktoré v ramci pbvodnej dramatickej predlohy
neprekondavaju vyvojovy prerod (v jej priebehu, aZ v zavere ho zazanamenava
Despina), zaznamendvaju u Sellarsa aj istd vyvojova krivku epizodického
vyznamu-fibostny vztah, ktory balansuje zo strany Alfonsa medzi citom a
"uzitonym vztahom" (eroticky motivovanym, realizujucim sa popri jeho "k3efte",

v ramci ktorého mu Despina poméha - podnecovanie Zien k flirtu).

Klasifikdcia a vyvojové dimenzie vztahov dramatickych

charakterov postiv

V kontexte dramatickej prediohy je organizacia postav istym spdsobom
hierarchizovana, &o vytvara predpoklady pre formovanie vztahov istych kvalit
medzi dramatickymi postavami. Audiovizualne spracovanie bud zachovava tieto
vychodiskd, alebo ich viac & menej transformuje. Mdze dojst k sformovaniu
novych kvalit vztahov, vymene postav -Guglielmo a Ferrando u Sellarsa,
uplatneniu novych funkcii dramatickych postdv, ako napr. adaptovanie istych
divadelnych praktik - komunikacia s obecenstvom, "boh na stroji* a pod.

Kvantitativna i kvalitativna stranka vztahov je zavisld od spdsobu
realizacie dramatickej akcie a vyznamovych vézieb, ktoré sa v tomto kontexte
formuju, no ddlezitym aspektom je tu aj obrazové exponovanie jednotlivych
Cisiel. Ponnelle stavia vyraznej$ie na baze spievanych d&isiel, priom ich
vyznamy dotvara vstupmi nemych roli (pévodnych & novokoncipovanych).
Sellars buduje popri jednotlivych monologickych nemych vstupoch aj zloZitejSiu
kompoziciu vztahov a to prostrednictvom, ¢o do poétu postav, Sirsie
exponovanych scén. Neobmedzuje sa len na exponovanie spievajucich postav,
¢asto pouziva zabery, v ramci ktorych Uéinkuji aj momentalne nespievajice
postavy v kolektivnych zostavach, ktoré svojim vizudlnym postojom vyjadruju
isté vyznamové vztahy v kontexte prebiehajlceho dramatického diania.
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Dramatické vztahy postdv méZu mat konfliktny - antagonisticky alebo
nekonfliktny - neantagonisticky charakter. MoZu sa vyvijat 2z kvalit
antagonistickych do neantagonistickych alebo naopak, pripadne zotrvavat na
jednej dramatickej kvalite, mod2Zu prekonat aj vyvoj vzmysle postupu
z antagonistickych cez neantagonistické k antagonistickym alebo od
neantagonistickych cez antagonistické k neantagonistickym.

Neantagonistické vztahy medzi dramatickymi postavami

Ako o v zasade neantagonistickych vztahoch medzi dramatickymi
postavami méZeme hovorit o vztahoch Dorabelly a Fiordiligi, Alfonsa a Despiny
(predov3etkym u Ponnella) a Guglielma a Ferranda (jedna sa tu o &isti formu
neantagonizmu alebo s ndznakom istych miernych antagonizmov).

Dorabella u Fiordiligi

Maji v osudoch vefa spolo&ného. Obe su zalibené a obom musia ich
snubenci na &as odist. Obe sU rovnako vystavené skiiSke vemosti. S0 si svojim
postojom k rieSeniu problémov podobné. Vzajomne si rozumeju a zdéveruja sa
s0 svojimi tajomstvami (obdivom i laskou k svojim milym, svojim Zialom v ich
nepritomnosti...). Maju spolo¢ny, odmietavy nazor na mienku Despiny, ktora ich
prehovara - radi im, aby muZov nebrali vaZne a vyuZivali prilezitost si s nimi len
zaflirtovat. Spociatku postupuja proti zvodom cudzincov sthlasne -spajaju sily,
aby sa ubranili, odolali ich zvodom. No postupne zaéinaju opéat spolotne
prejavovat aj naznaky k podlahnutiu. Po ovplyvneni Despinou si spoloCne
vyberd muZov, kazda podfa sympatie. AZ od istej fazy sa ich vyvoj na &as
individualizuje - Dorabella nezviada situaciu a podiahne ako prva. Kedze je uz
skusenejsia, nenapadne sa snaZi nabadat Fiordiligi k podobnému konanou
(evidentné najmd u Ponnella). V dalSom priebehu sa ich vyvoj znovu
zjednocuje. Zradza aj Fiordiligi. V zavere sa obe rozhodnu vstapit do stavu
manZelského a po odhaleni nevery snibencami si obe uvedomuju zavainé

ddsledky svojho konania.
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V kontexte vztahov tychto postadv nenachadzame vyraznejsi antagonisticky
vztah ,ale ani dékladnejdie, diferencovanejsie a psychologicky ‘aéinnejéie
prepracované vizby vo vzdjomnom konani. Tato kvalita je dana uz pristupom
k spracovaniu textu libreta. Isté naznaky antagonizmu, ale nenarusajiceho
neantagonisticki podstatu ich vztahu nachadzame napr. u Sellarsa v arii
Dorabelly {Uvod obrazu Ill.), kde Dorabella prili$ pateticky prezentuje svoj Zial
za milym, &o Fiordiligi povaZuje za prehnané, nepati sa jej to. Spolu s Despinou
sa aj napriek tomu snaZia ukludnit ju. Castejsie sa tu konfrontujeme
s pozitivnymi tendenciami poukazujdcimi na hibsie citové vazby medzi nimi (¢o
tiez v prediohe nie je dostato&ne rozpracované), ako napr. pocas Recitativu a
arie Fiordiligi, vyst.14., u Ponnella - Dorabella stoji v pozadi a na jej mimike citit
spolupatridnost a hlboké stotoZnenie sa s obsahom jej vyznania o vernosti Zien
.U Sellarsa v tej iste 4rii, sa Dorabella stdva chapavou spolutrpitelkou

s vnitorne straumatizovanou Fiordiligi, prekonévajlicou taZky vnutorny boj.
Guglielmo a Ferrando

Aj osudy tychto dvoch postav su spoloéné, zdiefaju spoloény nazor na
vemost svojich Zien. Rozumeji si a vzdjomne sa doplfiajd -Guglielmo ako
vecnej$i a odvaznejsi v dvoreni a Ferrando trochu romanticky a vahavy. V ich
vztahu nachadzame érty spolucitenia (ked Dorabella zradi Ferranda, Guglielmo

ako prejav protestu spieva &riu o Zenach a ich falodnosti).

Aj v pripade vztahu tychto postav je v niektorych pripadoch oslabena ich
neantagonisticka kvalita. Ich dévodom je vzéjomna Ziarlivost. U Ponneila -
potas toho, ako Guglielmo pomeme okéazalo a nevkusne dvori Dorabelle,
Ferrando nafiho fyzicky zautodi, v inom pripade -ked si v kontexte vystupu 23.
odvadza Ferrando Fiordiligi, Guglielma pod vplyvom Ziarlivosti ovladne napétie
a nervozita. U Sellarsa sa stretavame s opa¢nou tendenciou, kedZe obaja su -
%o je prirodzené - Zarlivi, nevymenia si hned role pri dvoreni, k vymene

dochadza a2 po tom, ako si samotné Zeny vybert podla svojich predstav.

V zasade st vztahy tychto postav harmonické, no takisto, ako v pripade
Dorabelly a Fiordiligi, chyba im uZ v texte prediohy diferencovanejsa

prepracovanost (individualnost a rozmanitost vazieb). Kompenzaciou oboch
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pripadov (Do.-Fi.,Gu.-Fe.) je skuto&nost, Ze si vytvaraju diferencovanejsie
vztahy medzi sebou (Fi.-Gu,Do.-Fe.Fi.-Fe.,Do.-Gu.) a tiez s dramatickymi

postavami Alfonsa a Despiny.
Alfonso a Despina

Vztah tychto postav je v kontexte dramatickej prediohy bezproblémovy.
Je zaloZeny na materialnej motivacii. Alfonso potrebuje Despinu ako komplicku,
pretoZe ma k Fiordiligi a Dorabelle najbliZ8ie, viac-menej ma ich déveru a méze
na ich nazory bezprozstredne vplyvat. Despina mu pomaha za Uplatok, no a ich
spoloény Uspech ma viest k finanénej odmene pre Alfonsa (j. vyplate za
vitazstvo v stavke). Despina sa zhostuje svojej llohy tspedne, o utuZuje ich
pracovny vztah. Jeho isté skomplikovanie nastava v zavere pribehu, ked sa
Despina dozvie, Ze role cudzincov "hrali® Guglielmo a Ferrando, o &om ju
Alfonso neinformoval. Po celG dobu nebol teda jeho vztah k nej Gprimny.

U Ponnella, ktory viac-mnej respektuje dramatickd prediohu, sa situécia vyvija v
sulade s fou a v zavere, po odhaleni tohoto podvodu Alfonso spolu s muzmi
zaZenie Despinu kobvinenym Zenam ako spoluvinni¢ku, ktord vlastne
ovplyviiovala Zeny a napoméhala ich zrade. Tym sa vlastne Alfonso naoko
oslobodzuje od viny. Tymto sa do ich vztahu vnada antagonizmus, ktory nema
v3ak z hladiska nasledujaceho vyvoja dalie pokradovanie. U Sellarsa k tejto
situacii nedochadza, no ked sa Despina dozvie, Ze Alfonso ju podviedol, vy&ita
mu to (vizudlnym prejavom). Tu sa naznaluje potencidlna moZnost
sformovania antagonistického vztahu. Ich vztah sa komplikuje v inom zmysle.
Dochéadza jednak k transformacii jestvujicej neantagonistickej kvality do kvality
iného druhu -fibostnému & erotickému vztahu a jednak k Ciastkovej
antagonizacii, istej jeho disharmonizacii v dosledku toho, Ze Despina zistf, Ze z
Alfonsovej strany ide iba o prechodnl zaleZitost, o mu aj dava najavo (v
kontexte svojej Arie, v.20) a odmietne sa s nim zmierit. Vztah sa harmonizuje
vramci vystupu 23. - Kvarteta, Alfonso ju poprosi o odpustenie a ona
obmaké&ena, mu odpusta (kedZe toto kvarteto reélne vyjadruje zmierovaci akt
medzi oboma potencionalnymi mileneckymi parmi, na ktorom ako prostrednici
participuja Alfonso a Despina, vy$Sie spominany akt, v rdmci ktorého Despina
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odpUsta Alfonsovi sa tu realizuje len vo vizualnom plane dramatickej akcie

tychto postdv — ako novy dramaticky prvok).

Vyvoj vztahov od antagonistickych cez neantagonistické k antagonistickym

Vykry$talizovanymi typmi tejto kategoérie si vztahy medzi Dorabellou a
Guglielmom, Fiordiligi a Ferrandom.

Tieto vztahy zo strany muzov nie je moZné hodnotit bez prihliadania na prienik
ich oboch roli -snibencov i cudzincov (resp. neznamych mladikov). Uplatnenim
schematického pristupu by bolo moZné kon3tatovat jednoduchy vyvoj z
antagonistickych pozicii (ked medzi nimi prebieha "boj") k neantagonistickym
(ked Zeny zradia a suhiasia so svadbou) a potom opét k antagonistickym (ked
ich Zeny dozvediac sa, Ze prichadzaju ich pravi snibenci - so strachom
vyhaniaja).

Celé situacia ich vztahov je v8ak zloZitejSia prave z dovodu, Ze sa tu prelinaju
dve zaujmové tendencie. Snubenci maju zaujem na nezlyhani Zien, cudzinci, t.j.
snubenci v roliach cudzincov -na ich dobyti, lebo musia realizovat stavku a
chctl sa tieZ presvedCit aka je pravda. Zaroven, z hladiska ich muZnosti sa
nechct stat nelspednymi zvodcami. U Sellarsa, ked Guglieimo zvedie
Dorabellu, potom vyvinie vyraznej$iu aktivitu uz aj Ferrando.

Vychadzajuc z prieniku tychto aspektov, nadoblida prva faza ich vztahu
(antagonizmus) v kontexte oboch verzii rézne dimenzie.

U Sellarsa, pod vplyvom spominaného rozporu zaujmov snudbenci -
cudzinci, dochadza ku zmierneniu prvej fazy stretu tym, Ze si muZi nevymenia
pozicie aZ dovtedy, kym si ich Zeny "nerozdelia”". U Ponnella sa vztahy od
podiatkov vyvijaju v kontexte vymenenych postav.

V oboch verziach mbzeme hovorit o miernejdich a vyraznejdich
(agresivnejSich) formach tohoto antagonizmu. Vyraznejsie su tie, v ktorych sa
prejavuje vacsia vybojnost muZov (pokusy o fyzicky kontakt, neodbytnost,
nevyberanost spdsobov). Tieto vo vac8ej miere nachadzame u Sellarsa. U
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Ponnella je vyraznejim pripadom konanie Guglielma v kontexte svojej Arie,
vystup15. (dalej v.) , ked poas dvorenia dviha Dorabelle sukfu. U Zien sa
prejavuje agresivita a preexponovany pateticky dramatizmus (fyzické tyranie
muzov) v Sextete, v. 13 - u Sellarsa, resp.u Ponnella pateticky dramatizmus v
zavere v.18, ked Zeny vyhanaju dotieravych cudzincov, ktori od nich Ziadaju

bozk a oni zbabelo utekaju.

Z hladiska obojstrannych vztahov (vyplyvajicich z konania muZov i Zien)
moZno hovorit o vystupfiovanom antagonizme napr. v pripadoch, ked sa
stupfiuje agresivita muzov a odpor Zien. Takéto pripady nachadzame prevazne
u Sellarsa, napr. v zaverednej scéne v.18., kde muZi bojuja o bozk a Zeny im
hrdinsky odolavajt - ide tu o velmi dynamicky stret na baze fyzickych Utokov.

Ponnellova koncepcia je postavena na miemejsich formach
antagonizmov, v znadne] miere aj vdaka vyraznému podielu staticky
stylizovanych p6z na formovani dramatického priebehu situacii (napr. vybojny
postoj Zien v Sextete v.13. zmierfiuje staticka p6za napadnikov a pod.).

No a vyznamnym faktorom, takisto zmierfiujucim obojstranny antagonisticky
vztah, su situacie, v ktorych sa Zeny muZzom postupne poddavajd. Najskor len
v naznakoch (Rec. a aria Fiordiligi, v.14. vo&i Guglielmovi - u Sellarsa, alebo
v priebehu Findle 1.dejstva, v.18. u Sellarsa i Ponnella...) a neskor Uplne (Duet

Gu. -Do. vo vyst.24 , a Duet Fe.-Fi. vo vystupe 29.).

Od tohoto dramatického bodu sa zagina formovat neantagonisticky vztah.
V oboch verziach nadobuidajtici rézne podoby, s réznou mierou jeho Ciastoénej

antagonizacie alebo s moZnostou transformacie v ind, neantagonisticka kvalitu.

U Sellarsa sa vyvija v novu kvalitu v pripade Ferranda a Fiordiligi, kde sa
20 strany Ferranda rodi citovy vztah k Fiordiligi, no na druhej strane sa
dramatizuje postoj Guglielmov, kiory sa so zradou Fiordiligi nevie vnutorne
vyrovnat. Je vodi Dorabelle odmerany, didtancuje sa od ostatnych (Do.,Fi.,Fe.).
Pogas pripitku stoji v pozadi, neodloZi Dorabelle stoli¢ku, je mrzuty. U Ponnelia
je jeho vzdor vizualne vyjadreny porusenim symetrickej zostavy. Vsetci pri stole

stoja a on sedi.
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Pri porovnani svadobnej scény (obraz VIIL.) u Ponnella a Sellarsa mozno najst
tieZ rozdiely v dramatickom stupni vyjadrenia. U Ponnella citime z celkového
kontextu diania vA&Siu idylu a spokojnost, ako u Sellarsa, kde uZ v ramci

prichodu sniibencov citit isté napétie.

V zévere sa vztahy naznakovo vyvini do fazy antagonistickej. Zeny muzov

posielaju pre¢, ked zistia, Ze prichadzaju ich skutoéni snibenci.

Vyvoj vztahov od neantagonistickych k antagonistickym (pripadne opdf

k neantagonistickym)

V ramci tejto Struktary vztahov sa vyvijaju vztahy postav Fiordiligi a
Guglielma, Dorabelly a Ferranda, ¢iastoéne vztah Dorabelly a Fiordiligi vodi
Despine prip. Guglielma a Ferranda vodi Alfonsovi. Tieto dva posledné sa
v dejovom priebehu nevyhrocuju do otvorenych konfrontécii, ale prebiehaju
viac-menej len vo fiktivnej rovine (Despina je az vzavere odhalena ako
Alfonsov spiklenec proti Dorabelle a Fiordiligi, Alfonso vyhrava stavku -
Guglielmo a Ferrando st porazeni).

Na rozhrani tejto kategérie a kategérie vztahov neantagonistickych sa
nachadzaja aj vztahy v kontexte oboch reZijnych stvameni - vztah Despiny a
Alfonsa (vy38ie uz analyzovanych), ktory sa &iastoéne antagonizuje, ked nie je
Despina Gpine informovana o stavke, a u Sellarsa vztah Guglielma a Ferranda,
kde sa nalrtava potencidina moznost antagonizacie ich vztahu, ked sa u
Ferranda zrodi citovy vztah k Fiordiligi. '

My dalej stistredime pozornost na kvalitu dvoch centrainych vztahov, a
to Dorabelly a Ferranda a Fiordiligi a Guglielma.

Ich vztahy maj0 v dvode opery -az po zaver Il.obrazu neantagonisticky
charakter (vzajomne si déveruju, prejavuju si svoju citovd nakionnost). | ked u
Sellarsa ho &iastoéne komplikuje tivodny vystup obrazu Il. - Duet Fiordiligi a
Dorabelly, kde sa prejavi ich vnutorna rozporuplnost. V nasledujicom priebehu
sa v kontexte oboch verzii (v rdmci Sellarsovej vyraznejsie, a to predovietkym
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u Fiordiligi, ktord je tu charakterizovana na SirSej ploche, U Ponnella
nenapadnejsie) vztahy antagonizuji v zavislosti od toho, aky ma u Fi. a Do.
priebeh odolavanie &i poddavanie sa dvoreniu cudzincov, az do chvile, ked sa
Upine poddajii (1.vyvrcholenie zauzlenia). Pod vplyvom toho sa ich
antagonizmus definitivie  vykryStalizuje. Otvorene (v redlnom vztahu
snubencov) sa v3ak prejavi az v rdmci 2. dramatického vyvrcholenia - potas
odhalenia a obvinenia Zien zo zrady. Text dramatickej prediohy naznaduje ich
zmierenie, no v oboch verzidch vyjasnenie ich vztahu nie je jednoznagné.
U Sellarsa vzdorujuci Guglielmo nadalej odmieta Fiordiligi, Ferrando viac
inklinuje k Fiordiligi ako k Dorabelle. Ponnelle tieto vztahy spodiatku
napadnejsie harmonizuje - vdetci sedia za stolom.V oboch pripadoch je
v zaveretnej sekvencii opat podgiarknutd ich nevyrieSenost. U Ponnella st
roztrateni v réznych pézach po priestore (okrem Alfonsa a Dorabelly, ktori si so
situaciou zmiereni), u Sellarsa je ich prejav vystupfiovany do hektickej dimenzie
- kazdy je svojim spbsobom individualizovany a spolu vyjadrujd popri

nejednoznaé&nosti svojho postoja aj nad€asovi platnost tejto témy pribehu.
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