Makém Rast a jeho transpozicie utvorené na Stvrtom stupni. Vedfa
hiavného - zékladného makdému sa nachddzaji jeho dva modifikované

Transpozicie arabskych makamatov

V nasledujicom texte priblizime transpozicie vybranych arabskych makamaty: makdm Scznak a Sézdaldr. Sipky oznacuju $tvrtténové znizenia. Okrem

makamatov. Ich charakteristickym znakom je, Ze makamaty s krizikmi ( vratane
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Sturtténového zniZenia sa tu uplatiuji i dal$ie zaujimavé oznacenia. Napriklad v druhej
Stvrttonového zvySeného oznadenia ténov) sa tvoria na piatom stupni a transpozicii na prvej note makdmu, ako i v $iestej a siedmej transpozicii v tzv. predznamenani,
, , « . . Ich vyznam je moZné ,vycitat™ z notového zépisu.
makamaty s predznamenanim ,b“ na Stvrtom stupni. yznam i pISt.
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Makam Rast a jeho transpozicie utvorené na piatom stupni . Sipky
oznaduju Stvrtténové zvysenia. Obludiky - pocet Stvrttdnovych intervalov medzi hlavnymi ténmi
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Makam Bajati a jeho transpozicie utvorené na Stvrtom stupni. Vedla
2ékladného prvostupiiového odvodeného makdmu Bajati od makamu Rast sa
nachédzaju jeho druhostupriové odvodené makaméty - Zihérka, Zerkola, Sari,

Saba.
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Maksm Baijati a jeho transpozicie utvorené na piatom stupni
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Makam al Sika a jeho transpozicie utvorené na piatom stupni. Ved/a
Zékladného makému al Sika sa nachadzaju druhostupfiové odvodené
makaméty radu al Sika (Irak, Raha, al Arwah, Bastinikér, al Huzan, Mustadr).
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Makam al Sika (pouZiva sa aj rozsirené oznacenie o slovo maja) a jeho
transpozicie utvorené na Stvrtom stupni. Uplatiiujt sa viac — menej len v
zdpadnych arabskych $tdtoch. V ravom homom rohu siu oznatené intervaloveé

vzdialenosti medzi dvoma nasledujicimi transpoziciami,
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K rytmickym modelom

V zavere tejto Stadie sa pokisime naSich &itatelov v kondenzovanej
forme informovat o niektorych hudobno - rytmickych modeloch, ktoré
vychadzaju z klasickych rymov arabskej poézie. Bude to len struéné
nasmerovanie orientacie zaujemcov o tlito zaujimavi a ddleZitu hudobno —
vyrazovi problematiku. Rytmické modely pouzZijjeme najma z tvorby al
Mouwach, kde spojitost spevu s napisanou poéziou zohrava déleZita dlohu pri
tvorbe rytmického sprievodu hudobnej skiadby. Spomenuty typ tvorby ma
historické korene v 11. storodi, v dobe vladnutia arabského rodu al
Maruanovcov v Andallzii. Do arabskych miest sa tento typ tvorby (ako i al
Noba) rozsiril v 15.storoéi po dobyti mesta Cérdoba vojskami 3panielskej
kralovnej lzabely ( ,$panielskych Arabov” po vojenskej prehre srdecéne vitali na
islamskych uzemiach, ako aj ich kultirne prejavy). Tvorba al Mouwach
stvamiovala krasy prirody, vztahy medzi fudmi, lasku a podobne. V arabskych
krajindch sa dokonca zauzivalo i oznadenie ,arabska rozkvitnuta zahrada“.
Hudobnici ich rym polas predvedenia dokonca prispésobovali nielen
dennodennym Zivotnym zmendam, ale i nare¢ovym zvyklostiam (podfa toho, kde
skladby predvddzali - rym poézie prispbsobovali tak, aby zodpovedal
poziadavkém a vkusu posluchadov, usadlikov v uréitom regione)2. Z
uvedeného vyplyva, Ze niektoré verSovo - rytmické ¢&i hudobno -rytmické modely
sa mdzu v odbornej literatare vyskytnat i vo viacerych modifikaciach. DoleZitym
faktorom al Mouwach bol i vyber makamu a jeho prispdsobenie farbe muZského

hlasu, ako i vyznamu slov.

* Zmeny boli oznatované terminom Alchgra — &o znamend, Ze slové na konci verSov s pouzité
v urditom niredovom vyjadreni, pripadne v inom jazyku.
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Notova ukazka s arabskym verSom je z tvorby al Mouwach,
pochadzajlica od anonymného autora (je fo oznadené arabskym pismom v
pravom homom rohu). V strede je oznaCeny makan al HidZas kar kord, v lavom
hornom rohu je pomenovany rytmicky model york samai ( v notovom zdzname
je zapisany pod skladbou) . Rytmicky model oznaduje doby prizvuéné (prvd a
$tvrtd doba) a neprizvuéné nad notami ( arabskym pismom je nad modelom
znovu oznadeny rytmus york samai, ktory je potrebné Ccitat odzadu - je
oznaceny v jednom riadku oproti oznaceniu v favom hornom rohu). V tretom
riadku notovej osnovy sa nachadza tzv. chdna ( jej zaciatok je oznaceny
roztrapatenym kruhom, trvé a? do konca $tvrtého riadku notovej osnovy), ktora
interpretom umozfivje stupiiovat Gginok zaZitku na posluchacov, pred
opakovanim zakladnej melédie, ako i textu. Je to moZné vyjadrit i tak, Ze
v procese interpretacie sa 3pecifické hudobné useky skladieb, ako i urgité
modely individualizuju , &im ziskavaji osobitné hudobnoestetické a sémantické

kvality.
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V arabskej kultdre sa uplatiiuje 16 verSovych rytmickych modelov. Su
zlozené z 6smich verSovych rytmickych modelov, ktoré sa nasledovné
oznaduju:

1.— Fadilon, 2. — Mafailon, 3. — Mutafailon, 4. — Mustafalon, 5. — Faildton, 6. —
Fdj lon, 7.- Féulaton, 8.— Mufailaton. Uvedené modely pochadzaju z troch
korefiov slov: al Sabab (priéina), al Watard (klin), al Fasilah (pauza).

Rytmické modely:
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V tvorbe al Mouwach sa pouZivaja aj rézne kombinované rytmické
modely ako naprikiad al Sambar 48/4, al Mohazr 14/4, al Darfan 13/8, al Samai
al Takil 10/8 atd.

36

Aatd

vy

al Sambar 48/4

o d )y

al Mohazr 14/4

al Darfan 13/8

Ol ra
A
: | | J5
J:U“é;u s ;J /ul

7

al Samai al Takil 10/8
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Rytmicky sprievod hradi realizuji na rytmickych hudobnych nastrojoch,
ako napriklad al Durff, al Nagrah a podobne.
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