Hudobna pedagogika a vychova v suéasnom spektre hudobnych premien

Jozef Veres

Vo svojom referate nebudem venovat pozornost hfadaniu genetickych
korefiov stiiéasného spektra hudby, ani vykresleniu obrazu jej vyvoja, lebo na tuto
tému bolo napisanych uZ viacero viac-menej vyCerpavajlcich syntetickych prac.
Napriek tomu, do dne$ného dfia nie je mnoho otazok uspokojivo zodpovedanych,
dokonca ani len v Stadiu jasného formulovania. Dévod pre toto mdZeme hfadat
v mimoriadnej spletitosti a zloZitosti hudobnej problematiky dneska, ale i v si¢asnom
zmiatenom svete, ktory nam serviruje mnozstvo zlozitych otazok. Odpovede na ne
nachadzame komplikovanymi cestami, hoci v vznikajlcich produktoch vaimame ich
atraktivnost. Casto stracame orientaciu v metodike ich vzniku uZ len preto, iebo
v popredi je neustala dynamicka premena postojov, principov chépania dnedného
ivota atd. Zrejme i preto si kladieme otazky, ako napr. : SU spravodajské Soty na
televiznej obrazovke skuto&ne pravdivé? Ma nasilie a reklama deStrukény vplyv na
harmonicky vyvoj dietata? Ma hodnotova inverzia, anevkus vplyv na mladez
v 8kolach? Vsetci istotne uzname, Ze ide o akutny problém, v ktorom nas vztah
rozmanitym variantom hudobnych kultur od Otleho veku az po dospelost si vyZaduje
ciefavedomé usmernenie.

Vo svojom vystipeni poukaZem len na nigktoré problémy, ktoré suvisia
s otazkami sti@asného hudobného Zivota i $irdie chapanej hudobnej vychovy vobec,
nakolko som sa s problematikou zapodieval aj v pracach uverejnenych v zbornikoch
~Hudobno-pedagogické interpretacie”.

Je zname, Ze sUdasnému &loveku poskytuje; reprodukovana hudba nielen
moznosti pre rychlu geograficki konfrontaciu v novch hudobnych smeroch, ale aj
pristup pre prijimanie hudby z kultirnych tradicii narodov, zo vSetkych zanrov,
slohov, §tylov, atd. Ak viak toto zakonzervované bohatstvo hudobného umenia nie je
uvazlivo riadené vtom zmysle, Ze &lovek rozhoduje o vlastnom vybere z moZnej
ponuky, ako io davkovani, stava sa hudba viac-menej'doplnkom ¢éi zvukovou
kulisou k jeho inym aktivitam. Okrem toho je &asto vystavovany zvukovému naporu
na sluchové Ustrojenstvo, ¢o je i z hladiska zdravotného neprijatefné. Vyrovnat' sa
s tymito novodobymi zmenami, v ktorych Coraz viac. zov3ednieva bohatstvo

hudobného umenia, nie je tloha jednoducha.
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Nad sprievodnymi javmi sG¢asného Zivota sa zamyslalo uz vefa vedcov,
sociologov, umelcov atd., napriek tomu sa v modernom veku &asto nedari zmiernit
ani len Ciastkové doésledky techniky vo vztahu k cloveku-tak, aby bola zarudend
hodnota a postavenie &loveka nad v8etkymi ostatnymi civilizacnymi a kultGrnymi
hodnotami. Prebudit’ takyto spésob chapania vo vedomi fudi je sice zalezZitostou
viacerych institacii, predovietkym v8ak vychovno-vzdelavacieho systému. Pozitivnu
Glohu by tu mohli zohrat' i média, ktoré v stiCasnosti asto negativne vplyvaji svojimi
metédami na v8estranny rozvoj jedinca. Viac- menej ide o priamy alebo nepriamy
vplyv na jeho spoloCensky, kultdrny, mravny, esteticky, emocionalny rozvoj. Kreovat
tito pestri paletu potrieb Eloveka vyZaduje vo vychovno-vzdelavacom procese
systematicky (najma v suCasnosti) poskytovat informacie Studentom z uvedenych
oblasti ( poCas stredoskolského ako i univerzitného $tudia). Ak sa uz roky neber(
vazne nazory hudobnych odbornikov na miestach, kde sa tvoria zakony,
pedagogické dokumenty, osnovy atd.), tak si na tomio mieste vypomézem
vyjadrenim kardinala Jana Chryzostoma Korca ,Bez potrebnych informacii sa totiz
dostatone nevyvijaju tie schopnosti, ktoré postupne vedi k hib§iemu poznaniu
kultirnych hodnét vytvorenych Clovekom pre E&loveka, k pochopeniu ich vyznamu
vjeho Zivote, ako aj k prehibeniu vztahu k tymto Tudskym produktom*'.  Z tejto
myslienky jasne vyplyva, Zze ak je u fudi umenie a zmysel prefi stiéastou ich Zivota,
mdézu v nom nachadzat vacsiu rovnovahu medzi rozumom a citom, nez [udia
a narody, ktoré takyto rozvoj dusevnych vilastnosti v Zivote ¢loveka len deklaruju.

K tomuto sdladu vyrazne prispieva aj hudobné umenie, ktoré disponuje
univerzalnym neverbalnym hudobnym jazykom, prostrednictvom ktorého sa rozvija
komunikacia s hudebnym dielom, ¢o posluchaéom umoziiuje nachadzat v nej nielen
spominanu rovnovahu medzi rozumorn a citom, ale i prenikat do spoznévania kuitar
narodov, ich zvyklosti a podobne. Uvedené je potrebné doplnit v tom zmysle( i ked
je to samozrejmé), Ze prijatie a dekddovanie hudobnej syntagmy sa u posluchacov
prehlbuje vtedy, ak je ¢lovek pripraveny na stretnutie s hudbou.

Tato problematika je teda okrem posluchata hudby spata is pedagogom
hudobnej vychovy, ato aj v takom pripade, ak svoj vychovny systém opiera viac-
menej len otradicné nazory apostoje khudbe, pochadzajuce napriklad
z predchadzajucich obdobi. Takyto typ pedagéga sa méze stat sprostredkovatefom
tradicie, hudobnych noriem, najma ak nimi rozéiruje len mechanicki pamat ugiacich

sa. Moze sa to prejavit tym, Ze $tudent si z postupu odovzdanych (viac menej
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stabilizovanych ) informacii nevie sam vybrat aktivne podnety z historicky
“kontinualnej tradicie potrebné pre pedagogicki prax, ak v nich nie je podana
suvztaznost k vyvojovym tendenciam. Tuato skutodnost si pocas vzdelavania
budiceho ugitefa hudby vaésinou uvedomujeme len nepatrne, nakolko v dnesnych
vychovno-vzdelavacich programoch nie vidy dominuj’e zacielenie na tvorivé
zvladnutie suasného hudobného myslenia a hudobného Zivota vébec.

V naznalenej nevyvaZenosti minulého a sicasného vdneSnom procese
“vyuéby hudobnej vychovy, ktora je iste spdsobend viacerymi skutoénostami., sme
svedkami i akychsi zvlastnych situacii. Napriklad, je slovesné umenie tak diametraine
odli$né od hudobného, ked sa vo vaésine pripadov hudobna vychova neklasifikuje ?

Mnohé neziaduce situacie sU €asto zapriginené itym, Ze pri vyhodnocovani
hudobno-pedagogického procesu nedominuju exakinejSie pracovné metddy.
Pomerne neskoro sa pristupuje ik zhodnocovaniu vysledkov pre pedagogicku
¢innost, vyplyvajucich z hudobno-vedeckych, ale aj z inych vednych odborov, hoci
ovplyviuji vyvoj a Sirenie hudby. Koniec-koncov spominané oneskorenie ma
nepriaznivy dopad i na prakticky vyznam hudobno-teoretickych disciplin. Prejavuje sa
to najma pri formovani vkusu prostrednictvom stabilizovanych, tradi¢nych hudobnych
prostriedkov, ako aj pri znizovani poétu podnetov pre rozvoj hudobnych aktivit
vychovavanych subjektov v kontexte doby. V pedagogickej praci sa prakticky vyznam
hudobno-teoretickych poznatkov zniZzuje i vtedy, ak v nich previadaju metédy, ktoré
nevedu ugiacich sa k samostatnej praci s hudobnym” dielom, ale k napodobfiovaniu.
Tento neziaduci jav sa vyskytuje vo vychovno-vzdeldvacom procese, ked teoretické
zavery nie su vychodiskom pre rie§enie otdzok praxe. Mozno, Ze i tym sa straca sila
argumentacie v prospech postavenia a vyznamu predmetu hudobna vychova oproti
inym predmetom, najma v cCase, ked sa tvori ﬁovy - i inovovany vychovno-
vzdelavaci systém. .

V diskusiach, zameranych na hudobn( pedagogiku a jéj vychovné postupy, sa vo
vedomi fudi udomacnil nazor, Ze zo stiCasnej réznorodosti a bohatstva ponuky
hudobnych §tylov a smerov je ddlezité to, o si z nej subjekt vyberie, o je mu bliZSie,
&o dokaze prijat a pod. Ak viak vzhladom k spomenutej ponuke z(iZime vekovl
hranicu len na vztah deti a mladeZe k hudbe, prijimame tento nazor uz rozpacitejsie.
NajcastejSie je to z dovodu, Ze si Coraz viac zainame uvedomovat i negativne
vplyvy hudby na uvedené vekové kategorie (hoci nejde aZ tak o novy postreh,

nakolko v modifikovanych formach sa s nim stretdvame v ramci vyvoja hudby), ktoré

34

prerastaju do manipulovatelnosti - realizovanej skrytymi, rafinovanymi spésobmi,
¢asto s neodhadnutelnymi Gginkami. Na jednej strane st mnohé hudobné tendencie
- najma nonartificidine - prijimané aj réznymi vekovymi kategériami, akymsi
kolektivnym prispdsobenim. Uplatiiuje sa v nich napodobfiovanie modeiov a
zvyklosti - preberanych aj z mi'moeurépskych kultir - €o do urcitej miery patri i k
beznym ludskym vlastnostiam (vzory, idoly a pod). Na druhej strane poskytuju
jednotlivcom (i skupinam) moznost individudlneho “prejavenia sa" v &irSom
kolektivnom i spoloenskom priestore s netradicnymi, az volnymi pravidlami, v
ktorych sa odrazaju aj socidlne postoje jednotlivcov k spoloénosti. Prepojenie medzi
obidvoma pélmi sa Castokrat realizuje akymsi pilbtovanym, navigovanym pdsobenim,
zameranym na vykalkulovanu aktudlnost, s predpokladanym manifestaénym
G¢inkom. V sigasnosti to nie je len jav tykajuci sa hudby ¢i komplexnejSieho
vzdelavania ucitelov hudby vébec. V poslednych rokoch sa ¢oraz viac hovori uz aj o
spoloéenskom probléme, ktory nadobudotl sociologicko-bsychologicku, univerzalnu
povahu s globalnym zameranim na Siroké spektrum obyvatefov. V tejto prebiehajtcej
a moZno len zacinajlcej uniformite ludskej kultiry su mnohé receptivne "vzorce",
charakteristické pre narodné ¢&i eurdpske prostredie “zosltladované" globalnymi
hudobnymi $pecifikami. Tieto €oraz intenzivnejSie oslovuji i spominané najnizSie
vekové kategorie, najmé netradiCnymi podnetmi a formami, nakofko vychovno-
vzdeldvaci systém nereaguje uspokojivo na nové, neustdle sa tvoriace hudobné
projekty (v podstate uZ prerastaju kontext jeho moznosti). Ten sa totiz nadalej viac-
menej opiera o star§ie hudobné obdobia a k nim sa viazuce metodické postupy, o
kontrapunkticky posobi voéi prezentujucim sa sucasnym hudobnym prejavom.
Niekedy to vzbudzuje dojem, Ze sme na pociatku akejsi neznamej éry, vyzadujlicej
nové a nové hodnotenia, ¢o v fudskom povedomi pretla¢a dopredu i "pocit”, Ze je
potrebné "pisat” Zivotopis pre niekoho, kto sa este len narodi. Urtité nazretie do
nastoleného okruhu problémov mozno "vyéitat" zo slov skladatela, dirigenta,
pedagoga Krzystofa Pendereckého. "Spolocne s mojimi kolegami sme v
pétdesiatych rokoch posunuli hudbu velmi daleko. Bola to doba objavov, ale to u? je
za nami. Objavili sme toho tolko, Ze nam to dnes poméha pisat hudbu, ktora sa
obracia skor do minulosti. Kritici si nesma mysliet, Ze skladatel, ktory pride s nie¢im
novym, Ze to bude pisat po cely Zivot. "2 Zrejme asi takto, alebo podobne pochopena

su&asnost (nemusi to byt len jeden umelec ) skryva v sebe vyznamny pedagogicky
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moment hladania, najma ak je vedomie ¢loveka formované odrazom stcasného
sveta a poznanim kodifikovanych kultarnych hodnét spolognosti.

V premenach st¢asného, ale ,nezoradeného terénu , sa okrem prehodnocovania
tradidnych predstav o priestore, Case a tradicii, stretavame aj s mnoZstvom réznych
smerov, vetiev, hlasiacich sa k rozdieinym programovym ciefom, ako ik nazorom,
ktoré st sprievodnym javom sugasného rozvoja modernej doby. Uréité skupiny
subjektov, vyhladavaju ich rozne formy ako sucast svojej existencie v spoloCnosti.
Napriklad stdpenci hnutia New Age to pocituju ako nastup novej éry, zaloZzenej na
vzajomnej elektronickej prepojenosti, pesimisti tento vyvoj interpretujd viac-mene;
ako degradaciu Tudskej bytosti. Za zaujimavy sa poklada prid priaznivcov hudby,
oznacovany ako Acid house music (acid sa povazuje aj za akusi skratku k mystickej
skisenosti), najma tym, Ze je Casto charakterizovany ako archaicky (vracia sa ku
korefiom hudby, vyuZiva pohyb k dosiahnutiu extazy a pod.) ZloZitost uvedenej
problematky sa na tomto mieste pokisime priblizit aspof nasledujicim
vymenovanim niektorych pridov ,hnuti, ktoré sa neustéle rozvetvujt a v globalnom
kontexte su zvyraziované iv mutovanych prezentaciach: rockeri, raperi, hacheri,
postpunkeri, technospiritisti, neohippies, starohippies, technohippies, industrialisti,
kyberpankeri, videoartisti atd.

Zo vSeobecného hladiska ich hodnota vacsinou spodiva v neprispésobenosti

jedinej realite, ateda aj jedinej pravde, ¢o im v podstate umoZnuje rozSirovat
kolektivny akumulator vizii, batériu alternativ svojho poslania. Toto nespodetné
mnoZstvo novych, inovovanych spdsobov komunikacii,éi aZ experimentovania
s myslenim, vedomim Cloveka, evokuje mnohé otazky. Napriklad, nie je to pilotovane
navigovanie k mystickej kolektivnej extaze? Nie je to posun kultiry k akémusi
prapévodnému chaosu na principe globainom?
Na uvedené otazky moézeme odpovedat asi vtom zmysie, vzhiadom na ich
réznorodost, Ze nova vyspela technika okrem toho, Ze uviedla do pohybu aj
konzumny mysticizmus, nanovo odkryva i nase veéné tizby po transcendentnom bez
ohladu na to, aka je privetivost doby.

V poslednych rokoch &oraz viac pripustame aj nazory, Ze elektronicky zosilneny,
ako i upravovany zvuk(napriklad rockovych skupin v spojitosti s hudobnovyrazovymi
prostriedkami, svetelnou a obrazovou technikou atd.,) napomaha aj ,vtiahnutiu®
subjektu — najméa vekovo mladsich skupin, v nimi vyhladavanych prostrediach ~az
do elektrohypnotického ,objatia“. Hypnoticka podstata takejto elektrofonickej hudby
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ma v sebe rozhodne viac, ako taneéné kvality. Jej zvukovy zazitok méze totiz vyvolat
efektivnejSie prepojenie a pdsobenie na pritomné subjekty — Easto bez racionainych
bariér a usmeriiujuceho pdsobenia estetickych noriem —.€o v podstate napomaha
privilegizovat' fyziologicky efekt hudby pred jej vyznamom.

Elektronicky vyrabana a zosiliovana hudobna produkcia mdze zakladat impulzy,
podmienky k navykovym drogam, najma v prostrediach, kde sa grupuju mladi fudia
z rdznych socidlnych a zaujmovych skupin.

Potvrdzuje to aj skutonost zo 70-tych rokov, ked popri elektronickom
a akustickom trende sa paralelne experimentovalo aj s niektorymi kvalitami
halucinogénnych a psychodelickych latok pri objavovani novych spésobov vytvarania
hudby a pristupov k nej. Vzhladom aj na mozné jednostranné vyklady spomenutych
slvislosti s farmaceutickymi stimulatormi si dovolime poznamenat, Zze rock sam
o sebe, ako ijazz (vyvijajuce sa na pozadi spoloCenskych a technologickych zmien
a vzajomného ovplyvriovania, indpirovania sa tzv. umeleckou tvorbou), dokazu aj bez
podnecujtcich latok pdsobit na fudi ako novodoba magia. Ved tak, ako v rockovom
prostredi, tak iv ritudlnych obradoch (najm& pohanskych, kioré sa zacinali
vytvorenim fudského kruhu) ide o spoloéni ucast vo vytvorenom kruhovom priestore,
na spoloénom z&zitku, spolognej sebareflexii. To znamena, Ze jeho U€astnici sa

stavaju priamo svojou pritomnostou si¢astou produkcie &i ritudineho obradu.

V zavere tohto prispevku sa obmedzim len na konstatovanie, &i prianie, aby do
pripravy buddcich hudobnych pedagégov vstipila systematickejSia pozornost k
novym problémom, ich rieSeniam, ktoré by umoznili na zakiade dosiahnutych

vysledkov predvidat pozitivne, ako i negativne désledky vznikajtcich procesov.
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