Digitalizace a hudba
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Zijeme v dobé, kdy terminy digitaini, digitalizace, zdigitalizovany patfi mezi
frekventované vyrazy. Pouzivaji se v nejrliznéj§ich situacich, aniz by &asto jejich
uZivatelé presné znali jejich vyznam, a tim pak pokulhava i spravnost jejich uziti v
tom i onom konkrétnim kontextu. Slovo digitalni — i kdyZ pfesné nezname jeho
vyznam — ma pro nas skoro tak magickou moc jako formulace, Ze “musime co
nejdrive vstoupit do Evropské unie”. Do Evropské unie nas vétsina chce, aniz by se
véak konkrétné zajimala, co nas tam Ceka. Stejné tak mam pocit, Ze slova digitaini,
digitalizace, zdigitalizovany nékdy pouzivdme pfedevdim proto, Ze pokud bychom
takto necinili, citili bychom se nemoderni a vzhledem ke slovniku zadatku tfetiho
tisiceleti ménécenni. Véfime, Ze kdyZ se staneme formaln& Evropany, bude vse
samo od sebe lepsi. Stejné tak se nam mize zdat skoro kaciiska myslenka, ze
digitalni technika v hudbé by mohla v ur€itych smérech i ukodit.

Co tedy slovo digitalni je? Slovnik nam fekne, Ze je synonymem pro termin
¢islicovy a digitalizace je pfevedeni analogového signalu do diskrétni Cislicové formy
tak, aby tento mohl byt zpracovavan pocitalem. Je naprosto jasné, ze ve védnich
oborech digitalizace posunula nevidanym zplsobem tempo prace a pfinesla zcela
nové pracovni metody. Digitalni technika v oblasti informatiky posunula mezilidskou
komunikaci do zcela novych dimenzi. Tedy oblasti lidského konani zaloZzené na ratiu
a zdavodnitelné absolutni logikou oboru nalezly v poéitaéi velkého pomocnika a
mnohdy i inspiratora, ktery tyto obory zcela jednoznaéné pozved| o nékolik pater. Ale
jak je tomu s hudbou?

Hudba je oborem, ktery v mnoha smérech muZeme jen velmi tézko
jednoznacéné definovat - pokud se samoziejmé nechceme uchylovat ke spekulacim.
Je oborem, kde je stranka emotivni prvotnim impulsem, ktery pak mize - ale také
nemusi - byt nasledn& rozumové zpracovan. Podstata racionality prace ve vétsing
oborll umoziiuje inteligentnimu Elovéku i bez jakychkoliv specifickych predpokladd
pro obor v dané oblasti Uspésné profesionalné pracovat. K tomu, aby byl &lovék
hudebnim skladatelem ¢&i dobrym interpretem musi mit uréité zcela konkrétni
pfedpokiady, které se nedaji obejit, a které zaroveit muZeme jen velmi obecné

racionalné popsat.
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Diditalni technika mize velmi pomahat ve védeckych oborech zabyvajicich se
hudbou v oblastech, které se daji jasn& definovat. Mize mam pomahat pfi analyzach
kompozic & vzhledem k minulosti nevidanym zpUsobem piiblizuje posiuchaci hudbu
zplisobem, jehoz zvukova autenti€nost se blizi akustickému prostfedi koncertniho
salu s zivymi interprety, umoZiuje nam uchovavat akustické vijemy na$eho
hudebniho Zivota pro budouci generace ve zcela autentické podob& bez jakékoliv
technické degradace zaznamu. A tak bych moh! jmenovat déle. Pfimo epochalnim
pfinosem digitalni techniky v oblasti hudebni tvorby je rozsifeni jejich moznosti v
oblasti barvy zvuku.

Ale mlzeme se zaroved ptat: MiZe nam digitalni technika pomoci lepe
komponovat a lépe hrat (jak se mnozi domnivaji), mizZe vést jednoznalné k
hudebnimu aktivnimu rozvijeni jedince a ditéte predevs§im? Nemlze naopak pfilis
velké spoléhani na ni v oblasti tvorby a interpretace vést v dlouhodobém vyvoji k
naprosté uniformité vnimani hudby spolecnosti a mladezi obzvladt? NemizZe vést az
k potlaéovani tradi¢nich hudebnich aktivit?

Samoziejmé jsou skalni zastanci pouzivani digitalniho hardwaru i softwaru v
hudbé& ve véech situacich a bez ohledu reflexe na dosavadni historicky vyvoj jak
aktivniho, tak pasivniho pfistupu Glovéka v oblasti hudby jako estetického fenomenu.
Domnivam se, 7e v tomto sméru existuji uréité hudebni praktiky, které jsou
problematické. Dovolil bych si na né upozornit:

Jako prvni problematickou oblast vidim vyuZivani tzv. potitalovych
kompoziénich programl. Konkrétné se jedna o situaci, kdy skladatel zada podle
urditého programu poditadi informace o kompozici. Tyto informace statistickym
zplisobem kompozici obecné definuji. Konkrétné skladatel poditaci zada, jaké
intervaly by mély byt pouzity, procentuelné vyjadfi jejich vzajemny pomér, pomér
intervallt vedenych horizontalnd v0& vertikalnim, procento vyskytu dvojzvuki,
trojzvukdl atd. Podobnym zpidsobem je zadana hierarchie rytmickych priorit,
instrumentaéni priority a mnoho dalsiho. Pak wytvofi po&itag ze zadanych daji
béhem nékolika desitek sekund kompozici, kterou vytiskne, pfipadné i pfehraje.
Samoziejmé, Ze pfi tomto zplsobu zadani kompozice existuje obrovské mnoZstvi
vyslednych variant. Problém je v tom, Ze z hlediska estetického nejsou samoziejmé
véechny pinohodnotné a selekci v tomto sméru neni pochopitelng pocital sam
schopen provést. Bude-li se stejnymi pravidly jako zadame potita¢i Fidit pri
komponovani hudebni skladatel, bude v ur&itych momentech volit intuitivné feseni a
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postupy, jejichz volba je racionalné t&Zko zdivodnitelnd, avsak o jejich vhodnosti pfi
poslechu skladby nepochybujeme a nahrazeni jinou variantou bychom povaZovali za
nevhodné. Potital pochopiteiné tuto schopnost nema. Je zndm pokus, kdy do
pocitate bylo vioZeno kompendium znalosti o Bachové kompoziéni technice.
Kompozice, kterou pocita¢ nasledné vyprodukoval, byla gramaticky zcela spravna,
obsahovala viak feSeni, ktera by Bach nikdy nevolil. Pravé pfitomnost lidského

elementu v umélecké tvorbé déla hudbu estetickym zazitkem a vysledny tvar se

‘stava uméleckym dilem. Pochybuji, Ze poéitatem technicky bravurné vytvofena

kompozice je uméleckym dilem, i kdyZ na prvni pohled ma vSechny jeho vnéjsi
atributy. A je zde jeSté problém pravni: kdo je autorem? Autor pocitatového
programu nebo ten, kdo do né&j zadal hodnoty? Ci oba?

Jednim z mnoha dal$ich problémd, které pfinasi do hudby svét pocitacd, je
moznost koupit jakési skladatelské know-how a pak se tfeba bez jakékoliv znalosti
not a vilbec hry na hudebni nastroj stat skladatelem-producentem. Hudebni trh je
pfimo zaplaven CD s kratkymi motivy, frazemi a dalsimi elementy, ze kterych se
sklada struktura hudebniho dila. Jsou vytvofeny tak, aby mohly fungovat jako
kaminky, ze kterych jde jako mozaiku vytvofit hudebni kompozici. Pomoci jejich
vzajemné kombinatoriky jde bez problémi sestavit kompozici. Tyto kratké aryvky
jsou licenéné volné a nevztahuje se na né autorsky zakon. MulzZe je tedy pouzit
kazdy, kdo si je koupi. A tak se stava diletant s gichem pro to, co se zrovna nosi,
hudebnim skladatelem. Produkce vytvaiena timto zplGsobem je technicky pomérné
dokonala, je si v8ak vzajemné veimi podobna. Vztah takto vytvofené skladby a
skladby zkomponované skladatelem bych pfirovnal ke vztahu strojové a ruéni prace
u vyrobku, u kterého neni prioritni jeho uZitkova hodnota, ale moment jeho
estetického vzhledu (napf. lidovy kroj). Kroj vyrobeny na pasu v tovarné by uréité
postradal néco, co bychom mohli nazvat lidskym teplem. Problém fenoménu této
hudby vidim predevsim ve vkusu (nevkusu) lidi, ktefi pracuji timto zplsobem.
ProtoZe tato produkce je urena predevdim pro média, dlouhodobé ovliviiuje vkus
velmi $irokého okruhu lidi a pfedeviim mladeze.

Poslednim problémem, o kterém bych se chtél zminit, je pouZivani
elektronickych nastroji s automatickym doprovodem pfedevsim middeZi. Velmi ¢asto
je pravé timto zplsobem suplovana vyuka hry na klasické hudebni nastroje.
Vyhodou “samohrajky” je cenova dostupnost oproti klasickym akustickym nastrojdm
a pomémé rychlé pokroky ve vyuce, které Zak déla. Otazkou v3ak zlistava, zda
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pokroky dé&la Zak, & jsou zakonitou nutnosti programu nastroje. Zasadnim
didaktickym problémem je pak skute&nost, Ze diky zplsobu konstrukce zafizeni jsou
ve vysledku pomémé malé rozdily mezi Zzakem nadanym a podprimérnym.
Podpriimérny Zak je jisté spokojen, protoZe pfi hie na akusticky nastroj by dosahoval
hordich vysledkil, rozvoj nadaného Zdka je naopak limitovari a velmi Uzce
determinovan softwarovym vybavenim zafizeni. Proto pfi volbé mezi hrou na kiasicky
hudebni nastroj & “samohrajkou” je dlitezité pfedem zvazit ambice kazdého jedince a
jeho nadani.

Damy a panové, dovolil jsem si upozornit na uréité negativni momenty, které
do rozvoje obecné hudebnosti a hudebnosti déti pfindsi vypocetni technika a
zafizeni fungujici na jejim principu. Ale tak, jak jsem pro vstup do spoleéné Evropy —
i kdyz si stale vice uvédomuiji Gskali a problémy, které ndm to pfinese — jsem i velkym
podporovatelem poditatd a véeho, co s nimi souvisi. Méli bychom v8ak byt kritictéjsi
pli posuzovani véeho nového, co v tomto sméru pfichazi a pfistupovat k problému

tak, aby technika neovladala a nedeterminovala nas, ale my ji.



