Hudobna vychova a operna dramaturgia
Miloslav Blahynka

Vo svojom prispevku by som sa chcel zamerat na vztah hudobnej vychovy a
opernej dramaturgie, na podnety, ktoré méZe operna dramaturgia pristupna
detskému divakovi poskytnut hudobno-pedagogickej komunikacii, a na moznosti
opernej dramaturgie formovat recepfné navyky a vkusové postoje buduceho
operného posluchata. Zarovefi by som chcel poukazat na charakter a hodnotu
prispevku slovenskej opernej dramaturgie posledného desatroéia k tejto téme,
hlavne v Opere Slovenského narodného divadia.

Naviteva operného predstavenia predstavuje z hladiska moZného prinosu pre
rozvoj hudobnosti a recepénych navykov dietata dolezity moment z niekofkych
hradisk. Dieta predovsetkym opusta do istej miery umelé’, pedagogicky regulované
hudobnokomunikaéné prostredie a vstupuje do samotného, ozajstného hudobného,
respektive operného Zivota.

Hoci konkrétna inscenacia v profesionalnom opernom divadle nevznikala ako
priamy prispevok k hudobnej vychove, prinasa aj pre fiu dleZité podnety. Dotykaju
sa tak globalnych parametrov, ako napriklad formovania zakladnych vkusovych
postojov a formovania vztahu k opernému Zanru ako takému, aZ po elementarne
recepéné navyky. Zaroven s gisto hudobnymi skisenostami prichadza zékladna a
pre buduci vztah k opemnému 2anru nezastupitelna skasenost so spojenim hudby a
divadla do jedného celku, vyznadujuceho sa réznymi stupfiami synkretickosti,
symbiotickosti a syntetickosti.

Operna dramaturgia oslovujuca mladého divaka v prvom moZnom ontogenetickom
stadiu, kedy je schopny operny znak vnimat a pre seba zmyslupine desifrovat, v
podstate velmi Géinne reaguje na recepén situaciu konca 20. storocia a zadiatku 21.
storo&ia, vyznadujlicu sa neobycajne Sirokou varietou moznosti recipovat hudbu i
operu prostrednictvom novych aj tradiénych komunikagnych a informaé€nych médil.
Je prirodzené, Ze vztah k recepcii umenia v Zivej podobe sa musi zacat formovat v

prvom pripustnom bode hudobnej ontogenézy dietata.

Z tohto bodu vychadzala dramaturgia Opery Slovenského narodného divadla, ked

v poslednom desatroéi zaradila na svoj divadelny plagat tri tituly, od ktorych sa dalo
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olakavat, Ze mdZu prispiet k vytvoreniu pozitivneho recep&ného vztahu mladého
Eloveka k opere.

Prvym titulom bola Velkd doktorska rozpravka skladatefa Milana Dubovského,
libretistky Jely Kréméry-Vrtelovej na namet rozpravok bratov Capkovcov.
Skladatelovi a libretistke sa podarilo. vytvorit vkusné, vtipné, svetu deti blizke dielo s
neopakovatelnou poetikou.

Hoci v partiture najdeme viacerg eklekticizmov, daju sa v tomto pripade pochopit
ako suéast skladatelovej snahy pribliZit detskému divakovi zakladné, dokonca trocha
konvencionalizované spektrum opernych intondcii a ich vyrazového a vyznamového
naboja. Skiadatel tu vysiel z opernej tradicie 19. storodia a v zjednodusenej podobe
prinada také intonacné vrstvy hudobného jazyka opery, ktoré mézu mladého divaka
viest k pochopeniu zloZitej§ie Struktdrovanych hudobnych znakov, ktoré tato sféra
opernej produkcie prinaSa. Zaujimavé je napr. Dubovského kompoziéné uplatnenie
lokalneho koloritu, atmosférotvorného a vyznamového prostriedku opery klasicizmu a
romantizmu. V rozpravke o Solimanskej princeznej sa mu‘podarilo spojit hudobnu
charakteristiku Orientu pomocou parodicky kreovanych muezinskych lamentacii s
bujarym intonaénym spektrom pochodu mamelukov a s detvianskym tancom
slovenského drevorubaca. Zaroveit Dubovsky vychadza zo svojich bohatych
skusenosti autora hudieb k animovanym filmom pre deti, v ktorych €asto hudobna
zlozka reprezentuje $irSi svet zvukov obklopujuci hrdinov animovanych rozpravok. Z
tvorby hudby k animovanym filmom v opere uplatnil i techniku dynamizujGcich zmien
a nahlych strihov, na ktorych sa spolupodiela i zmena charakteru a expresivneho
naboja hudby. Vdaka uplatneniu tychto prvkov v kompoziénom plane opery sa
podarilo celkovi dramaturgiu opery priblizit recepénym ocakdvaniam mladého
vnimatela.

Pestrost, ba az mozaikovitost' tu koresponduje s detskym filmom, s televiznymi
rozpravkami a hrami pre najmensie deti, so svetom babkového divadla ako s
efektivnymi vychodiskami pre cestu mladého divéka k opere. Skladatel s libretistkou
a &lenmi inscenaéného timu vytvorili inscenéaciu, ktord oslovila viacero vekovych
skupin deti, po&nuc priblizne trojrognymi.

Prvky animacie do inscenacie vniesli i reZisér Pavol Smolik, scénograf Ladislav
Vychodil, kostymova vytvarnicka Ludmila Varossovad a choreografka Elena

Zahorakova.? Postupy odvijajice sa od poetiky animovanych filmov sa podarilo
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invendne spojit s cirkusovymi a varietnymi postupmi. Celkovo v inscenacii dominovai
spontanny a prirodzeny vyklad, podnecujici detsku fantaziu a predstavivost.

O &tyri roky neskér, v sezone 1995/1996 inscenovala Opera Slovenskeho
narodného divadla dalsiu operu pre deti. Libretistka Jela Kréméry-Vrtelova v tomto
pripade spolupracovala so skladatelom Ladistavom Kupkovicom na opere Trojruza
podia slovenskych rozpravok. V Sestdesiatych rokoch by nikto od Ladislava
Kupkovi¢a kompoziciu detskej opery neocakaval. Tento avantgardista par excellence
‘a provokativny ,enfant terrible” bol vtedy reprezentantom najradikainejsieho kridia
novej hudby.

Uprostred sedemdesiatych rokov nastal u organizatora hudobnych happeningov,
zastancu velkej aleatoriky a iniciatora hudobnych velkoprojektov (napriklad
Klanginvasion auf Bonnn v roku 1971) radikalny obrat ku kompozicii désledne
redpekiujucej zasady klasicisticke] a ranoromantickej harménie i zakladnych
formovych schém tohto obdobia. Z tejto estetiky, u Kupkovita aktualnej aj v
stéasnosti, vyrasta i kompozicia detskej rozpravkovej opery TrojruZa.

Hudba Trojruze najviac pripominaia Mozartovu Carovnu flautu. Napriklad néroény
tenorovy vystup Vichra, ktory vehementne a s prislovednou perfekciou predniesol
Frantisek Livora, je parafrazou arie Kralovej noci, tri hrdlicky s menami Viera, Nadej
a Laska zasa asociovali hudobnointonaéné spektrum troch géniov z Mozartovej
opery. Celkove vak hudobny priebeh nemal ani rozpravkové garo porovnatelné
s Mozartovou operou, ani dramatizmus, ktory by koredpondoval s tajuplnym, ba a2
strasidelnym pribehom.

Rezisér Pavol Smolik sa usiloval o Cisty rozpravkovy tvar, pricom sa mohol opriet
o invenénu pracu choreografky Eleny Zahorakovej, ktora mnohym hudobno-
dramaticky statickym scénam dodala kinetizmus a o pestré, rozpravkové kostymy
Ludmily Varossovej a o rozpravkovo-symbolickl scenograficki koncepciu Milana
Ferencika.

Hoci operna kritika do znatnej miery pravom vyGitala Kupkovicovi nepdvodnost a
statickost hudby, mlady divak, v tomto pripade o nie¢o malo starsi od deti, ktorym
bola uréena Velka doktorska rozpravka, jej mohol dostatogne rozumiet. Uz
priblizne patrocné deti a star§i detski divaci ju vnimali ovela syntetickejsie a
nehodnotili tie jej stranky, ktoré vyznievaji problematicky pri porovnani s inymi

opernymi kompoziciami.
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Akoby reakcia deti potvrdila myslienku, ktord uz v roku 1873 vyslovil Otakar
Hostinsky: ,Detom sa paci pestrost, Zivost, rozmanitost nielen vo farbach (...), ale aj
v myslienkach, a davaju rozhodne predr{ost’ tomu umeleckému dielu, ktoré ponecha
ich fantazii &o najvolnejdiu ruku, ktoré viac vSeobecne naznaéuje, nez podrobne
predvadza, zatial €o dielo z kazdého hladiska hotové, a2 k iluzii dokonalé, ich necha
chladnymi.*®

K estetickemu formovaniu svojich budicich moznych divakov prispela Opera
Slovenského narodného divadla v sezéne 2000/2001 operou pre deti v dvoch
dejstvach Tajomny klu¢ Milana Dubovského. Tajomny kfu& organicky nadvézuje na
poetiku Velkej doktorskej rozpravky. Nametovo Cerpa z rozpravok o Pinocchiovi.
Zasadzuje ich do slovenského prostredia. Libreto Jely Kréméry-Vrtelovej je zabavné,
psychologicky korespondujlce so svetom mensich i vacéich deti a bez zbytotného
pedagogizovania a moralizovania nenasilne naznaéuje detom cesty humanity.

Dubovského dramaturgické pofatie osciluje medzi operou, hudobnoscénickym
pasmom a detskym muzikalom. Ustredna piesen o Topolienkovi sa staby hiavna
pieseft muzikalu vinie celou operou. Hudba &tylovo &erpa z romantického a
postromantického hudobného slovnika, ale ozvi sa v nej a prvky z hudby
dvadsiateho storotia. Zaklad je v oblasti takzvanej vaznej hudby, ale najdu sa v nej
aj useky vychadzajuce z folkléru alebo z intonadného zazemia rockove hudby.
Dubovsky pripravuje detského divaka na zakladné koncepéné, dramaturgicke,
intonagné vrstvy, s ktorymi sa mdZze buduci mlady operny navstevnik stretnt.

Nielen skiadatel a libretistka, ale aj inscenacny tim bol totozny ako pred Gsmimi
rokmi: reziser Pavol Smolik, kostymova vytvarnicka Ludmila Varossova, scénicky
vytvarnik Ladislav Vychodil, choreografka Elena Zahorakova. Dielo dychalo
jednotnou inscenacnou poetikou, pohybovou kultirou, rozpravkovymi ikost)'Imami
putavej farebnosti a poetickych i mierne pitoresknych tvarov, jednoduchou  a
funkénou scénou, uvadzajicou divaka nielen do zakladného rozpravkového ramca,
ale aj do atmosféry jednotlivych prostredi. Hralo sa na javisku i v hfadisku, divadlo,
vratane hladiska, zostalo takmer pocas celého predstavenia osvetlene. inscenatori
dali rozpravke poéziu a potrebné &aro, ale aj prostrednictvom metafory viedli deti k
tomu, o je v Zivote dobré. Vtipné a acinné bolo napriklad ironické odstdenie
agresivnych postaviciek z pocitatovych hier.

Espritom a vtipom sa vyznacovalo i hudobné nastudovanie a stvarnenie hlavnych i

vedlajsich Gloh.

119



Kompozicia aj inscenacia mali sudrznost a napétie, ¢o sa odrazilo v pozornosti
pritomnych deti. Inscenacia Tajomného kliéa zaujme detského divaka na prvom
Fivom stretnuti s operou a ma $ancu pdsobit aj iniciadne. Mnohé deti sa budd chciet
do opery vratit. Ved tie, ¢o pred necelym desatrodim navétivili Velkt doktorsku
rozpravku, uZ moZno chodia do SND na Mozartove, Verdiho, Massenetove,
Pucciniho, Suchofiove opery a mnohé z nich by chceli chodit aj na Héndelove,
Weberove, Wagnerove, Straussove, Janackove alebo Cikkerove opery.

Opera Slovenského ndrodného divadla nebola v poslednom desatroéi jedinou
slovenskou divadelnou scénou, ktora prispela k vychove miadého divaka. V opernom
stbore Statneho divadla Kosice nastudovali v sezéne 1993/1994 detski spevohru
Miloslava Kofinka Ako i$lo vajce na vandrovku. Inscenacia Velkej doktorskej
rozpravky sa mala po derniére v Bratislave preniest do koickej opery, avsak tento
ohlaseny projekt sa nerealizoval. Statna opera v Banskej Bystrici prispela k diskusii
s detskym divakom uvedenim opery Martin a sinko Tibora Fre$a v tej istej sezéne
(1993/1994). Rezisér Martin Bendik poklada toto dielo za ,najlepSiu opernd
rozpravku v slovenskej opernej literature**. Bendikova dynamicka, divacky atraktivna
a z hladiska vykladu opery adekvatna inscenacia sa vyznatovala schopnostou
komunikovat tak s najmensimi navétevnikmi opery, ako aj s beZnym zazemim
publika.

K orientacii mladého divaka na sféru opery ‘prispeli aj neoﬁerné ustanovizne,
konkrétne Statne babkové divadlo v Bratislave. V sezone 1989/1990 toto divadlo
wviedlo Carovnu flautu, v sezéne 1994/1995 Napoj lasky. V oboch pripadoch neslo o
verné znenie opery, ale o pristup, ked zo zakladného tematicko-motivického
materidlu opery vznikne polystylova feéria, poukazujuca na okolnost, Ze hudba
klasikov v sti¢asnom hudobnom prostredi vstupuje chtiac-nechtiac do najréznejSich
kontextov, vre’;tane postmodernych. Réziu oboch babkovych Uprav opernych titulov
pripravil Jozef Bednarik s dérazom na silnd imaginativnost, viacvyznamovi
interpretaciu a fantazijnost. Od oboch inscenacii vedie cesta tak k recepcit
moderného divadelného inscenaéného slovnika, ako aj k opere ako Zanru.

Prispevok k téme detska opera priniesla i dnes uz zruena Komorna opera, ktora
v sezéne 1996/1997 pripravila v jednom vecere dve detské opery - Statoény cinovy
vojadik Juraja Hatrika a Kral Matyas a baga Egona Kraka. Hatrik vo svojom diele
polozil vedla seba hudobnu, slovni a taneéni rovinu, hudobné Eisla ilustrovali
slovom a tancom timog&ent rozpravku, éim budicemu opernému vnimatefovi nazorne
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demonstrovali zobrazenie urditého citoveho naboja a rozpravkovej situacie
vyrazovymi prostriedkami jednotlivych umeni. Krak zhudobnil historizujuci pribeh ako
nadéasovi moralitu. Dobu uhorského panovnika “priblizii  aktualizaciou
neobarokovych a neorenesanénych postupov, svet krafa artificidine Stylizovanou
hudbou a svet bau hudbou prinasajticou slovenské fudoveé prvky.

Potreba vychovavat nového divaka je jedna z najddlezitejSich Gloh kaZdej
divadelnej scény, ktora chape svoje poslanie zodpovedne. Specialne zalezi na
formovani divdka v mladom veku. .Slovenskad operna dramaturgia prispela k
formovaniu vztahu deti k opere svojbytnymi podnetmi. Neda sa viak povedat, Ze sa
nimi vyCerpali vietky moznosti. Ved napriklad pre dalSie vekové kategorie -
pubescentov a adolescentov - by sme toho v slovenske] opernej dramaturgii nadli
velmi malo. Déslednou a koncepénou dramaturgickou pracou z tohto hfadiska
slovenské opery prispievaji nielen ku skvalitneniu procesu hudobno-pedagogickej

komunikacie, ale pristupuju pozitivne i k vlastnej buducnosti.

Poznamky:

' Tento termin pouzivajl v sdvislosti s hudobnou vychovou viazanou na pedagogicky regulované
hudobno-komunikaéné prostredie: FUKAC, Jiti - VERES, Jozef: Hudobna pedagogika. Nitra:
Pedagogicka fakulta v Nitre, 1988, 5. 101 a i.

2 Na tento fakt upozorhuje vo svojej recenzii HALLON, Lubor: Terapia detskej duse.
in: Praca 31. marca 1892.

3 HOSTINSKY, Otakar: Dgjiny uméni v détské svétnici. In: SCHNEIDEROVA, Hana: Otakar Hostinsky
a jeho odkaz pedagogice. Praha: Statni pedagogické nakiadatelstvi, 1988, s. 138.

“.gl- : Rozhovor o pripravovanej premiére. Interview s rezisérom M. Bendikom.
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