Kompoziéna technika v diele ROMANA BERGERA Konvergencie |
Marek Zabka

Blahodamy vplyv oteplenia politickej a kulttirnej klimy u nés zaciatkom Sestdesiatych
rokov sa samozrejme prejavil i na hudobnom poli. Lady sa pohli, generacia moderny si
slobodne mohla zaspominat na nadSenie pre experimenty z &ias svojej mladosti, ale
hlavne vyrastia generacia mladych, odvaznych a zmenychtivych skladatefov. Pa-
ralyzujlice tine sorely doGasne ochabli a na Zivotodérnom substrate celkového spologen-
ského entuziazmu, umeleckého nadSenia, zvedavosti a patriénej davky drzosti zakliGila
naSa hudobna avantgarda. Tento text chce byt iba drobnym a rydzo technickym
prispevkom do diskurzu o inovaciach, ktoré slovenskd hudba zozala zo Zirnych lanov
Stastnych Sestdesiatych rokov. Pokusim sa tu o analyzu jedného konkrétneho diela
z tohto obdobia. Jeho autorom je Roman Berger a nesie ndzov Konvergencie 1. Tito
analyzu mozno povazovat za jeden z mnohych dokladov, Ze hudobna avantgarda uz vo
svojom technicko-kon3trukénom jadre je na hony vzdialena hudobnym idealom sociali-
stického realizmu.

Berger, Ziak Dezidera KardoSa, umelecky dospel prave v prostredi slovenskej avant-
gardy. Jeho asi najzndmejSim a najddlezitejSim dielom zo Sestdesiatych rokov st
Transformécie pre velky orchester (1964/65). Tu analyzovana skladba, Konvergencie |,
vznikla na prelome rokov 1968/69, je napisané pre husle sélo a jej premiéra odznela
v Bratislave v marci 1969. Je prvou z cyklu troch skladieb, z ktorych dalsie su
Konvergencie I z 1. 1971 a Konvergencie Ill z 1. 1977.

U Bergera sme Casto svedkami vysostne konStruktivistického pristupu k hudobnej
kompozicii. Takto sa viastne Berger Stylizuje do jednej z dvoch zakladnych pol6h avant-
gardy, ktorymi su (hoci neraz dochédza k ich konfrontécii) ndhodny experiment a extrém-
na racionalita. Aj v Konvergenciach | mame doinenia s takouto, takpovediac Speku-
lativno-racionalistickou metédou. Skor ako sa pustim do samotnej analyzy, pokusim sa
aspofi v hrubych értach naznadit tito kompozicni metodu.

Klacovym je jediny melodicky Utvar. Ten v§ak nebudem nazyvat ani témou, lebo to, ¢o
sa s nim v priebehu skladby deje, ma maloCo spolotné s tematickou pracou, a ani radom
¢i sériou, hoci podobnost so seriainymi technikami je uz blizsia. Totiz, ako uvidime nesker,
za istych okolnosti sa Bergerova technika méze priblizit dodekafdnii, ¢o Berger aj vyuZiva
na docasné prepnutia do dodekafonického “rezimu”. Aby som teda rozlisit zakladny rezim
od doCasného, pouZijem novy termin generator, vystihujdc tak esenciainu fundamental-
nost tohto melodického dtvaru. Generator je postupnost neopakujiicich sa tonov, pricom
neuvaZujeme oktdvovi ekvivalenciu. TakZe generatorom moZze byt napriklad postupnost
e'-f-¢%, pretoze tony povazujeme za rbzne. Podobne lubovolny dodekafonicky rad sa
moZze stat generatorom, ak kaZdy z jeho ténov umiestnime do konkrétnej oktavy. Ako
uvidime, v Konvergencidch | pouzil Berger generétor vyplfiajlici tri oktavy chromatickej
stupnice, teda presne tridsatSesttonovy.
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Dalsim dolezitym javom je restrikcia'. Pomocou nej sa odvodzujt nové melodické
tvary z generatora (pripadne druhoplancvo z foriem uZ odvodenych z generatora). Jej
princip je velmi jednoduchy a algoritmicky, hoci niekedy je tazké uvidiet na prvy pohlad
pribuznost medzi generatorom a jeho restringovanym tvarom. Restrikcia je priemet ¢i
zuzenie generatora na vybranu skupinu tonov. Zvolime si teda lubovolnt podmnozinu
mnoZiny tonov, z ktorych je vytvoreny generator, a zuZime-restringujeme ho na tuto
podmnoZinu, t). vyligime z neho vietky tony nepatriace do zvolenej podmnoziny. Ak by
bola generatorom napriklad séria d-c-f-des-fis-g-es-e a retringovali by sme ju na tony
chromatiky z intervalu des-f, dostali by sme zuzeny tvar generatora o-f-des-es-e.
Zvolenou podmnoZinou méze byt okrem iného, tak ako v naSom priklade, vysek z chro-
matickej stupnice na istom intervale, diatonicka stupnica, akord &i cluster. V takom zmysle
budem potom hovorit o intervalovej, diatonickej, akordickej a clusterovej restrikcii.
V Specidlnom pripade, v pripade oktdvovej restrikcie, pri generatoroch vyplhajlcich cely
chromaticky terén, je vysledkom zuZzenia dodekafonicky rad a je namieste hovorit o
dodekafonickej restrikcii. Prave tu je to miesto prieniku s dodekafonickym myslenim.

Restrikcie umoziuju generovat nové melodicke tvary. Tie v8ak Berger v kompozicii
neumiestriuje do vzduchoprazdna. Stavaju sa ciefmi, limitnymi bodmi konvergencii®.
Konvergencia je proces konstruovania (pripadne destruovania) daného restringovaného
tvaru generatora. Je to narastajlca postupnost (resp. jej inverzia) rozSirujucich sa restrik-
cif urCenych v kazdom kroku bohatSou podmnozinou, smerujica k limitnému Utvaru,
spravidla najsirsej restrikcii. Najjednoduchsim prikladom je postupnost stéle Sirsich inter-
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valovych zdZeni konCiaca prave cielovou restrikciou. Hustrujme ukazkou z diela. Ako
vidime, v tejto ukazke nasleduju za sebou malosekundova velkosekundova, maloterciova
a na zaver limitna tritonova restrikcia. Konvergenciu tohto typu budem nazyvat interva-
lova. Postupné obohacovanie vSak nemusi prebiehat len takymto pravidelnym spé-
sobom. Za istych okolnosti je zase mozné, aby konvergencia smerovala nie k ustrednej
reStrikcii, ale od nej. Preto budem rozliSovat konStruktivnu a destruktivnu konvergenciu.®

Zakladnymi nastrojmi v nasej pitevni teda budu pojmy generator, ako prvotny melod-
icky Utvar, restrikcia, ako isty, algoritmicky definovany potomok generétora a konvergen-
cia, ako postupnost do seba zapadajlicich restrikcii. Takéto in§trumentérium je nadmieru
vhodné, kedze Berger bol pri privadzani na svet tohto svojho diela taky ddsledny, Ze su
v flom aZ na $tyri, generator vyrazne rozSirujlice tony v zavere a asi Sest nenapadnych
odchyliek (z ktorych podla vsetkého aspod polovicu mozno povaZovat za chybu v
notopise) v priebehu vsetky tony dosledne odvodené z generatora ako sucasti restrikcii
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a ich konvergencii. Skalpely su nabrisené, obet lezi na stole, vivisekcia moZze zacat.
Pohlad odhodlaného patoléga ukazuje, Ze organizmus-skladbu moZno rozrezat na tri
zékladné Elanky. Urobme tak, otitkujme tieto Elanky A, B, A* a pristipme k detailnejSiemu
oddelovaniu ich Zivotne délezitych tkaniv.

Diel A je zasvateny prezentacii generatora. Ako som uz naznagil, Berger pouZil v jeho
tlohe permutaciu tridsiatich Siestich ténov chromatiky od a po gis*:
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“Expozicia” generatora je konStruovand ako akési dvojuroviiova konvergencia. Na prvej
Urovni je to deStruktivna, intervalova konvergencia postupujlica od Uplného generatora
v piatich krokoch k tritdnovej restrikcii na o*gis®:
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Specidlne s touto restrikciou, tonmi d a gis a tritonovym vztahom sa stretavame
v skladbe i na inych miestach. Na druhej, hibSej urovni, prebieha pat konstruktivnych, no
neintervalovych konvergencii, smerujticich k jednotlivym krokom prvej, vonkaj$ej konver-
gencie. Mozno to znazornit takto:

uvodné tony 1. konvergencia 2. trovne .
skladby > generator
2. konvergencia 2. urovne |
konvergencia
1. drovne

...... |

5. konvergencia 2. trovne

»  d’-g’ restrikcia
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Mimochodom eSte uvedme, Ze strikinym pravidlam tu Berger podriaduje i rytmickd
ZloZku.

Diel A konéi pomerne pehyblivou a rytmicky zaujimavou spejkou. Tvorena je piatimi
kontruktivnymi, neintervalovymi a rytmickymi (tzn. vynechavané tény si nahradzané
prislusnymi pauzami a zachované tony tak “visia” v povodnej rytmickej kostre) konver-
genciami. Ich limitnymi Utvarmi st aditivne nakopenia rovnakointervalovych restrikcii
navazujucich na seba. Pri prvej z nich su to tri kvartové restrikcie:
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Pri druhej je to Sest maloterciovych, pri tretej desat velkosekundovych, pri Stvrtej
dvanast malosekundovych a pri poslednej jedendst primovych restrikcii. Teda kone¢nym
Gtvarom je chromaticka stupnica. Jej rozSirena podoba Usti do reminiscencie na Gvodné
tény expozicie a na d3-gis3 restrikciu.

Tu sa pripéja diel B. Ten mozno pri blizSom zaostreni roz&lenit na Styri poddiely: by, by,
b; a b, podfa toho, aky filter pouzil autor pri generovani zakladnych redtrikcii v nich.
V poddieli b, su to dodekafonické restrikcie. Zacina konstruktivnou, intervalovou konver-

genciou smerujucou k dodekafonickej restrikcii ¢2-h2, na ktort plynulo nadvézuje deStruk-
tivna, neintervalova konvergencia smerujtica k diatonickej (Es dur) restrikcii. Cosi ana-
logické sa udeje eSte dvakrat, v oktavach f’-e2 a b-a’. Takto su predstavené tri dodeka-
fonické rady a diatonika Es dur. Po kratkej (necbvykle) upravenej diatonickej restrikcii v D
dur zaznie konStruktivna, intervalovéa konvergencia k tretiemu z tychto dodekafonickych
radov. Tu prepina Berger do dodekafonického reZimu. To okrem iného znamena aktivo-
vanie oktdvovej ekvivalencie, tj. doteraz strikine obchadzané skakanie z oktavy do
oktavy je povolené. V dodekafonickom rezime tvaruje expresivnu liniu postupne
z tretieho, druhého a prvého radu. *

Poddiel b, zadina podobnymi konvergenciami ako b,, no tentokrat, ako vSak uZ bolo
anticipované v b;, v diatonickom filtri. Najskdr v Es dur, potom D dur, pric¢om pomedzi
zaznie motiv z a®-gis® retrikcie.

Poddiel b, stavia na clusterovej restrikcii d'-es'-e'-f-fis'-c*-es*e*F-fis*-a*-es*-€*F-fis®. Po
konstruktivnej intervalovej konvergencii dojde k jej divokému zriedujucemu zrytmizova-
niu, ktoré je v zapati zmiernené sladkou melddiou, dodekafonicky vystavanou z tretieho
radu z b,. Toto sa udeje este raz na clusteri b-h-c-des-d, s men3ou rotaciou. Dolce zaver
je rozsireny i na druhy rad a nakoniec prechadza do akordickej reStrikcie na kvintakorde
gis mol. To je uz v3ak predzvest dalSieho poddielu.
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Teda b, sa nesie v znameni akordickych restrikcii. Su postavené na kvintakordoch D dur,
C dur a Des dur. V kontrapozicii s postednym z nich opét prichadzaju na scénu tvodné
tony dielu A a konvergencia smerujtica k o-gis® restrikcii.

ZavereCny diel A* je v istom zmysle simplifikovanou inverziou dielu A. Po zjednodudengj
spojke nasleduju tri konvergencie svojimi limitami tvoriace opét konvergenciu vysse;
drovne. No tentokrét iba prvé dve su kontruktivne, tretia a najobjemnejsia je deStruktiv-
na a rytmicka. DOleZitd ulohu hraju es, f tony rozsirujice o dva poltdny nahor i nadol
diastému generétora. Na Uplny zaver uz zaznie iba spomienka na Gvodné tony skladby

v racej podobe.
Summa summarum:

restrikcia Konvergencia
A | ,expozicia {intervalova mutliplikativna kombinacia
a“ destruktivnej intervalovej

s konstruktivnou neintervalovou

spojka | kopenie rytmicka, konstruktivna,

intervalovych | neintervalova

B b, dodekafonicka | aditivna kombinacia
konstruktivnej intervalovej

s destruktivnou neintervalovou

b, diatonicka aditivna kombinacia
konstruktivnej intervalovej

s destruktivnou neintervalovou

b clusterova konStruktivna intervalova

b, akordicka —

A* | Spojka* |podlia spojky |podia spojky

Jrepriza® 1 podla podla ,expozicie, navyse

~expozicie” rytmicka

Je mozno nadbytocné duplikovat, Ze kompoziéna metoda, ktor Berger pouzil v Kon-
vergencii / bola v danej dobe skutocne nové a na hony vzdialend viaznému vkusu sore-
ly. V istych ohladoch, predovsetkym Ipenim na radikalnej racionalite, pripomina dodeka-
fonicku techniku, no je svojska a originalna, Dost priliehavo ju mozno popisat troma tu
navrhnutymi terminmi: generator, restrikcia a konvergencia, ako ukazala naa analyza.
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Pramen:

Berger, R.: Konvergencie [, II, Il faksimile. OPUS, Bratislava 1978.

Poznamky :

1 Inpirovany nazvom analyzovaného diela. Gerpam z pojmoslovného arzendlu matematiky. Generétor je v matematike prvok, z ktorého mozno
pomocou zavedenych operacii vybudovat cel uvazovany struktiru. Tak Berger odvodzuie z generatora celi skladbu. Pouziva pritom dve opera-
cle: restrikciu a konvergenciu. Ak sa na generator pozrieme ako na koneénti prostil postupnost tonov, tak restrikcia v matematickom zmysle zod-
poveda presne tomu, ¢o s nim Berger robi. Pojem konvergencia zvolil sam autor a este sa ho dotknem.

2 V matematike - ¢o je dané jej celkovou atemporafitou - sa chape tento pojem konceptuaine. Stovo “konvergencia” oznaduje viastnost “by\'_kon-
vergentny” a nie akysi proces konvergovania. Naproti tomu tu budem ~ v duchu korespondencie medzi nézvom a §truktirou skladby - uvazovat
préve takyto procesudiny vyznam pojmu konvergencia.

3 Pouzit dichotomiu konvergencia-divergencia by asi vzhladom na titul kompozicie nebolo vhodné
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