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Paul Hindemith vo svojej trojzvézkovej praci ,,Unterweisung im Tonsatz"
navihol hudobno-teoretickd koncepciu, ktora zasahuje do viacerych oblasti
hudobnej tedrie, napriklad do oblasti tonového systému, intervaliky, akordi-
ky, harménie, melodiky. Ako viak dalej uvidime, existuju aj konzekvencie
tejto hudobnoteoretickej koncepcie do inych oblasti hudobného fenomému,
napriklad do hudobnej akustiky, hudobnej interpretdcie, hudobnej pedago-
giky (respektive didaktiky). Ulohou tejto Stidie bude poukdzat na niek. oré
z tychto konzekvencii a na ich genézu v hudobnoteoretickej oblasti.

Jednym z hlavnych stavebnych kameiiov Hindemithovej teoretickej xon-
cepcie a tiez jednym z jej najkritizovanejSich prvkov je tzv. rad 1. Rad 1 je
sériou 12 ténov, ktoré Hindemith odvodzuje z jediného zakiadného tonu C
(velké) tak, aby vyCerpal vSetkych 12 ténov chromatickej Skaly, ide kon-
krétne o sériu: ¢, G, F, A, E, Es, As, D, B, Des, H, Fis=Ges (kde prvy ton
série ,,c“ patri do malej, ostatné tony do velkej oktédvy). Postupnost ténov
v sérii radu 1 m4 podla Hindemitha vyjadrovat postupné ubidanie miery
pribuznosti tonu série vzhladom na zdkladny tén C (velke), ako to mdZe do-
kumentovat napriklad nasledujuce Hindemithovo vyjadrenie: ,,K urcitému
10nu sa ton znejiici o oktdvu vyssie nachddza v takom tesnom pribuzenstve,
Ze sa sotva dd medzi nimi stanovit rozdiel. Ton vyssi iba o kvintu je po oktd-
ve dalsi pribuzny a potom nasledujii towny, ktoré si vehladom ku zdkladné-
mu tonu vo vzdialenosti kvarty, velkej sexty, velkej tercie, malej tercie a tak
dalej. S pribiidajicou vzdialenostou od vychodiskového ténu sa uvoliiuje
pribuznost aZ po najkrajnejsi ton, ktory sa nachddza vo vzdialenosti zvicse-
nej kvarty alebo zmensenej kvinty, kde je uzZ sotva citelnd... Ak si predstavi-
me tony zahrnuté v urcitom tonovom okruhu ... ako systém planét, tak na
mieste sinka sa nachddza C, ktoré je obiehané z neho odvodenymi ténmi
ako slnko svojimi planétami. Z radu 1 nahliadneme odstup znejiicich obez-
nic od centrdlnej hviezdy: s pribudajicou vzdialenostou strdca slnecna sila
centra silu, svetlo a teplo, tony strdacaju mieru pribuznosti.* (Unterwei. ing
im Tonsatz, s. 76-80). Rad 1 ako najvSeobecne;jsi ukazovatel miery os: ild-
cie jednotlivych ténov od centra md pre Hindemitha rozhodujicu funkciu
pri organizdcii hudobného materidlu, o vystiZzne dokumentuje nasledujuci
citat: ,, Miery pribuznosti, ktoré vznikajui v rade 1, si meradlom a pravid-
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lom pre spdjanie sizvukov, poriadok harmonickych sledov, a tym aj pre si-
zvukovy priebeh skladby. (Unterweisung im Tonsatz, s. 78) Na tomto
mieste nebudem z priestorovych dévodov uvddzaf odvodzovanie radu 1 zo
zékladného ténu C (velké), ale budem rad 1 pokladaf za definovany tak, 7e
ak zakladny ton C (velké) ma frekvenciu 64 Hz, tak jednotlivym ténom sé-
rie zodpovedaju nasledujuce frekvencie v Hertzoch (1.stipec Tabulky).

Tento variant radu 1 uvadza Hindemith vo svojej prici. Zdkladny ton
C (velké) je poloZené na 64 Hz, o je frekvenény predpoklad kompatibilny
s frekvepénym normalom tzv. fyzikilneho ladenia, podla sicasnej normy
temperovaného ladenia je C (velké) polozené na 65,41 Hz, teda 0 2,2 %
vySSie. VSetky frekvencie uvedené Hindemithom v rade 1 by sme teda
mohli posumit 0 2,2 % vysSie, aby zodpovedali sucasnému temperovanému
normalu, alebo opacne méZeme posumiit frekvencie sucasného temperova-
ného normalu o 2,15 % nizdie (2. stipec Tabulky), aby boli porovnatelné
s fyzikdinym norméalom Hindemithovho radu 1. Rad 1 moZno samozrejme
skonstruovat od ktoréhokolvek zikladného tonu a frekvencie ziskané
v ramci urcitej oktdvy mozno jednoduchym spdsobom extrapolovat pre ko-
reSpondujuce tony do vietkych oktdv. Ziskame takto urcity systém ladenia,
ktory nie je identicky ani s temperovanym, ani s prirodzenym, ani s pytha-
gorejskym systémom ladenia. Hindemith sice tvrdi, Ze ,,Odstupy jednotli-
vych ténovych stupriov majii rovnaki velkost, odhliadnuc od nepatrnych
Zvdcseni a zmenseni, ktoré vsak nenarusujii dojem rovnakych odstupov, na-
opak, umoZriujii este zretelnejsie vypracovat funkcie kazdého jednotlivého
tonu vzhladom ku zdkladnému tonu radu. (Unterweisung im Tonsatz,
s. 66), no pomery medzi susednymi tonmi koliSu od najmensicho podielu
frekvencii 1,041602 medzi tonmi A, As po najvicsi podiel frekvencii
1,066754 medzi nasledujicou dvojicou tonov B, A (temperované ladenie
ma pre porovnanie konStantny odstup susednych ténov priblizne 1,059463).
Systém ladenia rezultujici z radu 1 ma blizko ku prirodzenému ladeniu, od
ktorého sa odliSuje iba proporciou 4 intervalov: vi¢Sou malou sekundou,
viiou zmensenou kvartou, mensou zmensenou kvintou a menSou malou
septimont od zakladného ténu (v prirodzenom ladeni maju tieto intervaly
pomer . 1 zdkladnému tonu v uvedenom poradi 1,0417, 1,3889, 1,440
a 1,80G:: kym u Hindemitha 1,0667, 1,4063, 1,4219 a 1,7778). V Hinde-
mithovom systéme ladenia je teda podobne ako v prirodzenom systéme la-
denia zrejme problematické hovorit o tom, Ze ,,vzdialenosti medzi stupfiami
maji rovnaku velkost, odhliadnuc od nepatrnych zvidSeni a zmenseni®.
Skor by sa dalo obrdtene hovorif, Ze vzdialenosti medzi stupfiami maju roz-
nu velkost, pri¢om tato roznost nie je relativne prili§ velka.
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V odvodzovacej schéme ku radu 1 uvadza Hindemith ku kazdému odvo-
denému tonu série okrem uvedenych frekvenénych udajov este jeden frek-
vencny udaj navySe, ¢im vznikd nasledujica séria frekvencii, C (velké) sa
opif v sdlade s fyzikdlnym ladenim rovna 64 Hz (3.stlpec Tabulky).

Této séria frekvencii podla Hindemitha ,,... obsahuje zodpovedajiice kmi-
toCty rovnomerne temperovaného ladenia“ (Unterweisung im Tonsatz, Pri-
loha), no podiely medzi frekvenciami susednych ténov kolisu od 1,053273
medzi tonmi G, Ges/Fis po 1,069549 medzi tonmi Ges/Fis, F, ¢o je sice
mensia odchylka ako pri pévodne odvodenych tonoch radu 1, o temperdcii
je v8ak opit problematické hovorit (kedZe temperované ladenie ma kon-
Stantny pomer frekvencii medzi susednymi ténmi priblizne 1,059463), naj-
vicSie frekvencné diferencie medzi Hindemithovym radom 1 (¢i uz v po-
vodnej, alebo modifikovanej verzii) a temperovanym ladenim sa vyskytuji
na tone Fis, respektive Ges (ako to mozno Iahko vy¢itat z Tabulky).

KedZe ako z prvej, tak aj z druhej série frekvencii radu 1 moZno skon-
Struovaf netemperovany systém ladenia, ktory nie je zhodny so Ziadnym
inym znamym systémom ladenia, vznika prakticky problém, aké ladenie
podla Hindemitha realizuju, alebo by mali realizovaf interpreti. Hindemith
sa zaoberd tymto problémom v suvislosti s problémom (pythagoreizkej)
kommy a rie$i ho nasledovne: ,, Hrdci na klavesovych ndstrojoch si ner- usia
robit Ziadne problémy, komma je na ich ndstrojoch rozdelend tak, e < : ok-
tdva uzatvdra, aby Ziaden iny interval neniesol osamotene bremeno falosné-
ho suzvuku. Vsetci ostatni hudobnici, spevdci, hraci na strunovych a dycho-
vych nastrojoch hraju netemperovane. Posuvanie kommy sa pri ich hre rea-
lizuje tak, Ze podla pokynu sluchu za kaZdych okolnosti predstavuji predlo-
Zené zvuky v ich najjednoduchsej podobe. To znamend, Ze hraju kvinty
* a kvarty prirodzene Cisté, pri tercidch a sextdch uZ vstupujii podla melodic-
kej alebo harmonickej funkcie nepatrné kolisania a ostamé intervaly si
usmernené hlavnymi intervalmi. Komma sa v désledku toho nachddza v in-
tervaloch, ktorym povoluje sluch urciti necistotu... Hrd¢i a spevdci realizu-
Ju toto vyrovnanie zvuku vicsinou bez toho, aby si toho boli sami vedomi...
Ak by mali byt harmonické vztahy prilis neprehladné, alebo zdkladné tony
suzvukov nasleduju v poradi, ktoré sa nedd jednoznacne urcit, stdva sa
sluch neistym; hrdc alebo spevik potom nevie, kde md byt urobené vyrov-
nanie a hrd alebo spieva necisto. (Unterweisung im Tonsatz, s. 63, 64)

Hindemith riesi hlavne problém kommy pri interpreticii a akoby mi¢ky
predpoklada, Ze 2 systémy ladenia, ktoré vyplyvaju z jeho radu 1, sa kryju
s ladeniami, ktoré si zndme z tedrie alebo praxe. KedZze tomu tak nie je,
musel by Hindemith bud pripustit, Ze rad 1 a z neho vyplyvajtice ladenia st
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iba teoretickymi schémami, ktoré sa v praxi modifikuju, alebo by musel
preladif vietky nastroje na svoje ladenie a zaviest toto ladenie s takou orto-
doxiou, s akou bol presvedéeny o prirodnej nevyhnutnosti radu 1. Pokial by
neexistovala nejakd tretia moznost, je pravdepodobné, Zze by Hindemith
uprednostnil prvii variantu rieSenia, ktord ma svoju tradiciu od ¢ias, kedy sa
$pekulativne teoretické vypocty zacali rozchadzat s praktickou realizdciou.

Rad 1 (ako sme uz spomenuli) je pre Hindemitha iba jednym zo zdklad-
nych vychodisk pre vybudovanie celého teoretického systému, ktorym do-
kize akordicky, harmonicky a melodicky analyzovat a syntetizovat hudob-
mi $truktiru. DalSimi déleZitymi stavebnymi kamefimi Hindemithovej kon-
cepcie su napriklad pojmy ,rad 2%, ,harmonicky spad“ (harmonisches Ge-
fille), ,,pohyb stupfiov* (Stufengang), ,,nadradeny dvojhlas“ (libergeordnete
Zweistimmigkeit), ,sekundovy pohyb“ (Sekundgang). Opif sa vymykd
z kompetencie tejto Stidie blizsia hudobnoteoretickd charakteristika tychto
pojmov (Citatel sa mdZe o nich viacej dozvediet v niektorych z titulov uve-
denych v zozname literatiry). Uvedené pojmy (a cely Hindemithov hudob-
noteoreticky systém) maji vsak svoje konzekvencie aj pre oblast didaktiky
skladby, kedze Hindemith okrem 1. teoretického dielu napisal aj dalSie 2 di-
dakticky orientované diely svojho Unterweisung im Tonsatz. V tychto
dvoch dieloch sa snaZzi naucif adepta kompozicie komponovaf na zdklade
svojho hudobnoteoretickeho systému. Postupuje (v 2.dieli) od vystavby naj-
jednoduchsieho melodického tvaru cez rozsirend melodiku, dvojhlas ku
(v 3. dieli) trojhlasnej sadzbe, jednotlivé kapitoly (spolu 20 kapitol v 2.
a 3. dieli) oznacuje ako cvicenia, zaverom kapitol zaddva svojim adeptom
tilohy z prebratého uciva. Medzi vydanim 2. a 3.dielu je pomerne velky ¢a-
sovy interval (2. diel v roku 1939, 3. diel v roku 1970, ¢iZe viastne aZ po-
smrtne), ¢o sa odrdZa aj v didaktickej dikcii Hindemitha. Velmi zaujima-
vym rysom 2. dielu (ktory sa uz v 3.dieli neobjavuje) je systém 65 pravi-
diel, ktorymi Hindemith usmermuje adepta kompozicie v elementirnejSej
faze stidia (je zaujimavé si polozif otdzku, pre¢o Hindemith v 3. dieli ako
pokrocilejsom Stadiu stidia uZ nepokracuje vo formuldcii pravidiel). Spo-
menuté pravidld maju charakter ,,axidém®“ hudobnej kompozicie a shizia
Hindemithovi zrejme ako spojovaci ¢lanok medzi jeho hudobnoteoretickou
koncepciou a vychovou adepta kompozicie. Uvadzam pre zaujimavost nie-
ktoré z tychto pravidiel:

Pravidlo 3: ,,Pociatocny a ziverecny ton su rovnaké. Pokial sa v zdvere
navrdtime ku vychodiskovému bodu, docielime u posluchdca pocit formove-
ho a tondlneho zaoblenia a uzatvorenosti.*

124




Pravidlo 4: ,.Smer pohybu je potrebné zmenit najneskér po styroch to-
noch, aby sa zamedzilo priliSnému vzostupu alebo poklesu melodickej li-
nie.

Pravidlo 5: ,,Zdverecnému tonu moéZu predchddzat iba nasledujiice tony
(vSetky ostatné ovplyviiujii jeho poziciu zdveru): jeho sekunda (velkd < lebo
mald) zdola alebo zhora, jeho tercia (velkd alebo mald) zhora, jeho k: rta
zdola, jeho kvinta zhora.*

Pravidlo 6: ,,Bezprostredné zopakovanie toho istého tonu je zakdzané.
Ak gaznie nejaky ton bez vystriedania inymi tonmi po svojom nastipent oka-
mzite este raz, jeho pozicia oproti inym tonom sa posiini, brani melodické-
mu priebehu. Aj opakovany ndvrat urcitého ténu po jeho vystriedant inymi
tonmi poloZi prisilno melodicky priebeh na tento ton.*

Pravidlo 7: ,,Vyhni sa akordickym rozkladom. Viaceré za sebou nasledu-
Jjiice melodické tony nesmii tvorit takii skupinu, ktord moéZe byt chdpand ako
rozlozeny trojzvuk alebo iny vnimatelny troj- alebo viachlasny akord.*

Pravidlo 8: ., Vystrihaj sa sekvencii (opakovanie rovnakého sledu tonov v
inej tonovej vyske).“

V podobnom direktivnom a limitativnom duchu sa nesie aj dalsich 57
pravidiel. Chyba uZ len zaviest pojem série a vznikla by hindemithovska se-
ridlna technika (ktora by vobec nebola menej rigordzna ako serializmus
2. viedenskej $koly). V tomto pripade vSak ,,vySsi zakon" série zastupuju
iné Hindemithom objavené principy (napriklad harmonicky spad, pohyb
stupfiov, sekundovy pohyb), ktoré vlastne maju byt realizované reSpektova-
nim mnoziny 65 pravidiel. Zda sa, Ze do podobného problému, ako bol
v stvislosti s ladenim a interpretaciou, sa Hindemith zaplietol aj na didak-
tickej baze. Tieto problémy maji zrejme svojho spoloéného menovatela:
dogmatizmus a snaha prezentovat koneéné objavitelské rieenie hudcbnej
skladby. Toto koneéné rieSenie doteraz asi eSte nebolo ndjdené (a moZx 5 sa
nikdy ani nendjde), my sa viak moéZeme tesif z toho, Ze to zrejme nevade
rieSenie Paula Hindemitha.
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Tabufka
Tén . Rad 1 Teimper. ladenie Rad 11, temper. verzia
(a'= 426,64 Hz) (a'= 430,56 Hz) (a'= 427,52 Hz)
c= 128,00 128,00 128,00
G= 96,00 95,89 95,89
F= 85,33 85,43 85,12
A= 106,66 107,64 106,88
E= 80,00 80,64 80,32
Es = 76,80 76,11 76,16
As= 102,40 101,60 101,44
= 72,00 71,83 71,36
= 113,78 114,04 113,92
Deés = 68,27 - 67,79 67,50
= i 120,00 120,81 120,64
Fis= | 90,00 93,45 91,04
Ges = ; 91,00 93,45 91,04
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