Niektoré tendencie a vyvinové determinanty v slovan-
skej hudbe 80-tych a 90-tych rokov

Zuzana Martinakova

Skusme si hned na zaciatku polozif otazku, ¢o budeme vlastne rozumiet
pod hudbou 80-tych a 90-tych rokov nasho storocia. Bude ju tvorit akdkol-
vek znejtica hudba, alebo len v tomto obdobi novovytvorena hudba?

'V skutoCnosti vSetko to, ¢o sa v danej pritomnosti z hudobnej tvorby
~ uvédza, resp. produkuje, mozno pokladaf za sicasnii hudbu. Aj ked to bude
vyznievat paradoxne, patri do nej aj uvddzanie hudby starsich §tylovych faz
europskej hudby a aj dovezena hudba z rozlinych kutov sveta. Jednoducho
to, ¢o Clovek md mozZnost pocuf, poznat, vplyva na neho teraz, t.j. jedna sa
o aktudlne umenie.

Nasou ambiciou je predsa len sistredit sa viac na tvorbu! v nasej pri-
tomnosti tvoriacich slovenskych skladatelov, s dérazom na tych, ktori v po-
slednych dvadsiatich rokoch pri§li s novymi koncepciami. Nebudeme sa za-
oberat tvorbou skladatelov starsich generdcii, ktori viac-menej pokraduju
uz v skor nastipenej linii, aj ked u niektorych dochddza k &iastoénému
ovplyvneniu po nich nastupujicimi mladymi skladatelmi, alebo k identifi-
kicii s novymi obzormi v hudbe. .

Zéroveri budeme hladat stvislosti a vztahy v tomto obdobi nove:vznik-
nutej tvorby s jej okolim (t.j. s inymi hudobnymi resp. umeleckymi prejav-
mi, celkovym kultirno-spolo¢enskym dianim, & inymi formami Zivota)
a tieZ determinanty jej vzniku.

Pokiisme sa nacrtnit hlavné tendencie v hudbe 80-tych a 90-tych ro-
kov na Slovensku

1. Verejné, proti oficidlnej hudbe namierené prejavy miladych, akade-
micky na VSMU vyskolenych skladatelov koncom 70-tych a zac¢iatkom
80-tych rokov: Vladimir Godar, Martin Burlas, Peter Breiner.

2. Neverejna (v undergrounde existujtica), neoficidlna alternativna
hudba mladych profesiondlnych a neprofesionalnych hudobnikov a umel-
cov v 80-tych rokoch, eSte pred revoliciou: Martin Burlas, Peter Machaj-
dik; skupiny Matkovia, Ospaly pohyb-Zabudnuty ohyb.

3. Nové verejné neoficidlne, na zipadny svet sa orientujiice prejavy
mladych profesionélnych skladatelov, ktori sa hlasia k slovu v druhej polo-
vici 80-tych rokov: Peter Zagar, Peter Martinéek, Alexander Mihali€, Ro-
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bert Rudolf, Daniel Matej, Ivan Burlas, Pavol Malovec, Juraj Duris; zaloze-
nie :kupiny VENL

4. Nekonvenéné prejavy mladych profesiondlnych a neprofesiondlnych
skladatelov a hudobnikov po revoliicii 1989: Milan Adamciak, Peter Ma-
chajdik, Michal Murin, Martin Burlas, Daniel Matej, Marek Piacek, Peter
Zagar, Transmusic comp., SNEH, PozZon sentimental, Vapori de Cuore.

5. Postmodernistické orientdcie v 90-tych rokoch, ktoré vznikaju si-
multanne so §ir§imi progresivnymi tendenciami vo svete.

6. Nové ,,neo-retro-Stylové® orienticie v najnovsej tvorbe najmladsich
skladatelov, ktori sa viac obracaji k eurdpskej moderne a starSej tradicii eu-
ropskej hudby, kladic doraz na strukturdlnu prepracovanost diela a znalost
kompozi¢ného remesla.

Tieto tendencie su ¢iastoéne podobné §ir$im stylovym trendom v Eurdpe
a USA, ¢iastocne ich charakterizuju Specifické znaky, ktoré si dané odlis-
nym spoloéensko-politickym vyvojom na Slovensku a tieZ individualnym
prinosom jednotlivych tvorcov.

Skisme si na tomto mieste polozif otdzku, ¢o charakterizuje slovensku
hudbu v 80-tych a 90-tych rokoch en bloc?

Pluralita prejavov, $tylov, podstylov, druhov a Zénrov a fuzie rozlicnych
druhov a Zdnrov, i §tylov umenia vobec.

Hiadajiic odpoved na otdzku preco, mozeme rozlisit niekolko vyvino-
vych determinant, ktoré podnietili vznik tejto situdcie:

1. Spologensk4 a kultima izoldcia pocas komunistického rezimu po au-
guste 1968; vyvolala vinu protireakcii v umeni.

2. Demokratické procesy a tizba po sebarealizdcii po revolicii 1989,
viedli k vzniku festivalov a siborov pre novu a nekonvenémi hudbu, pro-
jektov a kompozicii roznorodych orientacii.

3. Nové moznosti vymeny; formy Stipendii a pobytov v zahranici, aktiv-
nej i pasivnej Gdasti na festivaloch, koncertoch a inych umeleckych poduja-
tiach, import a export umenia.

4. V stéasnosti uvadzand hudba a umenie roznych historickych obdobi
a mnohych ndrodov; zakonite vplyva na novovznikajucu tvorbu.

5. Informadna explozia, e-mail a internet; zapri¢ifiuje vznik novych
umeleckych druhov a tendencii.

6. Stipajici zéujem o aktudlne problémy doby; ako hrozba ekologicke;j
a vojnovej katastrofy, ku ktorej umelci svojou tvorbou zaujimaji kritické
stanovisko. '
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7. Prikion k duchovnym hodnotim; sivisi s osvojenim si vychodnej filo-
zofie a spdsobu Zivota a s pocitom zbytoénej honby za majetkom a mate-
ridlnymi vecami, ¢o umelci zékonite reflektujui vo svojej tvorbe.

8. Koexistencia rozlicnych pocetnych generacii, skupin a osobnosti, kto-
rych prejavy sa formovali v odliSnych kultirnych a politickych podmien-
kach.

9. Zrychlenie tempa vyvoja na konci tisicrodia.

Pokyusme sa jednotlivé naértnuté tendencie v si¢asnej slovenskei hudbe
aj vzhladom na ich vyvinové determinanty bliZSie konkretizovat.

1. Verejné, proti oficidlnej hudbe namierené prejavy miladych, akade-
micky na VSMU vyskolenych skladatelov koncom 70-tych a zaciatkom
80-tych rokov: Vladimir Goddr, Martin Burlas, Peter Breiner.

Tito skladatelia sa umelecky i fudsky formovali v obdobi, ktoré vzhfadom
na celkovy vyvoj spolo¢nosti, kultiry i umenia znamenalo retardciu. Bolo
to obdobie tzv. ,konsoliddcie* (ako ho nazvali vtedajsi politici) po udalos-
tiach v auguste 1968 a v skuto¢nosti znamenalo po roku 1971 likviddciu
mnohych pozitivnych vydobytkov predchddzajiceho desatrodia a izoldciu
celej spolocnosti, ktord sa negativne odrazila na vietkych virovniach jej zi-
vota. V hudbe sa to prejavilo v strate kontaktov so svetom a vytvorenim ofi-
cidlneho aparatu pre kontrolu sposobu kultirnej vymeny, rozhodovania o
participdcii a réznych zahrani¢nych festivaloch a podujatiach, alebo o pri-
zyvani umelcov k ndm; v likviddcii casopisu Slovenskd hudba (vyddvany
bol v rokoch 1957-71), ktory mal vytvorent siroki platformu na uverejiio-
vanie roznych ndzorov, analyz a komentirov domdcich i zahraniénych
autorov (slabou nahradou sa za tento ¢asopis stali noviny Hudobny Zivot);
v zdkaze usporadivania Medzindrodnych semindrov pre sicasni hudbu
v Smoleniciach; zakazom ¢innosti siboru Hudba dneska, ktory sa Speciali-
zoval na uvddzanie najnovSej domdcej a zahrani¢nej tvorby, zrusenie narod-
nej sekcie ISCM (Medzinarodna spoloénost pre stc¢asni hudbu), ¢o zname-
nalo koniec participacie na kazdorotnych festivaloch ISCM, usporadiiva-
nych vidy v inom meste a Stite; emigriciou niektorych najaktivnejsich
skladatelov, interpretov a muzikolégov.

Metody jedinej vladnucej strany komunistov boli v presadzovani svojej
ideoldgie sice velmi primitivne, ale mali dlhodobé désledky. Import umenia
bol velmi ziZeny a obmedzil sa len na moznosti oficidlnych podujati, kon-
trolovanych Stitnym apardtom; exportovalo sa len také umenie, ktoré bolo
ideologicky ,nezdvadné“ a preverené. Individualne presadif sa v zahrani¢i
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nebolo moZné, ba naopak,trestal sa akykolvek kontakt so zdpadnym sve-
tom. Na druhej strane treba povedat, Ze v tychto podmienkach neodznela
len hudba vyvolenych, ale oficidlne kruhy bud vedome povolovali “uzdu”
aj rebelujiicim umelcom, a nechéavali zaznief ich diela, aby tak zakryli svoju
diktitorskd politiku, alebo niektoré ,,prehresky” voci kultirnej politike
unikli ich pozomosti. Tymto umelcom vsak nebolo umoZnené prehovorit
naplno, ¢o v skutoénosti znamenalo, Ze sa ich tvorba nemohla stat sucastou
Sirsieho vyvoja umenia v nadndrodnom kontexte, a nemohla sa podielat na
spoluformovani jeho tylovych a ideovych orientacii.

Uz koncom 70-tych a za¢iatkom 80-tych rokov nastupuje do tejto situa-
cie, po skondeni $tudii na VSMU, generédcia mladych skladatelov, ktori sa
bud prispdsobili viedaj$iemu trendu a vo svojej tvorbe pokracovali v rozvi-
jani domécej hudobnej tradicie (Kubicka, Cén, Szeghyovd), alebo sa pustili
vlastnou cestou (Burlas, Godér, Breiner), ktord sa odliSovala jak od oficial-
nej linie, tak od avantgardnej hudby liberalneho obdobia 60-tych rokov.

Protest tychto mladych skladatelov bol iny, ako od starSich kolegov, kto-
ri sa v 60-tych rokoch radikélne postavili voci diktovanej umeleckej meto-
de socialistického realizmu. Ich situdcia vSak bola aj vzhladom na 8irsi vy-
voj hudby odli$nd, ako v obdobi koncom 70-tych a zaCiatkom 80-tych ro-
kov. V zipadnom svete v 60-tych rokoch kvitla hudobnd avantgarda, ktord
bola namierena nielen proti metédam socialistického rezimu, ale aj eur6p-
skej tradicii vobec a cheela svoje umenie postavif na zburanisku a nie na
dobre vybudovanych zdkladoch tejto tradicie. V tomto zmysle sa Burias,
Goddr a Breiner ocitli v situdcii Uplne odli$nej, ktortii charakterizoval po-
stmodernisticky ndvrat k tradicii, ndvrat k prapovodnej funkcii hudby tizko
zviazanej so Zivotom, nachddzajicej vyjadrenie ¢i uz v podobe apolinskej
usachtilosti, alebo dionyzovskej vasnivosti.2 Tychto skladatefov nelikal uz
svet snov svojich starSich kolegov, zviazanych atmosférou avantgardnej
hudby 60-tych rokov, ale aktudlne trendy v hudbe, ktoré sa z politickych
pri¢in nemohli presadit v 70-tych rokoch na Slovensku. Kriticky sa stavaji
k celkovému stavu v oblasti domadcej tvorby a za najzdvaznejsi nedostatok
pokladaju stratu kontaktu s obecenstvom, pricom chcu ziskaf posluchdcov z
vlastnej generanej vrstvy, odchovanych na populdrej hudbe. Ich inSpirac-
né zdroje siahaji k inym pramefiom, ako u prevaznej vicSiny skladatelov
starsich generacii - na rozdiel od orientdcii na Darmstadt, Donaueschingen,
Var3avu a iné centrd hudobnej avantgardy - obracaji svoj zdujem ku kraji-
nam: kde réastla opozicia vo¢i smerom Novej hudby. I8lo predovsetkym o
najrovie trendy v americkej hudbe - minimal, meditativ, repetitiv, pattern
music; v anglickej hudbe - beatova, rockova, minimal music, vo vychodoe-
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urdpskych a polskej hudbe - retrotyly, nova jednoduchost, novy romanti-
cizmus.

2. Neverejna (v undergrounde existujiica), neoficialna alternativna
hudba mladych profesiondlnych a neprofesiondlnych hudobnikov a umel-
cov v 80-tych rokoch, este pred revoliciou: Martin Burlas, Peter Machaj-
dik; skupiny Mafkovia, Ospaly pohyb-Zabudnuty ohyb.

Skladatelia, ktori sa prezentovali ideovo neZiadvcimi umeleckymi pre-
javmi, vystavovali sa permanentnym ttokom zo strany oficidlnej kritiky,
bytokracie i funkciondrskeho zviizového? apardtu a dokonca riskovali vlast-
mi existenciu. Niektori najradikalnejsi, ktori cheeli realizovaf svoje ambicie
aj v odliSnom prostredi, zacali si vytvérat vlastné ansamble, hladaf priestory
na prezenticiu i ziskavat svojich priaznivcov, ¢o sa im darilo na undergro-
undovej, neoficidlnej scéne. NadSenie a viera v zmyslupinost ich umenia,
ich napriek tazkym podmienkam udrZiavali pri Zivote. Tak v r. 1982 vznik-
lo zdruZenie hudobnikov ,,Matkovia“ (nazov odvedeny z familidrnej verzie
krstného mena Martina Burlasa), neskor tiez Burlasova skupina Ospaly po-
hyb-Zabudnuty ohyb, produkujiica alternativny rock - piesne s kritickym
obsahovym podténom. Ten neobsahovala len textova zloZka, ktord odrdzala
postoj tvorcov k spolo¢nosti a k abnormalnym medziludskym vztahom, ale
aj samotna hudba, ktord bola namierena proti oStichanym postupom jak
v oblasti véZznej hudby, tak v oblasti rockovej hudby. Vedoma rezignacia na
,»vySSie* problémy (s tym stvisi aj ndzov Ospaly pohyb) sa tak v kone¢nom
désledku stala aktivnym hlasom proti viednosti, konvencii, nezdujmu, faho-
stajnosti. '

3. Nové verejné neoficidlne, na zdpadny svet sa orientujiice prejavy
mladych profesiondlnych skladatelov, ktori sa hlgsia k slovu v druhej polo-
vici 80-tych rokov: Peter Zagar, Peter Martinek, Alexander Mihali¢, Ro-
bert Rudolf, Daniel Matej, Ivan Burlas, Pavol Malovec, Juraj Durig; zaloze-
nie skupiny VENI.

V priebehu 80-tych rokov, aj vdaka Gorbacovovej politike, zatina sa na
Slovensku postupne uvoliiovat situdcia, o vyuzili viaceri iniciativni mladi
skladatelia, dirigenti a interpreti, vtedy eite $tudenti VSMU. Cez osobné
kontakty sa im podarilo ziskaf partitiry a nahrdvky diel takych $tylovych

_orientdcii, ktoré neboli z oficidlnej strany podporované, resp. Zelatelné. Za-
rovefi sa niektorym z nich podarilo po zna¢nom usili ziskat Stipendium pre
$tidium v zahraniéi (vo Franctizsku, Taliansku, Madarsku, Svédsku a Ho-
landsku).
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V 80-tych rokoch nastdva revitalizicia tvorby v oblasti elektroakustickej
hudby, ktord v 70-tych rokoch bola z oficidlnych miest viac-menej len tr-
pend a nedostdvalo sa jej Ziadnej podpory. V priebehu 80-tych rokov sa za-
¢inaju o tento druh hudby zaujimat aj mladsi autori - M. Burlas, P. Cén,
V. Kubicka, P. Martincek, P. Zagar, R. Rudolf, A. Mihali¢, P. Machajdik -
aj vdaka technickému pracovnikovi JuraJov1 Dunsovx ktory sa stal umelec-
kym realizdtorom ich skladieb a sdm zacal tvorif na tomto poli. UZ jeho
v poradi tretia skladba Spomienky, ziskala 3. cenu na sufan Luigi Russolo
v talianskom Varese v r. 1985 a jeho dalsia skladba Sny, 1. cenu v tej istej
stfazi v r. 1987 a Cestné uznanie na IREM (International Rostrum of Elek-
troakustic Musik) v Stockholme v roku 1988.

Z iniciativy Daniela Mateja a eSte niekolkych miladych skladatel’ov a in-
terpretov - vtedy este Studentov na VSMU - vzniké v roku 1987 sibor VE-
NI, zamerany na interpretdciu vlastnych diel a takej hudby 20. storogia, kto-
ra bola vzhladom na vtedajsiu kultirnu politiku na Slovensku neZiaduca.
Jeho vytvorenie si vymadala na jednej strane absencia takéhoto stiboru na
Slovensku (od zruSenia ansamblu Hudba dneska uplynulo takmer 20 ro-
kov), na druhej strane tiizba miadych skladatefov po dobrej interpretacii
vlastych diel a tiez moznost rozhodovat o vybere skladieb (bez diktitu
zhora), ktoré budu hrat. VENI zohral este pred revohiciou vyznamnu ulohu
pri prekondvani jednostranne orientovanej hudby na Slovensku.

4. Nekonven¢né prejavy mladych profesiondlnych a neprofesiondlnych
skladatelov a hudobnikov po revohicii 1989: Milan Adamciak, Peter Ma-
chajdik, Michal Murin, Martin Burlas, Daniel Matej, Marek Piacek, Peter
Zagar, Transmusic comp., SNEH, PoZofi sentimental, Vapori del Cuore.
Slovenska hudba sa po tzy. neznej revolucii zaéala rozvijaf nebyvalym
toch a festlvaloch v zahranici, s ¢im suwselo nadvazovame kontaktov, vzni-
kanie platformy na prezenticiu domdcej i zahrani¢nej tvorby a ziskanie no-
vych poznatkov. Ziroveni sa otvoril priestor pre tvorbu a prezenticiu takej
hudby, ktord sa nemohla predtym vzhladom na celkovii spolocensko-poli-
ticku situdciu rozvimit. Jednou z tychto oblasti bola produkcia experimen-
talnej a nekonvenénej hudby, ktora stvisela so vznikom suboru Transmusic
comp.%, ktorého hlavnymi aktérmi bol Milan Adaméiak (1946), Peter Ma-
chajdik (1961) a Michal Murin (1963), ktori boli aktivni v oblasti neoficial-
neho umenia uz v 80-tych rokoch. Sibor Transmusic comp. svojimi projek-
tami s prvkami instrumentalneho divadla, audio art, akcii, eventov, perfor-
mance, zvukovych instaldcii a objektov vytvarnych i hudobnych umelcov, v
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skutocnosti nadviazal na tradiciu eurépskeho (v socialistickych Stitoch za-
kazaného) fluxus hnutia 50-tych a 60-tych rokov, ktoré stavali na konkrét-
nych, Sokujucich prostriedkoch (napr. oproti konstrukcii stavaju destrukciu,
oproti kompozicii dekompoziciu atd.). Z iniciativy tychto a este dalsich mu-
zikolégov a umelcov (Jozef Cseres, Peter Martindek, Olga Smetanova a i.)
bola zaloZena aj Spolocnost pre NEkonvenénii Hudbu SNEH (1990), ktord
si kladla za ciel ,,zobudit a ofivir vetko to, éo bolo u nds z rozliénych dévo-
dov zamlcané, zanedbané, zavrhované a odsudzované, o potlacalo chut
objavovat a experimentovat i tvorivo vyuZif osobné a skupinové schopnosti
v akustickej, hudobnej a audiovizudlnej komunikdcii* (v tzv. aha-sfére, poz.
autora) a zdruzit profesiondlnych i neprofesiondlnych zdujemcov o grezen-
taciu , propagiciu, podnecovanie atd. nekonvenénych, malo zndmych a ex-
perimentdlnych aktivit v aha-sfére.

V priebehu 90-tych rokov siibor VENI zaziva obdobie stagndcie a zme-
ny poetiky (ur€ity zlom nastal v roku 1993, kedy zacal s nimi spolupracovat
Marek Piacek). Z jej personalnej bazy vznikli postupne $tyri rézne zoskupe-
nia - subor PoZori sentimentdl, Vapori del Cuore, Opera aperta a appendix
Consort. '

Subor PoZon sentimental vznikol v decembri 1993 na podnet Marka
Piaceka, Daniela Mateja, Martina Burlasa a Petra Zagara s cielom nadviazat
na tradicie Bratislavy a znovuozivif jej kultirne tradicie. Novy impulz vnie-
sol do suboru v r. 1995 huslista a skladatel posobiaci v divadelnom sibore
Stoka, Lubomir Burgr. Odvtedy sa v sibore vyluéne pouzivaji akusticks
ndstroje (flauta, husle, akordedn, klavir a obcas klarinet, akustickd gitara,
violonéelo a fagot). Vapori del Cuore (Vypary srdca) ako improvizované
zoskupenie improvizujucich muzikantov, vznikol z potreby interpreticie
jednej skladby Daniela Mateja, s cielom vytvorenia iného typu improvizo-
vanej a experimentalnej hudby, ako to robil Adaméiak, a Transmusic
Comp. Ndzov pochadza z jedného verSa zo Sanguinettiho poézie, na ktord
ho upozomil Marek Piacek, ked sa zaoberal Beriovou skladbou Laborintus
I

Subor Opera aperta vznikol v roku 1996 z najlepsich hradov siboru
VENI so zdmerom uvddzat nielen diela 20. storogia, ale aj klasicisticio-ro-
mantickej tradicie, s uréitym dramaturgickym plénom hladania ich « ~4jom-
nych paralel - a preto otvorené hladanie, ,,otvorené dielo®.

Subor appendix Consort sa zameriava na uvddzanie hudby ,na pome-
dzi®, t.j. takej, ktora je nenahraditelnd a pohybuje sa kdesi na rozhrani spiri-
tudlne orientovanej meditativnej hudby a postpunkovych stylov.
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5. Postmodernistické orientécie v 90-tych rokoch, ktoré vznikaji simul-
tanne so SirSimi progresivnymi tendenciami vo svete.

Hudobn4 tvorba v oblasti tzv. vaznej hudby nabrala po revolicii na tem-
pe vyvoja, &o suviselo s novymi moznostami vymeny informécii, reorgani-
zdciou hudobného Zivota. Slovensky hudobny fond s pripojenym Hudob-
nym informa¢nym strediskom (HIS) zostal zachovany, zmenila sa vSak je-
ho orientacia (z povodného ideologického nastroja sa stala naddcia demo-
kratického zamerania, s cielom iniciovat tvorbu i finanéne dotovat hudobné
projekty). Pri tejto indtiticii sa od 1990 na podnet Daniela Mateja pravidel-
ne ¢ ganizuju Vecery novej hudby, za t¢asti niektorych vyznamnych osob-
nost: zo zapadnej Europy a USA. Odr. 1991 sa pod zéStitou Slovenskej hu-
dobnej unie kond medzinirodny festival, biendle Melos—Etos, s povodnym
cielom ozivif tvorbu 60-tych rokov, domécich skladatefov i emigrantov,
v konfrontdcii s Geskou i svetovou avantgardou tohto obdobia, neskdr s jeho
obohatenim uvadzat najnovsie trendy v hudbe rdznych nirodov a ndrodnos-
ti. V rdmci tohto festivalu sa pravidelne kond aj medzindrodné sympozium.
V rokoch prestavky sa usporadiva festivalovd prehliadka Novd slovenskd
hudba, ktora je do urcitej miery pokracovanim TyZdiia novej slovenskej hu-
dobnej tvorby, aviak bez ideologickych natlakov a predsudkov.

V hudobnej tvorbe mozno pozorovat:

1. pokracovanie a rozvijanie zapo&atych linii (Goddr, Burlas, Mihali¢,
Rudolf, Matej, Martincek, Malovec, Zagar, Duris)

2. zmenu v orientdcii ~Iris Szegyova;

3. presadenie sa na tomto poli akademicky neSkolenych tvorcov - Igor
Jancdr, Peter Machajdik;

4. obohatenie slovenskej hudby o dalsich tvorcov, ktori prisli zo zahrani-
Cia - Jevgenij IrSai, L. Handk.

6. Nové ,,neo-retro-Stylové“ orientdcie v najnovsej tvorbe najmladsich
skladatelov, ktori sa viac obracaju k eurdpskej moderne a starsej tradicii eu-
16pstiej hudby, kladtic déraz na Strukturdlnu prepracovanost diela a znalost
kompozi¢ného remesla.

V tvorbe najmladsich skladatelov, va¢Sinou este len adeptov kompozicie,
dochddza zdanlivo paradoxne k orientdcii smerom k hudobnej tradicii, pre-
dovsetkym viak k modemne, Giastocne k avantgarde (nie vSak tej radikilnej
a nekonvenénej) tohto storodia. Akoby znovu ziskala na hodnote znalost
starého dobrého kompozi¢ného remesla, bez ktorej neméze byt kvalitnd vy-
poved. Nezaujimajii sa o happeningy, neldkaju ich nekonvencné a netradic-
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né pristupy v hudbe a umeni. Nechdpu a nevidia ich zmysel. Ich odpovedou
na problémy doby je poctiva praca, ktori vidia v klasickom type kompono-
vania. Svoju energiu sustredujii na pozndvanie overenych hodnét predo-
vSetkym eurdpskej hudobnej tradicie. Pravdepodobne sa jednd o isty typ re-
akcie na také prejavy v umeni, ktoré méze vytvorit ,hocikto®. Tych.o mla-
dych tvorcov nezaujima natolko vypoved v zmysle reakcie na dobu, provo-
kovania mysle prijemcu umenia, boja proti nazorovej ustrnulosti a koniven-
cii vobec, ich zaujima ,,Werk wie Handwerk* (dielo ako remeslo).

Perspektivy

Slovenski hudbu 80-tych a 90-tych rokov charakterizuji fizie réznych
Stylov hudby minulosti a pritomnosti, eurdpskej a mimoeurdpskej hudby,
folklomych, jazzovych, rockovych, popularnych a inych Zinrov s tzv. véz-
nou hudbou. Tento jav mozno prirdtaf zruseniu antagonistickych tdborov
socializmu a kapitalizmu, zrychleniu vymeny informécii, rozvoju informati-
ky, elektroniky a masovokomunika¢nych meédii, zrychlenim prepravy
a zjednodusenim importu a exportu kultir, migraciou narodov a pod. V d6-
sledku tohto vyvoja, ked prostrednictvom internetu, poitacovych softwaro-
vych programov je mozné ziskavaf i generovaf Tubovolny podet skladieb
bez hlbsich znalosti kompozi¢nych postupov a principov, tieZ v désledku
rozvoja kolektivnej prace v réznych vednych oblastiach, strdca na vyzname
autorstvo umeleckého diela. Autorstvo je pochybné len v dielach, ktoré
predstavuju kolektivny projekt (Transmusic comp., PoZori sentimental),
resp. ktoré su produktom programu, vytvoreného inym autorom ako tym,
kto skladbu pomocou neho generoval (Piacek), alebo v kompozicii, kiord je
prebratd od iného autora, aranZovand pre odli$ny inStrumentdr (Piacck), tiez
v dielach, ktoré su akousi koldZou citatov, ¢i ahizii (Goddr, Machajdik, Ma-
tej, PiaCek) a pod. Pouzivanie uZz existujuceho hudobného materidlu diel
hudby minulosti nazyvaji tito autori ,recyklovanim*, analogicky s recyklo-
vanim starého papiera, ¢ iného odpadu. Dalsim charakteristickym znakom
je .premieSavanie” réznych umeleckych disciplin, ktoré viedlo k vzniku
multimedidlnej hudby ¢i umenia (Machajdik, Transmusic comp., Duris).
V rdmci tohto mnohovrstevného procesu vznikaji aj protireakcie v postoji
najmladsich skladatelov, ktori kladi déraz prive na vaznost umeleckého
majstrovstva hudobného diela a tym aj na samotné autorstvo.

Tento vyvoj podlicha urCitym zakonitostiam a principom, z ktorych
k najhlavnejSim patri princip komplementarity, o v praxi znamend, 7e kaz-
dy sa snaZi tvorif nie€o iné, o viak s tvorbou kolegov vytvdra komplemen-
tarny celok a princip kontrastu (reakcie na predchédzajice filozoficko-este-
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tické koncepcie). Mnohé z tychto tendencii nevznikli a nevznikaju ako od-
raz tizby po vynimocnosti, jedinecnosti, ¢i originalite, ale skor ako dosle-
dok potreby jednak vyplnif medzery, ktoré vznikli v dosledku nerovnomer-
ného vyvoja v byvalej komunisticky orientovanej krajine a jednak vyjadrit
sa sposobom, ktory baziruje na momente radosti z kolektivneho muziciro-
vania, vtiahnutia posluchéca do ,hry*, aktivizovania jeho emociondlnej za-
interesovanosti atd. Ziada sa uZ len zddraznit, Ze k najvacsim vydobytkom
poslednych dvoch desafro¢i v oblasti umenia na Slovensku patri fakt, ze
tvorcovia nielen nadvizuji, ale aj spoluformuju $irSie progresivne linie
v hudbe a umeni sticasného sveta.

Poznamky:

(1) Budeme si v§imat viac tvorbu profesiondlnych autorov, &i uZ s akademickym hudob-
nym. alebo netradiénym autodidaktickym, resp. neakademickym stikromnym vzdela-
nim, ktorych umenie nemd komeréno-zibavny charakter. V tomto ohlade sem patri aj
velka &ast tvorby z oblasti dzezovej, folkovej a rockovej hudby, o ktorej viak autor toh-
to &lanku nemd dostatoéné vedomosti, aby sa mohol o nej profesionélne vyjadrovat.

(2) Tito funkeiu nestratil eurépsky hudobny folklér, hudba mimoeurdpskych kultir
a velka cast novodobej nonartificidlnej hudby (jazz, folk, rock, pop atd.).

(3) V tom &ase boli skladatelia zdruZovani do Zvizu slovenskych skladatefov, ktory bol
do znaénej miery aj ,stréZcom* a diktatorom socialisticky nezavadného umenia.

(4) ,Umelecky sibor TRANSMUSIC COMP. (¢itaj company, compact, compages,
comparation, competence, complementarity, compilation, complex, compliance, compe-
tition, comprehensibility...) je otvorenym variabilnym telesom posobiacim v akustickej,
hudobnej a audiovizuilnej sfére v zaujme rozvijania, prehlbovania a presahovania hra-
nic umeleckej konvencie“. Adaméiak, Milan: Zakladacia listina siboru TRANSMUSIC
COMP. In: Avalanches 1990-95, Bratislava 1995.
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