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K pojmoslovi a terminologii ‘‘avantgardy” v hudbé
Jiri VyslouZil

K etymologii vyrazu

N4s vyklad tématu za¢neme nejdfive dobfe zndmou véci o etymologii vyra-
zu.

Vyraz “avantgarda” je francouzského paivodu. Skladé se ze dvou slov, z pted-
lozky “avant”, coZ znamend tolik jako vpied, a ze substantiva “garde”, co? zna-
mend tolik jako straZ. Spojenim v jedno slovo znamené “avant - garde” tolik
jako pfedni strdZ, pfedvoj, tedy néco, co krdéi pied vlastnim vojem, co ho vede.

Zastaraly vojensky vyraz dostdv4 v pfevedeni na nové ptedméty nové vyzna-
my. V duchovni a spoleCenské sféfe znamend “avantgarda” ideu a ¢innost sméfu-
jice k transformaci pfedmétu, jemuZ ddva novou podobu nebo také novy predmét
vytvéti misto dffvéjstho (star§iho) pfedmétu stejné tfidy. Jako takova je “avant-
garda” spojovdna s “pokrokem”, v politice od dob utopickych socialistli a Karla
Marxe se socidlni “revoluci”. “Avantgardni’” je takovd politickd strana, jeZ stoji v
¢ele mas a uskutoéiiuje revoluci. _

“Avantgarda” je viak pfedev§im vyraz pouZivany v oblasti uméni a hudby.

Zavedeni vyrazu do hudby

Ve 20. stoleti se vyraz “avantgarda” objevi postupné ve viech uméleckych
odvétvich. V hudbé je poprvé pouZit jen okrajové Claudem Debussym pro ozna-
¢eni tendence znamenajici ve skladbé “pokrok” a jeji budoucnost /Monsier Cro-
che, antidilettante,Paris 1912/.

Na historickou pidu hudby 20. stoleti v8ak vstoupi “avantgarda” pod timto
jménem aZ v okamZiku, kdyZ Jean Cocteau v knize Le Rappel al’ ordre / Volani
k potddku, Paris 1926/ nazve vyrazem uméleckou seanci v Galeric Barbazan-
ges:”23 juin 1919. Demain soir 24 juin, dans la galerie Barbazanges, 109, rue du
Faubourg - Saint - Honoré, Pierre Bertin organise une séance dit >d’avant -
garde<, parmi les maguettes des costumes et des décors bariolés de Gontcharova
et de Larionov.

Outre de musique de Stravinski, Darius Milhaud, Roland Manuel, Georges
Auric, Louis Durey, Lord Berners, Erik Satie, Francis Poulenc, Germaine Taille-
ferre, interpretées par Marcelle et Germaine Meyer, Koubitzky, Auric, Mme Bat-
hori et Mlle Caryatis, le programme annonce une: Nouvell dialoguée en un acte,
de Max Jakob: Trois nouveaux figurants au Theatre de Nantes ..."
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“Avantgardé” sc diky Jeanu Cocteauovi /sam byl “avantgardistou"/ brzo do-
stanc uméni i hudbé Siroké publicity. Vyraz zacne fungovat jako synonymum
“radikdlniho”, “revolu¢niho™ nebo té7 “pokrokového”, pro uméleckou oblast
bychom spie fekli “pokroéilého”. Toto jsou asi hlavni atributy pfedmétu, ktery
Je synonymnimi vyrazy ve své existendni podstaté charakterizovan, Toto pojeti
vede “avantgardu” k hudebné “novému". coZ je viak zcela zvl4stni kategorie, jiz
zde nemiiZeme analyzovat.

Pro vznik “avantgardy” jsou stanovené atributy stejné duleZité nc-li dalezi-
t€j81, neZ vyraz sam, ponévad? se vztahuji pfimo na pfedmét. Kromé toho “nova”,
“radikdlni” atp. byla hudba i pfedtim, neZ byl vyraz “avantgarda” do hudby uve-
den.

Abychom védeli o co vlasing jde, jiz Stravinského hudba Svéceni jara
1913/, stejn€ jako hudba Schonbergova Pierrota lunaire /1912/ platily ve své
dobé za “novou”, “revoluéni” ¢i “pokrocilou” hudbu. Tato hudba a hudba jinych
skladatell vSak nebyla ve své dobé oznacovéna za “avantgardni”, nybrz za “mo-
derni”, tedy vyrazem, jenZ mél v hudbé ji7 tradi¢né vymezeny vyznam néceho
“nového” v oznafovaci praxi publicistil a teoretikii /estetiki/ se se slovem “avant-
gardni” nékdy piekryva.

Situaciv terminologii komplikuje skute¢nost, Ze se sami skladatelé, oznaco-
vani nezfidka za “avantgardni”, stav&ji k “avantgard&” kriticky nebon ji zase
odmitaji.

Nékteré priklady z oznafovaci praxe

Vladimir Helfert zafadil jednoho ze zakladatelt slovenské hudby, Alexandra
Moyzese za jeho rané dilo mezi “avantgardni skladatele” mezivaletné éry
/Cesk4 moderni hudba, Olomouc 1936/. Uinil tak s ohledem na charakter jeho
hudby, ale i s ohledem na ohlas jeho Dechového kvinteta na praZském festivalu
ISCM 71935/, na némZ vzbudil pozornost mezinarodni hudebni vefejnosti. Ladi-
slav Burlas v8ak po dikladné hudebni anaiyze voli pro totéZ ddobi Moyzesovy
tvorby termin “modernisticky radikalismus” /Slovenska hudobns moderna, Bra-
tislava 1983/.

Znamend toto dvoji oznaceni téhoZ ptedmétu rozpor v jeho vykladu, nebo to
znamend pouZiti vyrazd, jeZ jsou verbalng sice rozdilné, aviak vyznamové toto?-
né? Vyjadieno v obecné roving, znamend “ avantgardni * toté7 co * moderni *,
respektive “ modernistické” ? / pfedpokidddme, Ze Burlas “modernismus” klasi-
ka slovenské hudby pojimal v tradi¢nim pozitivnim vyznamu/.

“Neby! jsem nikdy avantgardistou” prohladuje o sobé v Bilanci tvorby do
roku 1935 Bohuslav Martin /in: B. M., Domov, hudba a svét, Praha 1966, ed.
M. Safrének/. Radikalni zvrat k “novému”, “revoluénimu”, “pokro¢ilému”, kte-
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ry nastal u Martinil po jeho impresionistickych zacétcich “avantgardnim” orches-
tralnim Halftimem /1924/, povaZoval skladatel za kratkou epizodu, od niZ se
brzy odvratil “nédvratem k eskému... skoro folkloristickému vyrazu /zv14$té v
operdch/” a “‘sv&tovéji /.j. neoklasicky/ orientované symfonické tvorbé”.

Od “avantgardy”, tak jak ji vnimal a rozumél, se distancoval Igor Stravinskij
a sviij postoj k ni zevrubné zdtvodnil v Hudebni poetice /1940/ v ndsledujicim
vymeéru:

“Unsere avantgardistischen Eliten.die sich dauemd iiberbieten wollen, erwarten
und forden von der Musik, daB sie ihren Hang nach absurden Kakophonien bef-
riedige.

Ich sage Kakophonien, selbst auf die Gefahr hin, zum alten Eisen geworfen
zu werden - unter die laudatores temporis acti. Und ich bin iiberzeugt, daf} ich,
wenn ich dieses Wort verwende, nicht den geringsten Schritt nach riickwirts ma-
che. Meine Einstellung zu dieser Frage ist genau die gleiche wie zu der Zeit, als
ich Le sacre schrieb und man sich daran gefiel, mich als Revolutiondr zu bezei-
chnen. Heute wie gestern miBtraue ich der falschen Miinze und hiite mich davor,
sie fiir gutes Geld zu nehmen. Kakophonic heift soviel wie schlechter Klang,
Schmuggelwahre, ungeordnete Musik, die keiner ernsthafter Kritik standhal¢” /
cit. zI. S.. Leben und Werk - von ithm selbst. Mainz, 1957/

V dal§im textu, aby Stravinskij ncupadi do podezfeni, Ze ve své kritice “avant-
gardismu” mini svého stylového protinoZce Amolda Schonberga, napise: “Er
hat das musikalische System angewandt, das ihm entsprach, und innerhalb dieses
Systems ist er sich selbst gegeniiber vollkommen logisch und konsequent “/tam-
1€2/.

Co je to vlastné “avantgarda” v hudbé?

Toto je cilova a snad i nejobtiZznéjsi a mnohokréte diskutovand otdzka, na niz
se pokusime odpovedét v nékolika bodech, v nééem i v ndvaznosti na nase pied-
chozi dvahy.

Dvé rizna pojmenovdni raného Moyzese, podle Helferta “avantgardismus”,
podle Burlase “ radikdlni modernismus”, ukazuji nejlépe, Ze pii stanoveni pojmu
“avantgarda” nelze beze vieho spoléhat na oznacovaci tizus. Pfizndvam se zcela
upfimné, Ze mému vkusu je bliZii stanovisko Helfertovo, jiZ pro blizkost mladé-
ho Moyzese k levicovému “avantgardnimu” sdruZeni DAV, jiZ projevil mj. zhu-
debnénim basni ¢elného slovenského “davisty” Novomeského v cyklu Farby na
palete op. 5.

Spolehlivéji lze uréit a ohrani¢it hudebni “avantgardu™ ¢asové z pohledu jed-
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notlivého dila, etapy ¢i sméru, jak to sdm napf. ucinil i Bohuslav Martinii. Pro
reflektujiciho historika hudby 20. stoletf by nemélo byt tak obtizné ur¢it a ohra-
ni¢it dasovou dimenzi téch osobnosti a jejich dila, jimZ 1ze pfipsat statut “avant-
gardy” - pfirozené Ze se to tykd 1 druhé fdze hudebniho “avantgardismu” po roku
1945.

I pfi Casovém urCeni v3ak hlavaim kritériem zdstavd charakter vztahu hudby
oznacované za “avantgardni”, jenZ se vyznacuje radikdlnim zvratem vyjadfova-
cich uméleckych prostedki a forem, jenz odlisuje hudebni “avantgardu™ od dfivé;-
511 0d soucasné “neavantgardni” hudby. “Avantgardni” hudebni dilo vystupuje
svym radikalismem viditelné z vyvoje osobnosti, skoly, sméru atp. /secesni mo-

ment/. Jim se dostdvé p¥ed ostatni hudbu jako nosny faktor hudebniho vyvoje.

Na rozdil od * avantgardniho” hudebniho exprimentu, ktory pouze iniciuje
smérovani hudebniho dila k radikdlnimu zvratu, “avantgardni” hudebni dilo”
nikdy neopousti hranici hudby jako umeéni. Toto mé&l na mysli ve své kritice
“avantgardy” Igor Stravinskij.

O obtiZnosti defini¢niho vymezeni “avantgardy” v hudbé.
Od reflexivniho pojmoslovného a terminologického pojednéni o “avantgarde”
v hudbé by se dalo ocekévat zakondeni definiénim vymezenim pojmu. Pt obs4-
‘hlosti a ndro¢nosti tématu jsme se o néco takového védoms nepokusili a spokojili
se poddnim tézi, jeZ snad v jednotlivostech pfindseji odpovéd na to, “co je to
vlastné¢ hudebni avantgarda’. k

Pozndmka: prispevok bol predneseny na medzindrodnej muzikologickej konferencii
“Hudobné avantgardy 20. storo¢ia a ndrodné kulniry” konanej dfia 9. - 11. oktébra 1995
v Bratislave,
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