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Aspekty ponimania hudobného umenia z hladiska
vychovnovzdeldvacieho.

Jozef Veres

UZ len letmy pohlad na historicky vyvoj hudby a jeho analyzu Procesov roz-
voja ukazuje, Ze hudba sa v nich "zbavuje” mnohych svojich heteronémnych
funkénych vizieb. ale zdroveii vo svojom vyvoji prijima rozne podnety pre isty
"ided! hudby" ako napriklad z inych druhov umenia /poézia, literatira, divadlo,
film atd/, z kultdr inych ndrodov a podobne. S rozvojom zvukotechniky sa do-
konca vytvorila, okrem iného aj nov4 existencia hudby & moZnost geograficke;j
konfrontdcie.' S vyvojom techniky md sic¢asny &lovek tiez poskytnutd moZnost
prijimar hudbu 70 vetkych Zdnrov, slohov, ¥tylov a ako u? bolo naznaené i z
kultirnych tradicii réznych narodov, ¢o vytvéra podmienky pre historicko-geo-
grafické suvislosti.

Na druhej strane sa v3ak hudba stdva pre jej vnimatelov stdle néro¢nejSou a
pred kultdrnu verejnost kladie neustale nové otdzky, ¢ az problémy. Napriklad:
Co je edte umenic? Neproblematizuje Siroky vyber umeleckych smerov orient4-
ciu Cloveka v nich? Zmeny, ktoré ¢lovek pocituje potas svojho Zivota vplyvaji
na jeho spdsob Zivota /miera je z4visld od roznych faktorov, ako napriklad od
rodinnej vychovy. prostredia, vzdelania a pod./ podfa individualnych predpokla-
dov subjektu, ¢i uz v pozitivnom alebo negativnom zmysle. Zrejme i preto sa
najastejSic preferuj tie vlastnosti ¢loveka, ktoré mu umoziiuji nadobudnit rych-
lost ziskavania informdcii, ich analyzu, triedenie atd., ako aj priestor pre kultirny
rozvoj vlastnej osobnosti a celej jeho rodiny. Inymi slovami usporiadat si vlastny
Zivot ako krasny celok vo vzdjomnom umocneni fantézie, citenia a rozumu /¢o je
v podstate aj tilohou kalobiotiky/. * PoloZme si viak otdzku: Ako sa bude rozvijat
zdujem o hudobné umenie v dalSom Zivote subjektu, ktory neziskal potrebnu
orientdciu v hudbe pocas vychovno-vzdeldvacieho procesu, pripadne v rodine?
Pokus o odpoved zostdva viac-menej v rovine konstatovania, a to, 7e subjekt,
ktory nadobudol ur¢itd orientaciu v hudbe po&as svojho zkladného vzdeldvania
nim, osvojovanim /napr. ak Zije v kultirnom regiéne/, najma ak uZ pocitil vyzna-
m umenia, jeho vplyv a tvorivii invenciu pre vykon4vanie kazdodennych &innos-
ti, neZ subjekt, ktory ju nenadobudol. Tento predpoklad potvrdzuje i vyskum
uskutoCneny v roku 1988 so zameranim na vziah bratislavskej mlddeze k véZnej
hudbe, * kde nds zaujali odpovede respondentov najma na nasledujuicu otizku:
Na aky podnet vyhladdvaji vdZznu hudbu? Z odpovedi najvacii podet patril sku-
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pine, ktord odpovedala, Ze "vdZnu hudbu vyhladavajd zo svojho vnitorného pod-
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netu, dalej "na podnet priatelov"”, a len zanedbatelny pocet respondentov ovplyv-
nil podnet uéitelov.

Nemdme v imysle tu zastavat ucitelov hudobnej vychovy, /ved o ich pripra-
ve sa uZ dlh$iu dobu vedii rézne diskusie/, * len z toho dovodu, Ze tento vyucova-
ci predmet sa v naSom vychovno-vzdeldvacom systéme chdpe ako okrajovy, ¢o
je zapricinené i tym, Ze umelecka tematika nie je prijfmand ako organickd a rov-
nocennd sicast v rdmci veobecného programu vzdeldvania, ako je prirodovedn4
a spoloCenskovednd tematika i napriek deklarovanému akcentu na rozvoj vycho-
vy smerujucej k integrativnej osobnosti. Nie je uZ niekde vo vniitri naznacenych
vztahov zdklad problému tolko kritizovanej hudobnej vychovy odstivanej aZ do
dlohy "popolusky?" Ved vyznam umeleckej vychovy 3 spociva okrem iného i v
tom, Ze dopliiuje vedecky obraz sveta obrazom ¢loveka, obrazom Jjeho hodnoto-
vého sveta, jeho potrieb, z4ujmov ako i jeho idedlnych cielov, pricom kultivuje
emociondinu zloZku Ziakovej psychiky.

Vyznam umenia sa zdéraziioval u? v starovekom Vychode. ¢ Jeho vyznam
nespocival len v dosiahnuti umeleckej techniky & zruénosti, ale najma v kultiva-
cii fudského charakteru. Badat to nami u filozofa Konfucia ’ /jeho vplyv v &in-
skych dejindch bol analogicky Sokratovmu na Zapade/, ktory pripisoval velky
vyznam hudbe a jej podielu pri formovani ludského charakteru - zastaval néazor,
Ze hudba je schopna ovplyvitovat ludské myslenie, hoci vplyv d¢elovej hudby
znevazoval. V Tudskom mysleni od staroveke; orientdlnej civilizdcie aZ cez stre-
dovekych a renesanénych ugencov, myslitelov, umelcov, astronémov doélezitd
tloha patrila tieZ predstave, o "kozmickej harménii” o "hudbe sfér". Vychddzalo
sa tu zmySlienky, Ze vietko so vietkym stivisi, &o viak bolo najcastejsie vyjadro-
vané pomocou ¢isiel a ich vzdjomnych pomerov. Napriklad prepojenie hudby a
matematiky mé korene u pytagorejcov, pokratovanie nachidzame i u Sv. Augus-
tina ako i pri stavbe barokovych ndstrojov a pod. Ciseln4 symbolika poskytovala
priestor v tej dobe aj k $pekulativnym vyhldseniam ¢ vyrokom, ako napriklad. Ze
sedem LOnov stupnice je postavenych na "podobnosit” viedy znamymi siedmimi
planétami.

Citatel istc zaregistroval, Ze krdtkym vstupom do histérie sme sa pokisili
pribliZif niektoré myslienky a podnety z dob minulych, ktoré nds viak neustdle
obklopuji v réznych obmenéch i dnes. Do urcitej miery je to i celkom samozre;j-
mé. Je viak v dnednej dobe samozrejmé to, Ze vyznam umenia a jeho vplyv na
rozvoj osobnosti vo vychovno-vzdeldvacom systéme len deklarujeme, ale vy-
chovne takmer nerealizujeme? Je potrebné v si¢asnom Zivote stricat 7o zretela
rozne stvislosti a vztahy napriklad k vytvorenym umeleckym hodnotdm? Suvi-
sia pretrvdvajiice problémy s vychovou ¢loveka k umeniu so spésobom Zivota v
danej spolo¢nosti? Ktord spolocenskd skupina, ¢i vrstva obyvatelstva by sa v
sdcasnosti mohla stat vhodnou vzorkou badania? Alebo 7 iného uhla pohladu:
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nebol by ekonomicky efekt z kazdého vloZeného finanéného prostriedku napri-
klad do CD platni va¢si, keby vicsia Cast medzindrodne uzndvanych umeleckych
osobnosti ctelavedome bojovala v tzv. "prvom pasme” za rovnocenné postavenie
hudobnej a estetickej vychovy s inymi predmetmi? Alebo je pretrvavajici stav z
Casu na Cas vZdy nejako vyhovujici? Zrejme by sa tym mohla "otvorit" i cesta ku
kultivovaniu ndgho prostredia a vyrazneho ovplyviiovania myslenia fudi a ce-
lych skupin. Vyjadrené stovami hudobného skladatela J. Malovca, "aby sme ne-
zostdvali iba pri nasich origindlnych foiklérnych tradicidch v nasom kultdrnom a
ndrodnom povedomi, alc aby sme tieto tradicie pouZivali ako zdklad stavby nas-
ho sicasného umeleckého snaZenia". * Zjednodusene povedané, nové by malo
vyrastat zo starého podkladu a obsahovat nové podnety, fakty pre subjekty, ktoré
st v procese pozndvania umocnenim zdZitkov ako i estetickych skisenosti.

Vzhladom na to, Ze kazdé umelecké dielo m4 svoj $pecificky vyvoj, je viak i
dejom uZ od svojho vzniku v ramci ktorého vyznieva uréitd kvalita /napr. novd
zvukova ostrost a podobne/ v stivislosti s celkovym prevedenim diela. Estetick4
skusenost je teda spojend aj s pozndvanim, pretoZe je tak vysledkom ako i sprie-
vodcom poznédvania ¢innosti, ktoré roz§irujd nase obzory, ich kvalitu ako i pries-
tor. Z pohladu estetiky. ktord skima $pecificky material, kde objektivne je vZdy
subjektivne menené /objektivne predpokladd existenciu subjektivneho, t.j. po-
kial je subjekiami osvojované/ dokdZeme asi lepSie pochopif spdsob skimania
umeleckého predmetu, vzhladom k jeho rozmanitosti, premenlivosti, ako aj to,
Ze prebieha neocakdvanymi spdsobmi: Koniec koncov ak k doteraz povedanému
priddme, Ze aj badatelia s rozdielne typy, individuality, s rozdielnym estetic-
kym citom. a Ze i estetika m4 rozne formy /nemdZe byt nikdy jedna a univerzl-
na/, nakolko je rozvetvend v réznych drovniach a formédch spoloéenského vedo-
mia, je treba pozndvaci hudobny systém chépat ako vopred nekonStituovany a
nenormativny.

Vo vieobceenej rovine to predpokladd poznat, ¢i citif pomer medzi poznava-
nim a predmetom pozndvania, nakolko tento vzfah moZno charakterizovat bez-
prostrednostou, vnimanim stivislosti, kvalit a podobne. Zdrovei to znamend4, Ze
nds vztah ku skuto¢nosti v ramcei hudobného umenia ako i umenia vébec je axio-
logicky, t.j. hodnotiaci, hodnototvorny, ktorému je podriadené poznavacie hla-
disko. V tomto vziahu, najma ak ide o proces vnimania hudobného diela z hladis-
ka umeleckej komunikdcie si treba uvedomit, e hudba nie je zaloZen4 na siovnom
vyjadrovani /ako napriklad literatira, kde je moZné sledovat vziah ku skutoénos-
ti, na zdklade slovnych pomenovani/ a ¢asto ani na ikonickom napodobtiovani
skutocnosti. To viak nevylucuje vztah hudby ku skuto&nosti. Ved fakt, Ze hu-
dobné diclo je prejavom, pretimocenim ludského myslenia tej - ktorej doby po-
tvrdzuje jej vztah ku skuto¢nosti. Pri vaimani a pozndvani hudobného diela pre-
bicha axiologicko-gnozeologicky proces, na ktory sa vychovévany subjekt

81




potrebuje systematicky pripravovat, t.j. vychovno-vzdeldvacou komunikéciou,
ktorej sa uplatiiuji, ¢i vyuZivaji verbalne a nonverbdlne aktivity r6znych peda-
gogickych systémov shiZiacich spoznavaniu 3pecifickych hudobno-vyrazovych
prostriedkov.

Hudobnai recepcia, spolo¢enské skupiny, hudobna vychova

Hi/stéria hudby ukazuje, Ze tieto procesy moZno sledovat do znaénej historic-
kej hlbky , pricom ich podoby v jednotlivych dobach ludskej civilizdcie boli
odli3né. Evidentnejsie sa s nimi stretdvame najmi od obdobia renesancie a huma-
nizmu v kruhu vzdelanych spolo¢nosti v Taliansku, o &om sved&i humanisticky
pojem "musicareservata” ® /v zmysle "hudba vyhranend, odli§nd"/. Intenzita tychto
procesov vzrastd od 18. storo¢ia, modelovym prikladom moze byt vznik kon-
certného hudobného publika v Anglicku, v Nemecku, vo Franciizsku. atd. Ne-
meni sa vSak len kvalitativna stranka recepcie hudby, ale i kvantita jej socidlneho
dosahu. To znamend, Ze ¢o bolo vysadou malych skupin vzdelancov v renesan-
cii, stdva sa zdleZitostou relativne $irSieho okruhu zdujmov. Tento rast publika
md 1 dnes urcité limity, ktoré nie je jednoduché prekroéit, hoci hudobnou vycho-
vou prechddza kaZdy subjekt pocas zdkladného stupfia vzdeldvania. Zrejme i z
tohto dovodu sa v poslednych rokoch hovori o receptivnych konstantdch, preto-
Ze 1 naprick réznym snahdm popularizicie, propagacie, hudobno-vychovnych
iniciativ atd., je tdto hudba prijimand pomerne izkym spektrom recipientov for-
mujtcich sa prevaZne v hudobne zaloZenych rodinach, &i v rodinach majicich
vztah k hudbe. /tzv. samoreprodukcia publika/. '

Ukazuje sa , Ze k tzv. artificialnej hudbe smeruju recipienti bud hudobnou,
pripadne inou kultiirnou aktivitou. Do okruhu zdujemcov sa zapdjaji aj ludia v
zrelSom obdobi svojho Zivota, ¢o asi stivisi s tym, Ze dospely socidlne etablovany
Clovek manifestuje svojou orientdciou k vaZnej hudbe svoj zrel§i postoj k hodno-
tovym systémom, svoj socidlny $tatit atd. /niekedy méZe ist i o prejav snobizmu/
- Nemozno vyldcii ani zdujem u subjektov zameranych prevazne na niektore pro-
filované typy populérnej hudby. Tieto fenomény sa evidentnejiie pozoruji naj-
ma pri sprdvan{ a komunikacii jazzového publika /zdujem o vaZnu hudbu mozno
sledovat i u Casti privrZzencov folkovej hudby atd./. Samozrejme, Ze sa tu mdZu
prejavit i motivacice celkom iného typu, ako napriklad, ked cast technickej inteli-
gencie, alebo [udi s technickymi zdujmami inklinuju k véznej hudbe na zdklade
svojich skiisenosti s modernou zvukovou technikou.

Ak zameriame pozornost na genézu tychto spolocenskych skupin nemala by
nam z uhla pozornosti "ujst” dost paradoxna skuto¢nost. 7¢ na ich vyhranenost /
ako publika/ posobia t¢innejsie procesy funkciondlne; hudobnej vychovy, nez
procesy intenciondlnej vychovy. Tento stav vyplyva z faktu, Ze intenciondlna
hudobnd vychova /najma Skolské vzdeldvacie posobenie/ neprivadza jedinca k
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celému spekiru spolo¢ensky realizovanej hudby. Hudobnd vychova totiZ nema
vhodné podmienky. ¢i dostatoény priestor pre reagenciu podnetov z kontextu
hudby, ktord ju obklopuje /nicktoré dalSie problémy sme uZ spomenuli v tomto
texte/. Bolo by zaujimavé sledovat skutoCnost, keby sa podobné problémy vy-
skytovali v inych predmetoch a ako by na dany stav potom reagovali napriklad
ucitelia matematiky, literatiry, telesnej vychovy, atd., ktoré by im neumoziovali
Ziakom pribliZil a osvojit si ich zdkladni vychovno-vzdeldvaciu obsahovd néplit
a teda i naplinat ideu rozvoja harmonickej osobnosti, ktord m4 svoje korene uZ v
ddvne) minulosti /od uchddzaca o tzv. vy$Sie zamesinanie naprikiad dradnika sa
okrem iné¢ho vyZadovala orientdcia v umeni/.

Je celkom prirodzené, Ze za tejto situdcie formy funkciondlnej vychovy pbso-
biace dnes na "volnom, Zivom poli hudby" /realizované vplyvom prostredia s
rdznymi aktivitami - 1 spolodensky neZiadicimi - sivisiacimi s hudbou a pod./
poskytuji silnej3{ motivovany vztah k hudbe, ako Skolskd vychova, z ktorej sa
akosi vytraca priestor pre jej "Zivé" posobenie.

Hudba vo svojich heterondmne funkénych stvislostiach, spojeniach s inymi
aktivitami je ¢asto prijimand bez {aZkosti i subjektami miniméine hudobne pri-
pravenymi. nie véak jedincami dplne nepripravenymi. Clovek "zaujaty” voéi vaz-
nej hudbe prijme napriklad tito hudbu ako sprievodny, ¢i ilustraéni zloZku filmu
alebo ¢inohry, bez problémov akceptuje hudbu ako si¢ast obradu, ¢i ako pod-
klad k tane¢nej akcii. V zdsade i tu plati, Ze fahSie prijimame prdve taky typ
hudby, na ktory sme si "zvykli”, to jest hudbu viastného kultirneho okruhu. Teda
vSade tam, kde sa priprava na "stretnutia” s hudbou v podstate realizuje ako adap-
tacia subjektu na urcité kontexty spojené s hudbou, zohrdva istd dlohu zvlddnutie
prislugného "kédu", paradigmy, systému vyjadrovacich prostriedkov atd.

V kazdom pripade je zrejmé, Ze sdm hudobny systém tak vo svojom historic-
kom vyvoji, ako aj v jeho modifikédciach je hodnotovo-nosny, pricom nepdsobi
len na naSe zmyslové organy, ale je kultdrnym fenoménom. To znamen4, Ze este-
tick4 pdsobivost hudobnych skladieb nie je dand len vyuZitim hudobného systé-
mu a vndtornym usporiadanim diela, ale kultirnou pripravenosfou vnimatela.
Clovek sa v tomto procese javi ako hlavnd podmienka, prostriedok a ciel vo viet-
kych sférach a smeroch. Neodmyslitelnou zloZkou jeho Cinnosti je 1 hfadanie
novych ciest pre vychovu. ¢o si vyziada od vyvoja vedy a poznania ozrejmit
najma vztah medzi vedou a kultirou, medzi poznanim a hodnotovymi orienté-
ciami, medzi vzdeldvanim a vychovou. Tieto vziahy vystupuji do popredia nie-
len z dynamiky vyvoja vedy, ktoré vyrazne zvySuji jej ekonomicky vyznam, ale
tieZ z toho, Ze jej nové funkcie vznikajice z jej rozvoja, nari$aji zauZivané viz-
by aj medzi vedou a vzdelanim. V mnohych pripadoch to vyplyva z toho, Ze
silasnd veda pripusta, ¢ aZ poZaduje osvojenie si prisne formalizovanych postu-
pov a technik s velmi uvolnenym aZ umeleckym myslenim, ktoré je schopné
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preklendt tradi¢né bariéry.

Ziver

Z uvedeného vyplyva, Ze pdsobenie vedy na formovanie &loveka sa stdva
vnitorne rozpornej$im, ktoré by sa malo preklentf posilfiovanim akcentu na hu-
manitny zdklad /iniciativy sd zatial viac-menej v polohe deklarovania, bez koor-
dindcie/ v rdznych profesidch. Vychova a vzdeldvanie by preto mali postupne
smerovat k tomu, aby ich podmienkou nebol len tizko $pecializovany rozvoj &lo-
veka, ale aby stCastou podmienok bola aktivna orientécia v kultirno-umelec-
kom, ako i spolo¢enskom, ob&ianskom Zivote. :

Hoci uditel v tomto prerode mé uZ dihgie obdobie nelahku wlohu - okrem
iného 1 v tom, Ze hudobny vyvoj prin4sa neustéle nové podnety, v rychlych zme-
néch, v ktorych sa ani vyucujici €asto nedokdze z roznych dévodov v potrebnom
Case zorientovat - bolo by v si¢asnosti uZito&né v jeho &nnosti /u pocas Stidia/
posiliiovat schopnost popularizécie vysledkov "experimentatorov”, snad'i's istou
davkou skeptického konzervativizmu. Mozno, Zc prdve tento atribit “populari-
zécie" v rukdch utitela umocni zdujem o umeleckd vychovu v si¢asnom dyna-
mickom Zivote a zdroveft umoZni cestu k pochopeniu vyznamu umenia a jeho
funkcii vo vychove a vzdeldvani. Podfa Sabouka, ! hlavnou tlohou vychovy
umenia je formovanie a rozvijanie tzv. recepénej kompetencie ¢loveka, ktord by
mala vyustif do presved&enia, 7e bez umenia sa sice d4 Zit, ale horsie a s va¢§imi
taZkostami ako s nim.
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9. Prvykrit tento termin pouZil v roku 1951 Josquinov Ziak A. P. Coclicus v spise

Compendium musices.

10. Pomerne dost uitefov hudby nenavstevuje koncerty. Hovoril o tom i Jurkovié Milos
na konferencie o hudobnej vychove - Nitra 4.

11. Sabouk. S.: K podstaté estetické vychovy ve skolni vyuce, Estetika 27. 1990 &. 4 s.
249,

12,V $uidii "Integrativne tendencie v hudobnej vychove ako reakcia na sicasny vyvoj
curGpskej spolotnosti” /In.: Hudobno-pedagogické interpretacie 1. Nitra s. 45-59/
sme v poznimkovom apardte pod ¢islom 12 naznadili, e sa snad niekedy vyjadrime
k pri¢inim preruenia tzv. nitrianskych konferencii po roku 1989. Uprimne povedané,
dlho sme uvaZovali o tom, ¢i md eSte vyznam vdbec nieo napisat - a ako - o ddvodoch
nerealizovania spomenutych podujati po takom dlhom &ase /nakolko neflo len o
konferencie/ a najma. ak sa ich preruSenie /mo¥no len/ uskutoénilo na péde, kde i my
pdsobime. Pokisime sa preto len o akdsi struéni retrospektivu a to vo vieobecnej
rovine, /v rdmcti tohto poznamkového apardty/ nakolko zlo?itost & neprehladnost v
roznych situdcidch spocivala Casto uZ v tom, Ze napriklad vyrieknuié slovo vyvoldvalo
dalie a dalic modifikdcie. Cas na seriéznu analyzu nebol /a ani nemohol by¥/ &o
réznym zoskupeniam /postupom ¢asu i navonok nesiihlasnych, delenych do novych
skupin/ umozniovalo pripravovat "pldny” /& priestor pre nové Ertajiice sa pozicie/,
ktoré neboli len slovenské a z okruhu zdujemcov o tzv. vdZnu hudbu. Vytvirané
"varidcie” /boli akymsi zdzemin/ sa viak postupne - moZno i nepostrehnutelne -
stavali len dymovou clonou k dosiahnutiu skrytych cielov pre dzku skupinu
pracovnikov. Teda pozornost odviest od skutoénosti, aby ti druhi mohli len tlieskat,
odsuhlasovat atd., ak sa nechceli /€i eSte nechci/ dostat na “prestupovi listinu”.
Takto uplatiiovany "forteking" ¢asto pripominal & pripomina zndmy bublifuk. Aviak
pri pozorovan{ krasy mydlovej bubliny si ¢lovek niekedy ani neuvedomi jej kratku
Zivotnost. /najmi v euforickych situdcidch/. Hoci sa uZ mnohé minulé snahy o
diskreditdciu prirodzenou cestou vyvrétili, napriek tomu sa akosi len ¢aka..., podobne
ako ipri nerie3enych novych problémoch. Va¢3i pohyb sa pocituje pri presadzovani
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diskutabilnych dloh, do ktorych sa takmer neda nahliadnut.

V tomto medzifase sa viak celkom dobre uplatiuji tzv. "medzi¢lanky”. ktoré sa
spocutelfiuji v zdchrannych situdcidch /nie len seba, ale aj seba/ najma kritickostou
vo¢i prici inym, informdciami o neprekonatelnych taZkostiach kazdého kroku svojho
i¢inkovania atd. Jednoducho povedané o vietkom &o urobi sa vie a néleZite ocent,
zverejni, atd. Z rdznych dévodov sa “krytie" z Easu na Cas zaistovalo & zaistuje aj
“zvonku": napriklad ak treba nieCo pretladit, nickomu nie¢o potvrdit, atd. Zrejme v
takychto komplikovanych, &i aZ neprehladnych situdcidch /o ich pravom umysle
nemusi spoCiatku ani vediel "zic¢astneny"/ je takmer nemoZné usmernit riefenie
problémov /z kaZdej strany/ tak, ako nie je v sitdch dnesného ¢loveka odstranif priciny
zemetrasent.

Tak isto ani my sme neboli schopni /a moZno i dnes/ z podobnych dévodov odpovedat
prirdznych stretnutiach na otdzku, hoci bola &asto doprevadzan4 i uréitym hodnotenim
- vztahujicu sa najcastejSie na spominané podujatia /ale aj na iné/ ako napriklad:
Preco Nitra nepokrauje v konferencidch? Ved to boli podujatia podnetné, sé aktudlne
atd. Tymto nechceme a ani nemime zdujem zveliovat vyznam nitrianskych
konferencii, av8ak z hladiska dalSieho vyvoja pokladdme za rozumné nestratit zo
zretela kontinuitu s predchddzajicim /nemyslime tym len konferencie/ - hoci by z
neho bolo pouZitelné, ¢o len jedno slovo, myslienka i ked sa ju nepodarilo viplne
realizovat - aby sme po zlomovych situdcidch nezadinali od nuly a tym i Tahkostou /
moZno i nechcene/ uvoliiovali vlastny priestor pdsobnosti pre inych atd. V opafnom
pripade sa mdZe ujat i my3lienka, Ze aj vo vychove a vzdeldvani pravda podlicha
zékonom trhu - kto d4 viac... Nie sme dokonali, ale zdrovef sa nazddvame. Ze aj v
kvase tohto asu je potrebné si pripominat to znime, Ze lahsie je ricat ako tvorit.

Zu einigen Aspekten der Auslegung der Musikkunst und ihrer Bedeutung im Rahmen
der Erziehung und Bildung.

Zusammenfassung

Der vorlicgende Beitrag behandelt die immer gréBer werdende Diskrepanz zwischen
der schulischen Musikerziehung und den Bediirfnissen der Schiiler. Es wird auf die
Wichtigkeit der Musikerzichung in der Schule und ihren geringen Stellenwert im
Bildungssystem hingewiesen. Im Beitrag werden ebenfalls einige soziale Gruppen
hinsichtlich der Musikrezeption analysiert.

Auf die entstehenden Impulse in bezug auf Wissenschaft und Bildung. wo der EinfluB
des kiinstlerischen Denkens besonders in der Forshung sichtbar ist, wird ebenfalls
hingewiesen.

Der Verfasser geht einigen Fragen nach, die fiir die Losung der entworfenen Probleme
besonders relevant sind.Es sind solche Problemkreise, wie z.B. der Stellenwert der
musikalischen Erziehung im Rahmen der schulischen Bindung und Erziehung im
Verhéltnis zu anderen Disziplinen.
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