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K hudobnej praxeoldgii

Ladislav Mokry

Na konci storodia a tisicroCia dostdva existencia ludstva a jeho preZitia cel-
kom nové, dramaticky sa meniace podoby. Este nikdy neboli globélne existend-
né problémy Cloveka také protirecivé, z1oZité a nestabilné ako dnes, ked'sa navy-
S¢ o0 kazdom novom fenoméne dozveddme tekmer okamzite. To robi kniZné
pojednanie o stave a pespektivach ludstva s ich este stile pomerne dlhou vyrob-
nou lehotou /do nej rdtame prirodzene aj napisanie knih/ “démodé” a malo aktu-
alnymi. Pripad publikicie americkych autorov Johna Naisbitta a Patricie Abur-
denovej “Megatrendy 2000, ktord vySla v sloven¢ine v roku 1992 len dva roky
po vydani amerického origindlu je velmi priznacny. “Desat novych smerov na
devitdesiate roky” uz v polovici nasho desatroia vo velkej miere spochybnili
aktudlne vyvinové trendy. Preto jednou z podmienok raciondlneho konania a
rozhodovania sa stdva nutnost zefektivnif proces ziskavania informdcii a na fiom
zaloZeného rozhodovania.

Stdle v3eobecnejsie akceptovand koncepcia siiasnej spolo¢nosti ako “infor-
macnej spolo¢nosti” tejio poZiadavke vychadza v ustrety, najmi ak je zrejmé, Ze
cxplézia informacnych médif uZ zachvitila cely svet. Informacéna spolo¢nost, to
vak nie su len technické. najmi elektronické informadné média, ale stéle viac aj
novd koncepcia existencidlnych otdzok ludstva a vrdtane toho aj celého systému
vychovy. Préve preto som na nitrianskej vedecko-pedagogickej konferencii Nit-
ra IV, v roku 1994 odporiical inovovat aj obsahy a zameranie vychovy profesio-
nalnych kidrov pre $iroku oblast hudobnych aktivit. Mal som pritom na pamati
to, Ze prdve na pdde nitrianskej Vysokej §koly pedagogickej sa problémy novych
obsahovych 1 metodickych aspektov vychovy pocitujd najvyraznejiie a venuje
sa im znacnd pozornost /por. Peter Liba: Zamyslenie sa o vychove a vzdeldvani.
In: Viera, veda, spolo¢nost 3. 1994/, Vedomic nevyhnutnosti obsahovej inovdcie
vychovného procesu je dnes generalizované, ndzory na ciele a Sance takejto za-
sadnej inovdcie sa vSak velmi lifia. Velmi vplyvny a masivne propagovany je
konzervativno-pesimisticky postoj, ktory oZivujic uz takmer 80 rokov staré kon-
cepcie Oswalda Spenglera /Untergang des Abendlandes, 1918/, v nadej oblasti
propagované hlavne Paulom Henry Ldngrom v jeho inak znamenitych dejindch
hudby /Music in the Western Civilisation, prvé vyd. 1941/ povaZuje kultirne
systémy, ktoré sa od antiky aZ po 20. storocie sformovali hlavne v Eurépe, za
vyZité. Pritom pravda aj ti, ktorych Zivotna filozéfia nie je takd pesimistickd,
dnesnd situdciu a perspektivy vidia velmi kriticky. Priznacnd v tomto smere je
napr. vynikajico dokumentovana kniha Austrdlc¢ana Richarda Lettsa “The Arts
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on the Edge of Chaos” /1995/, ktor4 upozorfiuje na rastice nebezpefenstvo, vy-
plyvajice z toho, Ze miadé pokolenie /“generdcia MTV”/ ako celok si nevytvira
vztah k tomu, ¢o sa stale CastejSie nazyva “heritage arts” a s novym systémom
hodndt tradiéné hodnoty vratane umeleckych jednoducho odmieta.

Vietky analyzy podobné Lettsovej vytstuji v potrebu obsahovej inovécie
obsahov vychovy nielen mladej genericie, ale aj jej vychovavatelov. Presun ak-
centov v hierarchii aktudlnych problémov sicasnej hudobnej kultiry a z toho
vyplyvajiicej inovécie vychovnych obsahov moZno Tahko ilustroval na niekol-
kych ndzornych prikladoch: futurologicky orientovany semindr anglickej hudob-
nej rady v roku 1994 pod zdhlavim “Music 2000 - revisited” prezentoval ako
kIacové tieto témy: Technolégia, média a hudba, Finanéna podpora pre hudbu,
Hudobnad vychova a Hudobnik a novy interprét. Projekt Holandana Fransa Ever-
sa “Music for the 3rd Millenium”, prijaty ako oficidlny dokument aj s medzina-
rodnou hudobnou radou UNESCO v polovici roku 1995, akcentuje ako klticové
tieto okruhy problémov: Nova hudba a technoldgia, Interakcia medzi vdZnou a
populdrnou hudbou, Hudobnd vychova, $tidid a pddium, Este vyraznej3i je treti
koncept, ktory vznikol v sivislosti so svetovym kongresom Medzindrodného
hudobného centra IMZ Vieden, ktory v novembri 1995 prebehol v australskom
Sydney. Hudobnici na tento kongres ako svojich partnerov pozvali australskeho
premiéra Paula Kealinga a jeho malajzijského kolegu dr. Mahathira, austrélske-
ho medidlneho mogula Ruperta Murdocha a $éfa multikulturdlnej sekcie austral-
skej TV Malcolma Langa, aby s nimi spoloéne posidili také témy ako st Stat a
umenie, Budicnost - slepd uli¢ka alebo novy obzor?, Medzindrodn4 kultira -
jednosmerny proces?

Uvedené tri priklady naznacuju, Za aj medzi hudobnikmi silnie vedomie pot-
teby, ba nevyhnutnosti pochopit zmeny, typické pre informaé¢ni spoloénost ako
novi vyzvu aj v oblasti hudobnej vychovy - od zékladnej po formovanie profesi-
onélnych kddrov pre tito oblast.

Treba v3ak hned konstatovat, Ze sicasné vychovné koncepty len v malej mie-
re rataji s aktivnym podiclom umenia a konktrétne hudby vo vieobecnych pro-
Jektoch vychovy v budicom tisicrodi. Vyznamna komisia, ktord na podnet gene-
rdlneho riaditefa UNESCO Frederica Mayora pod vedenim byvalého predsedu
Eurdpskej komisie Jacquesa Delorsa pracuje na globdlnom modeli vychovy pre
3. tisicroCie, rolu umenia vidi velmi skepticky a réita s nim len v malej miere
/napriek tomu, Ze medzi prominentnymi ¢lenmi komisie aspoit nominélne je aj
lord Yehudi Menuhin/. Este nebezpeénejsie st pritom pokusy, ktoré v ére maso-
vého vyuZitia informacnych technoldgii presadzuju elitarske koncepcie o vycho-
ve, orientovanej vylu¢ne na formovanie elity, tvoriacej okolo 5% populdcie. Vplyv-
ny anglicky novindr lord William Rees - Mogg 71928/, byvaly %éfredaktor The
Times a podpredseda rady riaditelov BBC, od roku 1968 riaditel J. Rotschild
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Holdings. takito koncepciu otvorene presadzuje; tvrdiac, Ze verejné, teda hiavne
Statne Skolstvo v blizkej buduicnosti zanikne a“v budidcnosti sa musime sistredit
na to. aby sme vychovavali len hornych 5%, od dspechu ktorych vietci zdvisi-
me”. Rees - Mogg samozrejme nie je jedinym propagétorom elitarskych ultra-
konzervativnych a nedemokratickych vychovnych koncepcii. Predstavitelia me-
dzindrodnych priemysclnych Korpordcii a bankovnictva stdle zretelnejie
artikulujd svoje predstavy o odklone od principu veobecného vzdeldvania v pro-
spech “hodnotove pluralistického” projektu novych vychovnych cielov “Skoly
budiicnosti”. 22 predstavitelov nemeckej finanénej a priemyselnej oligarchie pod
vedenim Hilmara Koppera z Deutsche Bank, zjavne in$pirovanych “konzerva-
tivnou revoliciou” Ameri¢anov Newta Gingricha a Alvina Toflera, uZ takito
koncepciu predloZilo.

Konzervativno - pesimistické chdpanie zmien obsahov a cielov vychovy ne-
spochybiiuje prevratny dosah technologickej revohicie “informadnej spoloénos-
t1”, chce s nimi viak velmi jednostranne manipulovat. O tychto zdmeroch treba
vedicf, aj ked's nimi nemoZno suhlasit uZ preto, Ze deformujii proces formovania
¢loveka vylu¢ne z hladiska zdujmov a potrieb komercie. “‘Konzervativna revold-
cia” je ideoldgiou multinaciondlnych koncernov, ktoré aj v hudobnej sfére stile
viac ovladaji spolo¢nost a najma mladé pokolenie.

Preto aj nale tvahy o obsahovej inovidcii procesu formovania profesiondl-
nych kadrov pre hudobni kultiru musia zacat od rieSenia zdkladnych etickych a
filozofickych problémov. Orientdcia na praktické probiémy, nastolované “infor-
macnou spolo¢nostou” nemdZe byt simplifikovand a ziZend na technologické
aspekty. Eticko - filozoficka diskusia o vychodiskach novej vychovy je prirodze-
ne ovplyvnena svetondzorovymi vychodiskami jej icastnikov. Rozvijat ju v tomto
prispevku by bolo nad moZnosti a rdmec témy, treba ju vak velmi dérazne pri-
pomentt ako vec zdkladného vyznamu. Treba tieZ zdoraznit, Ze oproti pesimis-
ticko - konzervativnym koncepcidm ako jedind ucelend koncepcia stoji t4, ktori
katolicka cirkev pred 30 rokmi sformulovala na 2. vatikdnskom koncile a odvte-
dy dalej rozvija najmi stcasny pdpeZ Jan Pavol II. Jeho filozofia historického
optimizmu, naposledy vysiovend v encyklike “Tertio millenio adveniente” nebo-
la Zial z tohoto hiadiska edie dostatocne pochopen4 a docenend.

Vrdfme sa viak k tomu, ¢o mé byt podstatou tohoto prispevku: ku konkrét-
nym ndmetom pre obsahovd inovéciu procesu vychovy hudobnikov. Nazddvam
sa, Ze prvym krokom by malo byt kritické posiidenie terajicho modelu. Ak od-
hliadneme od toho, 7e sa v fiom v znafnej micre prejavuje nielen stereolyp a
voluntarizmus pedagégov, ktori velmi mdlo reflektuji nové hudobno - spoloten-
ské reality, treba Zial kongtatovat, Ze zdujem o inovovanie obsahov jednotlivych
predmetov curricula je maly. Tyka sa to napr. dejin hudby, teda predmetu, ktory
mi je najbliZi. Z4sadn4 diskusia o koncepcii dejin hudby ako globélnej discipli-

99




ny nas zatial obchddza, aj ked zo strany etnomuzikolégov nase koncepcie boli
dosf principidlne spochybnené. “Splendid isolation” hudobnych historikov, re-
flektovan4 aj neddvno vydanou posmrtnou pricou nésho najvyznamnejsieho pred-
stavitefa discipliny Richarda Rybari¢a, sa v§ak uZ stdva neudrZatelnou. To v3ak
plati viac, éi menej o vietkych tradi€nych disciplinach vysoko$kolskej pripravy
hudobnych profesiondlov /nemam pritom na mysli profesijmi $pecializéciu pri
§koleni in$trumentaristov &i spevéakov, hoci aj tu je orientdcia neraz velmi kon-
zervativna, ale skor v§eobecnit odborni pripravu/, napr. pre hudobnd tedriu, kto-
rd len zriedka mé ujasnené svoje aktudlne ciele. Inovovat ¢i obsahove rozsirit by
bolo treba aj napr. hudobni psycholégiu, ktord Nemci v sicasnosti stile viac
spdjaji s hudobnou fyzioldgiou. Prevratné poznatky modernej neurolégie zdsad-
ne menia naSe ndzory na psychické procesy a predpoklady vnimania a tvorby
hudby, iba Ze my o tom mdlo vieme.

Sustavnd obsahova a metodologickd inovicia tradi¢nych smerov vychovy
profesiondlnych hudobnikov méZe viest aj k tomu, Ze niektoré dzko $pecializo-
vané predmety z curricula vypadnd alebo sa stand vyberovymi predmetmi. Zasa
priklad mne najbliZsi: obdvam sa, Ze nebudeme moct vo vychove muzikolégov
klast taky doraz ako doteraz na hudobni paleografiu, ktora je vecou velmi dzke-
ho zdujmu Specialistov a pre vieobecnd prax ma maly dosah.

Samozrejmad trvald aktualizdcia vychovnych obsahov totiZ nutne povedie aj k
zavedeniu novych predmetov a $pecializcii, pre ktoré treba vytvorit v u¢ebnych
planoch potrebny priestor i za cenu redukcie niektorych doteraz frekventova-
nych disciplin.

Uvodom citované priklady novych akcentov pri priprave na 3. tisicrocie z
Anglicka, Holandska ¢i z kongresu v Sydney - a mohli by sme v tejto sdvislosti
citoval mnoho dalSich prikladov najmi z Nemecka, ktoré azda najpohotovejsie
reflektuje nové obsahové zmeny - ukazuji, Ze do systému vieobecnej pripravy
hudobnych profesiondlov, vykonnych umelcov rovnako ako muzikoldégov a pe-
dagdgov treba uviest nové problémy a informdcie. Méj ndvrh zahrndt ich pod
spologny termin hudobnd praxeol6gia, teda priprava pre praktickd ¢innost nema
zastriet skutonost, Ze pod tento termin z praktickych pri¢in navrhujeme zahrnit
zékladné informdcie z velmi Sirokého spektra aktivit i samostatnych vedeckych
disciplin. Len vynimo¢ne, napr, pri vychove muzikoldgov, totiZ vidim $ancu nové
predmety prednasat ako samostané discipliny. Napr. oblast managementu a mar-
ketingu v hudbe sa asi v ufebnych planoch instrumentalistov ako samostatny
predmet neujme, lebo by musela vytlaéit iné predmety - pritom v3ak znovu pri-
pominam, Ze po prevrate v roku 1989 na vietkych vysokych hudobnych $kolach
byvalého NDR marketing a management ako povinny predmet zaviedli vieobec-
ne napriek tomu, Za najmi zo za¢iatku nemali ani dostato¢ne erudovanych peda-
gbgov.
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V rdmci hudobne;j praxeologie ako komplexného predmetu by sa malo na
prvom mieste hovorit o systémovych otazkach hudobnej kultiry, vritane jei
inStituciondlnej siete, ktord sa ustaviéne meni pokial ide o tradi¢né ingtitdcie, aj
zanikd.VdZnym signdlom je napr. prenikavy pokles-poétu hudobnych telies v
USAiv nvmoh)?ch eurépskych krajindch, ¢o nevyvaZuje ani fakt, Ze najmi v
krajindch Dalekého vychodu proces rastu poctu a velkosti profesiondlnych te-
lies, ako sa zda. edte nedosiahol strop. Premeny tradi¢nej siete hudobnych insti-
tdcii musia sledovat a poznat vietci profesiondlni hudobnici, lebo od nich v roz-
hodu)dcej miere zdvisi ich existentné uplainenie. Pritom ide nielen o
administrativne rozhodnutia o zaloZeni ¢i zrueni telies, ale o zdsadnejsie otdzky
ekonomického zabezpedenia telies. Zd4 sa, Ze na prelome storodi zosilnie trend k
obmedzovaniu roly $tatu ako hlavného gestora kultirnych a teda aj hudobnych
profesiondlnych telies a zariadeni, inymi slovami ndstup amerického modeluy,
ktory cast Statu ¢i “verejnej ruky” /offentliche Hand/ takmer nepozné. Z tohoto
hfadiska treba analyzovat aj presuny gescie na regionalne a komunalne Struktiry
nemeckého typu, resp. celkovi likviddciu verejnej podpory aktivit, dotykajicich
sa len maiého segmentu spolocnosti. Pre nds najaktuélnejsie je sledovat vyvin v
Ceskej republike, kde sii¢asn4 vl4da nielen ide zlikvidovat ministerstvo kultdry,
ale aj verejni patronaciu nad institiciami umeleckého Zivota. Na druhej strane si
aspoii tak treba vimat aj vyvoj v Nemecku, kde od minulého roku funguje celo-
nemecké ministerstvo pre vzdelanie, vedu, vyskum a technolégiu, trochu ironic-
ky oznacované ako“ministerstvo pre budicnost” /kultiira a umenie si v SRN
vecou zemskych a komundinych orgdnov - len maly Gsek aktivit riadi minister-
stvo zdravotniciva a ministerstvo zahrani¢nych veci/. Previazanos{ medzi prob-
lémami vzdeldvania a novymi vedecko - technologickymi procesmi, ktort toto
ministerstvo ustélilo, je pozitivnym signalom aj pre nds, hoci na prvy pohlad
nemd priamu vizbu na systém kultiry. Ten bude aspori v najbliZSom Ease eSte
viac zavisly od toho, do akej miery vzniknd legisiativne a materidlne podmienky
pre sponsoring /v USA rozhodujicim spdsobom ovplyvitujici existenciu kultd-
ry, najmi jej komercnej Casti/. Vietky ironické pozndmky o sponzoringu ako
“§lahacka na torte” nemoZu zastriet fakt, Ze v mnohych eurépskych krajindch sa
sponzoring umenia dspesne rozvija, koordinuje a usmerfiuje /najviac azda vo
Francuzsku, aj ked aj Velka Britdnia, Nemecko a Rakisko moZu pestrii ponuku
svojich kultirnych aktivit napriek podpore §tdtu rozviniit len vdaka systematicky
vyuZivanému sponzoringu/. Preto sa aj na8i budici profesiondli musia o systé-
movych problémoch sponsoringu a mecend3stva /rozdiel medzi nimi vidim v
tom, Ze prvé oblast predpokladd istd “navratnost” prostriedkov formou publicity,
kym druh& znamend neziStnd podporw/ uZ pocas Stidia dozvediet tolko, ¢o je
potrebné, aby v Zivotnej praxi s tymto nastrojom vedeli sistavne pracovat. Oso-
bitne sa to bude tykat tych, ¢o budd pracovat v riadiacich funkciadch a zodpo-
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vednost za vytvaranie materidlno - technickych podmienok pre kultirne aktivity.

Komplex problémov stvisiacich s riadenim kultirnych procesov Casto zaht-
fiame pod pojem managementu a marketingu, moZno ho v§ak chdpat aj SirSie.
Isté je pritom, Ze tato na prvy pohlad dost médna problematika je mimoriadne
naro¢na a takisto sa dynamicky meni. OdraZa to aj tendencia poslednych rokov
nehovorif o manageroch, ale o leadroch, zddraziiujicich viac socidlno - psycho-
logické neZ ekonomické aspekty.

Oblast riadenia m4 aj vyraznid pravnu komponentu, ktord vychddza z ndrod-
nych 1 medzindrodnych pravnych noriem. Ako vieme, je nas pravny systém vo
vztahu ku kultdrnym aktivitim nedostato¢ne rozvinuty a bude sa musief v blizke;j
buddcnosti harmonizovat s pravnou sistavou eurdpskych Struktir. Aj napriek
tomu je vak nesporné, Ze v rdmci hudobnej praxeoldgie by mali byf analyzova-
né zékladné aspekty prdva, dotykajiceho sa kultiirnych a uZsie hudobnych akti-
vit. Na prvom mieste ide samozrejme o oblast autorského prava, ktorého vykon,
ako ukazuje nafa prax, je spojeny s nemalymi problémami. Pritom autorské pra-
vo musi sustavne prdvne reguloval nové. oblasti autorsko - prdvnej ochrany
/naposledy napr.sféru pocitaovych programov, predtym elektroakusticki tvor-
bu a elte predtym oblast populdrnej hudby s komplexnym autorstvom/.

Nedocetiovanie ¢i podcefiovanie autorského prava sa v neddvnej minulosti
kruto mstilo aj nasim najpoprednej$im umelcom a preto je nevyhnutné budicich
profesionalov Skolit aj v tejto stile zdvaZnej§ej problematike. Hudobné aktivity
viak sivisia aj s oblastou pracovného, hospodérskeho ¢i uZ§ie obchodného prava
1 dalSich Specializovanych pravnych oblasti. Preto by prdvna problematika mala
tvorit integrdlnu sicast hudobnej praxeoldgie.

Jednou z jej klicovych tém by viak mala byt predovietkym Siroka4. stéle pre-
nikavejSie sa rozvijajica tematika, ktord tvori predmet novej vedeckej discipliny
- medioldgia - jej zakladatelfom je Régis Debray. Tento hrdina Studentskych re-
volt roku 1968 svojim Cours de médiologie générale uZ v roku 1991 vytvoril
ucelenu koncepciu predmetu, ktory reflektuje druhi kulturnu revoliciu {udstva:
po prvej, reprezentovanej od polovicelS. storoc¢ia objavom knihtlade a nototlace,
stvisi tdto druhd s masovym rozvojom elektronickych médii. PouZivame tento
termin napriek tomu, Ze zac¢iatky druhej revolicie, objav zvukového zdznamu v
podobe fonografu Thomasa Alvu Edisona v roku 1877, este neboli elektronické,
alc iba elektrické. Charakteristickym znakom druhej kultirnej revolicie je jej
globdlny charakter a ustaviéné zrychlfovanie, kvéli ktorému mnohé inovacie ani
grafu po informacni dialnicu, aj ked nebola primédrne hudobne motivovand, mala
a md priamy dosah aj na hudobnu kultdru. To evidentne plati pre film, rozhlas.
zvukovy film, televiziu, magneticky zdznam, po¢itad, tranzistor, videorekordér.
spojovacie druZice, mikrocip, kompakind platitu, osobny pocitac. HDTV, multi-
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médid a v janudri 1995 predstaveny Super Density Disc, ktory obsiahne 5 gigabi-
tov /7,5 x viac ako §tandardny CD/. Technologické objavy poslednych takmer
120 rokov sa pre svoje vieobecné roz§irenie stali globdlnym faktorom, ktory
determinuje existenciu hudby na celom svete. Globalizaciu elektronickych mé-
dii vyuZiva a sprevddza ich komeréné vyuZivanie stdle uZ$im kruhom nadnédrod-
nych koncernov. ktoré takto ziskali rozhodujici vplyv na vedomie ludstva. Uz
spominana charakteristika mladej generdcic v zdvere 20. storodia ako genericia
MTYV stivisi s celosvetovym rozsirenim televiznych programov populdme;j hud-
by. Sirenych cez sief vysielacov firmy Viacom 72 - roéného Americ¢ana Sumnera
Redstonea. Viacom. v polovici 1995 treti najvyznamnej$i medidlny koncern na
svele, denne oslovuje asi 280 miliénov mladych Iudi na celej planéte a takto
rozhodujiicim spdsobom saturuje ale aj formuje ich hudobné zdujmy a vkus. Ob-
rovské zisky, plyniice z vysielania elektronickych médif a z predaja ich produk-
tov vedii k tomu, Ze z4pas o svetové trhy sa stéle viac vyostruje. Rok 1995 odbor-
nici charakterizuju ako rok “merger mania’, permanentného presiivania
vlastnickych podielov na najvic§ich medidlnych koncernoch. Za medidlnymi
koncernami stoja najma financni experti a medidlni mdgovia. Na ne¢akanom come
backu korpordcic Walta Disneya md viak priamy podiel $éf firmy, 53 - roény
nemecky skladatel Michael Eisner /autor hudby k filmu Levi kral, najmasivnej-
$ie propagovaného filmu v storo¢nej histérii kinematogratie/. Eisner pre stdlu
spoluprdcu ziskal libretistu Tima Ricea, ktory sa predtym preslévil ako spoluau-
tor najuspesnejSich sicasnych muzikdlov Andrew Lloyda Webbera.

VyuZivanie elcktronickych médii v sluZbach komeréne motivovanej popu-
ldrnej hudby reprezentuje ich najvyznamnej$iu funkciu /odhaduje sa, Ze asi 95%
spolo¢ensky fungujicej hudby je zastipenej v elektronickych médidch popular-
nou hudbou - nesmieme vak zabudnuf aj na dal3ie aplikdcie novych technolégii.
Nejde len o minoritni sféru elektroakustickej hudby, ktord sa ¢asto uplatiiuje ako
tvorivé médium aj preto, Ze sicasni skladatelia nemaji iné ndrocnejsie in3tru-
menty k dispozicii. Nové média sa eSte vyraznejSie uplatiiujd ako surogat Zivej
interpretdcie a v procese skladatelskej tvorby. Na po&itatoch Macintosh, déelovo
aplikovanych, vznik4 stdle viac sifasnych skladieb, kioré uz vobec nepresli $14-
diom pisomnych $kic a rukopisnych partitir. To vietko prirodzene znamena nie-
len redukciu poétu profesiondlnych producentov hudby, najmi interprétov, ale aj
vyrazné zefektivnenie a zlacnenie mnohych tvorivych €innosti. ;

Oba momenty, zjednoduSenie a zlacnenie su tieZ sprievodnym znakom dal-
Sieho vieobecného rozsirenia elektronickych médii, ktoré navyse vedia stdle viac
a st stdle viac kompatibilné. Dnes kaZda velkd po€itacovd firma poniika cenove
dostupny multimedialny pristroj, ktory o.1. funguje ako pisaci stroj, computer,
prehravad, odkazovad a fax.

Masové roziirenie elektronickych médii, ktoré neobislo ani nds, predpoklad4
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samozrejme aj ziskanie “druhej gramotnosti”, vieobecnej schopnosti pracovat so
stdle dokonalej$imi poéita¢mi. To by ale nemalo byt predmetom hudobnej praxe-
oldgie, ale vieobecného vzdelania pre kazdého.

Hudobni praxeolégiu treba chépat ako otvoreny systém znalosti a schopnosti
ich vyuZivat. Preto okrem zdkladnych, doteraz spomenutych tematickych okru-
hov moZno rétat s tym, Ze sa niektoré stani predmetom samostatného $tidia, iné
sa zasa ako novo aktudlne pridaju.

NajddleZitej$im momentom v tejto stivislosti je viak cielavedomé rozvijanie
zdujmu $tudentov o nové, dnes ani netuSené poznatky a vedomostné systémy.
Vnimavost vo¢i novému a ochota osvojovat st nové poznatky je a bude v budiic-
nosti eSte viac podmienkou aktivneho a efektivneho spolodenského uplatnenia
kazdého hudobnika. Modernd andragogika exakine preukézala, Ze proces uéenia
moZe byt celoZivotny, Ze sme schopni osvojovat si aj zdsadne nové vedomosti a
spOsoby myslenia aZ do vysokého veku. Hudobn4 praxeolégia by mala preto byt
ndvodom pre “lifelong education”. T4 sa samozrejme tyka aj “tradi¢ne;j” sistavy
predmetov a nduk, ktoré tvoria stéast curricula. UZ spomenuté dejiny hudby sa
takisto stdle obohacuji o nové poznatky, ktoré si musia ststavne osvojovat ti, ¢o
chct obstéf v stéle zloZitejSom hladani nédleZitého spolodenského a tvorivého uplat-
nenia. Hudobnd praxeclégia tym, Ze musi stistavne prindat nové poznatky a in-
formécie, je v3ak povolan4 viac neZ iné discipliny curricula pestovat v Studen-
toch vedomie nevyhnutnosti dynamického roz3irovania a aktualizcie vedomosti,
a to aj vtedy, ked sa vedome rozhodneme pre pracu v niektorom z tizko vyme-
dzenych okruhov tvorivej hudobnej ¢innosti. Neddvny kongres vo §védskom
Falune najma zastuhou Kirstena Malma presnejiie pomenoval fakt, Ze do oblasti
nim nazvanej “network music” patri vi¢3ina Specializovanych hudobnych akti-
vit, teda nielen expcrimentdna ¢i Nova hudba, ale rovnako aj peslovanie napr.
tradi¢nej duchovnej hudby. Tieto aktivity st viak moZno eSte viac neZ systém
tradiCnej “heritage music”, prezentovanej velkymi telesami v koncertnych sic-
fiach a opernych divadldch, odkdzané na kazdodennu aplikaciu poznatkov, kiore
by mala poskytovat hudobnd praxeol6gia. NemoZno pritom vylucit. 7e aj tradic-
na “heritage music” postupne poklesne na urovesi “network music™ a stane sa
vecou Uzkeho okruhu zdujemcov. Pravda 5 % zdujemcov o nekomerént vaZnu
hudbu v absoliitnych cifrach este stale reprezentuje velké mnoZstvo, nic “quanti-
té néghgcable”. Problém je ale v tom, Z¢ tradi¢nd “heritage music” moZe fungo-
vat len za predpokladu, Ze si k dispozicii nemalé prostriedky pre vychovu a
odmefiovanie hrdCov, managerov, sélistov a pod. Hroziaci zdnik verejncej patro-
nancie mdZe preto aj tito sféru posuniit do roviny “network music”.

104

A - e e A W b~ e . A e

——

A



