O vztahu literarnej a hudobnej avantgardy
Miroslav Blahynka

V tomto krdtkom prispevku sa zameriavame na niektoré aspekty vziahov medzi
literdrnou a hudobnou avantgardou 20. storoia a zdrovehi poukdZeme na niekto-
1é paralely medzi nimi, hlavne v estetickej rovine.

Pojem avantgarda sa v literatdre prvykrat v siivislosti s umenim vyskytol uz v
roku 1825. V rozhovore umelca, vedca a priemyselnika, ktorého literdrnym ot-
com bol saint - simonista Olinge Rodrigues hovori umelec k svojim partnerom:
"My umelci budeme va§im predvojom, vaSou avantgardou; moc umenia je v sku-
to¢nosti najbezprostrednejiia a najrychlej§ia. Mdme zbrane vietkého druhu: ked
chceme medzi Tudmi Sirif nové myslienky, piSeme ich na mramor alebo pldtno,
popularizujeme ich poéziou a spevom; pouZivame striedavo lyru alebo flautu,
odu alebo piesefi, histdriu alebo romdn; mame otvorené dramatické javisko a
predovietkym na fiom vyvoldvame elektrizujici a vitazny vplyv. Obraciame sa
na predstavivost a city [udi, pretoZe bude nasou povinnosfou rozvijaf najZivsiu a
rozhodujdcu akciu; a ak sa dnes javi nasa rola ni¢otnd alebo aspon velmi druho-
rada, je to preto ¢ umeniu chyba to, ¢o je podstatné pre jeho energiu a ispech:
spolocny podnel a vieobecnd mySlienka.”

Rodngues v mnohych ohladoch diagnostikoval ale aj anuc1p0val tvorivé a
estetické intencie avantgardy. Aj ked sa oznadenie avantgardny v hudbe a v lite-
ratire vzilo a7 okolo roku 1910, myS$lienky z roku 1825 na nds posobia akoby
pochéddzali z body o osemdesiatpdt rokov neskor. chfczentami saint - simonov-
skej filozofic si uvedomovali, Ze umenie aj so svojim univerzom nemdZe stat
mimo $truktir spelotenského Zivota. Z interakcii medzi hudobnym, literdrnym,
pripadne aj divadelnym umenim vyplyvalo, Ze jedno umenie mdZe byf ovplyv-
fiované, podmiefiované. pripadne aj inSpirované inym umenim.

V dejindch literatiiry sa Casto ako predzvest avantgardného myslenia oznacu-
je Rimbaudov list Paulovi Demenymu z roku 1871. Slavny franciizsky basnik sa
tu vyslovil proti verSovej kdnonickosti, proti statickej dekorativnosti a rétoric-
kosti stidobého basnického umenia. PouZiva pritom aj hudobnd symboliku na-
7nacujicu, ¥e jeho kritika si¢asného umenia z individudlnych avantgardnych
pozicif ma aj Siriu, nez isto literdrnu platnost. “ Nikdy sa spravne nehodnotil
romantizmus. A kto by ho bol hodnotil? Kritici ! Romantici, ktori dokazuju, Ze
piesefi je iba zriedkakedy dielom, to jest my3lienkou tlmodenou a pochopenou
spevakom ? Lebo JA je niekedy iny. Ak sa z medi stdva polnica, nie je to celkom
jej vina. To je pre miia zrejmé: pomdham svojej myslienke pri porode, pozerdm
sana fu. poivam ju: nasadim sldk: symfénia sa rozburi v hibindch. alebo vyrazi
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jednym skokom na scénu.”

Z tejto, ale aj z inych formuldcii Rimbaudovho listu moZno odvodit podstatné
rysy avantgardizmu, ktory, aj ked ho poetika konca 19. a prelomu 20. storo¢i
zatlacila do pozadia, opit vystupuje v hudbe, literatdre, maliarstve a v dalgich
umeleckych druhoch okolo roku 1910.

Avantgarda mala ambiciu pdsobif smerom k umeleckej a spolo¢enskej obno-
ve. Paralelnostou a takmer sistavnou pritomnostou oboch tychto cielov sa avant-
garda odliSuje od univerzdlneho modernizmu, ktorého inoviécie sa sistreduji pre-
dovietkym alebo takmer vyluéne na estetické ciele. V literatiire tento trend
reprezentuje napriklad Joyce, v hudbe napr. Ralph Vaughan Williams, alebo M.
Ravel. Tymito dvoma cielmi sa avantgarda odliuje aj od revoluéného umenia,
ktoré v asoch néstupu avantgardy bolo aktudlnym umeleckym fenoménom a
ktoré nepovaZuje umelecké inovécie za prvoradt zaleZitost.

Avantgarda - a to tak hudobnd ako aj literarna - sdvisi so vznikom “masove)
spolocnosti”. Jej kultirny paradox sivisi s tym, Ze na jednej strane sa vytvdraji
podmienky na to, aby “masa” populdcie mala ur¢ity volny Cas, ktory by mohla
venovat aj kultire, na druhej strane mechanizmy “masovej spolo¢nosti” funguju
tak, Ze ako kultiirna potreba, univerzdlnejiia neZ umenie vystupujc zdbava v svo-
jej Sirokej variete javov, vritane zdbavného priemyslu zaloZeného na z4saddch
“konzumu”.

Umelci, reprezentanti avantgardy tento trend bud podvedome alebo umelo
reflektovali a vyvodili z neho tvorivé konzekvencie. Casto reagovali na agresivi-
tu spoloenského prostredia podobne agresivne. Napriklad Marinetti reflektuje
situdciu okolo roku 1910, kedy vznikaji prvé futuristické manifesty takto: “V
roku 1909 zatial ¢o vlastenci sa uspokojili s tym, Ze polemizovali s oponentmi
sna o velkom Taliansku dneska, sme my futuristi vnucovali miliény manifestov a
tisickami zhromaZdeni v divadléch a ndmestiach svoju smeli bojovii vieru, upev-
fiovali sme svoje hrdé a novatorské talianstvo legenddrnymi pastami a obuska-
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mi”,

S inou ddvkou netolerancie sa stretneme v podobnom ¢ase aj u hudobnych
futuristov. Liugi Russolo piSe v roku 1913 “ Beethoven a Wagner dlhé roky
dojimali naSe srdcia. Ale teraz ich uZ mdme dost. Pre nds si vac§im pdZitkom
idedlne kombin4cie lomozu ulic, spalovacich motorov, dut a pracujicich mds,
neZ opakované pociivanie povedzme Eroicy alebo Pastordlne;.”

Iniciativu hudobnych futuristov podrobil kritike Ferruccio Busoni, ktory v
Clanku Futurizmus hudobného umenia z roku 1912 poloZil futuristom dve ot4z-
ky: €1 poznaji naozaj v8etko staré skor neZ zalnt tvorit nové - a ¢ maju aj talent.

V podobnom intervale ako Busoni k Russolovi stoji v Taliansku literrny
vedec a filozof Benedetto Croce voéi predstavitelom futurizmu stiaceho do fa-
Sizmu. Croce v literatiire, podobne ako Busoni v hudbe, stal na &isto antropocen-
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trickom stanovisku. Preto zddraziioval pozitivnu tlohu intuicie pri tvorbe aj pri
vnimani umeleckého diela. “To ¢o obdivujeme na naozajskych dielach, je doko-
nald fantazijna forma, akd na seba berie stav duse; a my to nazyvame Zivotom,
jednotou, kompaktnostou, pinostou umeleckého diela, “ pisal Croce. Taliansky
estetik odsudzoval nezjednoteny protiklad niekolkych stavov duse, ktory preja-
vuje u nedokonalych alebo falodnych vytvoroch umelcov a ktory vedie autorov k
tomu, Ze konStruuji falo$nu jednotu zaloZent bud na abstraktnej idei, ktord nema
s umenim ni¢ spolo¢ného, alebo na mimoestetickom vzruSeni citov. Toto Croce-
ho stanovisko je reakciou na jednostrannosti avantgardy, aspoft v tom zmysle,
ako to naznadil prof. VyslouZil /v prispevku uvedenom v tomto zborniku/ - Ze nie
vietko, ¢o sa avantgardou nazyvalo aj v skutoénosti avantgardou bolo a s odstu-
pom ¢asu mdZeme ako avantgardné hodnotit. 5

Croceho sucasnik a privrzencc FrantiSek Xaver Salda chipe avantgardné
umenie ako fenomén, ktory by mal smerovat k Zivotnej plnosti a bohatosti fo-
riem. Od avantgardného umenia ofakdva sustredeny a prisny zmysel pre tekto-
nickyd a formovi &istotu. Novi ldtka podla neho sama o sebe nesta¢i na obrodenie
umeleckej produkcie, paralelne s fiou musi ist vynachddzavost novej metédy. O
jazyku basnickych avantgardnych diel hovori, Ze sa vedome vzdal svojej melodi-
zalnej a harmonizac¢nej funkcie, lebo chee a musi byt len akymsi kf¢om, zachva-
tom ,ktory reaguje na rozpad a rozklad modernej spolocnosti.

Salda a Croce upozornili na primarnost umeleckej a estetickej stranky avant-
gardy. Vedla tendencii k jednostrannostiam,alebo ku komplexnej vypovedi exis-
toval aj odstredivy pohyb. Z nejedného prekliateho bédsnika alebo avantgardného
hudobnika sa stal poeta alebo musicus laureatus. Nejeden avantgardny vytvarnik
zadal portrétovat $tdtnikov - ako napriklad Kokoschka Masaryka.

Energia avantgardy zacala v takych pripadoch hladat nové priestory pre svo-
ju aktivizdciu, v ktorych by mohla prejavit svoje obrodzujtice, oslobodzujice
tendencie. Niektor{ teoretici, napriklad Adorno, ale aj samotni umelci zastdvali
nézor, Je najpodstatnejsim iCclom moderného umenia je znepokojovar a posobit
proti vieobecnému vkusu, rusit kazdi harméniu - a to aj za cenu, Ze v pritomne;j
dobe strati toto umenie publikum. Vo Filozofii novej hudby vykreslil Adorno
predstavu hudby ako listu v zapecatene;j fTadi. V sti¢asnosti ju sice nikto nepoci-
va, pre budicnost viak zachova posolstvo naozajstnej humanity a nefalSovaného
poznania.

Dnes, po takmer storo¢nych skisenostiach s avantgardou a viacroénych sku-
senostiach s postmodernou, ktord znova prichddza na scénu so zmyslom pre pes-
trd realitu. pre figurativnost a predmetnost. v literatire pre dej a postavy v hudbe,
pre melodickost, sa ndm 7d4, 7e Adornove predstavy mézeme korigovat ¢i dopl-
nit vyrokom avantgardne, nic vSak militantne uvaZujiceho a zaroven neavant-
gardne komponujlceho skladatela Ferruccia Busoniho, ktory vo svojom Nacrte
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novej estetiky hudobného umenia povedal:” Hudba sa zrodila slobodn4 a je jej
uréenim slobodnou zostat.” i

Poznémka:prispeyok bol predneseny na medzindrodnej konferencii”Hudobné
avantgardy 20. storotia a nérodné kultiry” v diioch 9. - 11. oktSbra 1995 v Bratislave
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