K premenam hudobného myslenia z hladiska kultdrno-spoloden-
ského a hudobno-pedagogického ‘
Jozef Vere§

Ka¥dodennd skutotnost ns stdle intenzivnejsie presviedta prostrednictvom
roznych existujécich, & vyndrajicich sa tendenci, trendov, Ze systém tlovek -
hudba - spoloZnost sa neustdle meni vo viacerych subsystémoch, ako i vo vz4-
jomnych vizbich. Pritom mnohé spletité mimohudobné suvislosti s hudbou
nest v sebe rozne protireSenia, ktoré v nds zosiliiujd tazbu preniknat do nezné-
meho. V tejto sivislosti sa vyndra viacero otdzok, z ktorych na zatiatku tohto
textu uvedieme dve: Je to spolotenskd integracia, v ktorej hudba zohrdva nezas-
tupitelnd, ale nie vZdy zndmu dlohu? S to silné pOsobenia hudby na vedomie
jednotlivcov i na ono jungovské kolektivne nevedomie, ktoré nakoniec vedd k
tomu, Ze n4s hudba spéja v urtitych nasich konaniach, zdujmoch? !

U% pri nastolenf tychto otdzok pocitujeme akusi ich neuchopitelnost, akysi
n4dych mysti¢na, hoci tlovek sa odddvna pokusal poodhalit nepoznané riska
ich tajomstva, ako aj ich vzdjomné vzfahy. V podstate si to okruhy, &i otazky
sprevidzajtce Tudské dejiny takmer od ich potiatku. Ved kolko spisovatelov,
maliarov, hudobnikov vo svojej dobe, vlastnymi vyjadrovacimi prostriedkami,
sp6sobmi, formami, vyjadrovalo svojbytni filozofiu Zivota a smrti, alebo zmysel
& savislost medzi umenim a Zivotom. Kolko r6znych sporov sa viedlo o otdzke
Tudskej existencie, a ako malo d6kazov priniesli.

K minulym a sii¢asnym kontextom

Podstata problému v3ak nespotiva len v odkryvani sledov udalosti, ¢i pouZi-
tého hudobného materidlu, ale v sivislostiach, v ktorych sa m6Zu objavovat i
modifikdcie niektorych ich féz. O tito "vetnd dlohu", ¢i aZ nemoZnost sa v pod-
state pokdsame vietci. Pocitujeme to najmd vtedy, ked siahneme ku koreftom
hudby, t. j. do dob prirodnjch ndrodov ako aj ich "filozofie", &i myslenia.

Samozrejme, Ze moZnosti pribliZenia ako i osvetlenia ddvnych kultir, m6Zu
byt v sasnoti velmi rozmanité. NepovS§imnutd by viak nemala zostat najmi
vz4jomn4 protikladnost v porovnant so si¢asnym svetom, v ktorom sa nale fud-
ské myslenie viac-menej zaostruje na predstavu a realizdciu technicko vyvinutej
makrospolognosti, kde vitazi ide4l pokroku nad prirodou. Hoci prirodné ndrody
svoje uvaZovanie redukovali na priazefi nadprirodzenych, €i mystickych sil a by-
tosti / ktoré povaZovali za prifinu povodni, birok, nemoci atd./, v podstate
dochédzalo u nich k zloZitym a svojrdznym prejavom duchovného Zivota.
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Vyjadrované boli obytajne prostrednictvom réznych magickych obradov a
mytologickych ritudlov doprevddzanych hudbou, v ktorej nachddzali komuni-
katny jazyk s predstavovanymi, ¢i akosi neuchopitelnymi silami($pecifické
modality, i vzorce myslenia prirodnych ndrodov analyzoval Claude Lévi - Stra-
uss vo svojich antropologicko-Strukturalistickych précach, v ktorych sa usiloval
odhalit zvléStnu funk¢ni koherenciu, svedtiacu o ich vlastnom logickom mysle-
ni a pod.) % Hudba a mytus teda ¢loveka doprevadzali od jeho samého podiatku
ako svojbytné kultdrne jazyky, aZ sa uitho vyvinulo hlasové dstrojenstvo, umoz-
fiujice vyvoj artikulovanej reti. Okrem toho je zndme, Ze slovo nehralo v spe-
voch prirodnych ndrodov zvlast doleZiti ilohu. Napriklad Pigmejovia obmezo-
vali zborové texty na niekolko slabik, ktoré len stupiiovali. Mytické myslenie
bolo vak v hudbe pocas renesancie, ako i v 17. storo¢i zatladané do vzadia /ned4
sa viak povedat, Ze sa dplne vytratilo/. V 18. a najmd 19. storodi sa viak jeho
vplyv vyraznejsie prejavil u viacerych autorov, ako napriklad v tetral6gii Richar-
da Wagnera Prsteni Nibelungov a pod.

V tomto storodi, /najmé v poslednych desatrotiach/ je oproti predchddzaji-
cim obdobiam v hudobnom mysleni akosi silnejSie pritomnd minulost,
pritomnost a budicnost a to takmer vo vietkych formédch prezentécie hudby, t..
v oblasti jej tvorby, ako i jej sprostredkovania. Hudobny producent i recipient sa
v tomto procese vyrovndvaji s kultirnou pluralitou ako si¢asnym prirodzenym
stavom, s jeho pozitivnymi i niektorymi negativnymi, & spornymi dosledkami.
Délezitym aspektom hudobnej kultiry je nepochybne i jej geografické roziire-
nie v takej miere a rychlosti, akd v minulosti bola nezndma v celom spolo-
¢enskom kontexte. Je nesporné, Ze toto rozirovanie a zdroven i kriZenie kultir
predstavuje v historickom i globidlnom zmysle nové zdroje, ale i rozne problémy
pre hudobné umenie, badanie, vjchovu, spolo¢nost a pod., hoci hudba so svojou
schopnosfou integricie Coraz bliZlie spsja rOzne narody" V désledku tohto
sirSieho poznania sa nds svet stdva oproti predchddzajicim obdobiam bohat¥ i
tym, Ze hudobné dedi¢stvo vplyva na tvorbu sicasnych hudobnych skladatelov
/ako napriklad stredovekd hudba na anglického skladatela Petra Maxwella Da-
viesa, hinduistick4 hudba je vyuZivan4 v dielach Oliviera Messiaena atd/.

Popri tychto kultirnych vplyvoch, obrovskej rozmanitosti $tylov, technickych
postupov, estetickych systémov, pocitujeme v hudbe viac-menej i akisi stratu
zjednocujiiceho principu oproti predchddzajiicim obdobiam, v ktorych naprik-
lad sondtova Struktira, alebo funk¢n4 tonalita podnecovala tvorcov minimdlne
dve storoCia. Strata naznalenych, &i inych principov, stvislosti néstojtivejsie
vedie k uvedomeniu si vjznamu kontextu umenia na konci 20. storo¢ia, nakolko
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umelecké diela sa ¢asto z pohladu prijimatela nachddzaji na akomsi nezrozumi-
tefnom dzemf. '

Niekedy to méZe byt i pocit vyplyvajiici z nedostatku sktsenosti s novou
tvorbou. Na druhej strane si v§ak nie celkom uvedomujeme, Ze spolo¢nost sa
nebadene rozdrobila na samostatné svety jednotlivcov, ktoré st navigované in-
forma¢no-komunika¢nym priemyslom.

Clovek - technické médid

Prejavuje sa to tym, Ze Clovek sa Coraz viac duSevne pondra do sveta r0znych
technickych médii, prostrednictvom ktorych je uvddzany do plurality informac-
nych systémov, aZ sa nepostrehnutelnou samozrejmostou stdva stiahnutie do
sikromia /Comu najlep3ie vyhovuji domdce médid/ nakolko spolo&nost na neho
pOsobi dezintegralne. Takéto neustdle "doliehanie”, v ktorom sa rychlo menia
tradiCné€ i netradi¢né metddy, postupy, pristupy k r6znym formédm spolocenské-
ho Zivota, vyvoldvaji celkom prirodzene silné pOsobenie na individudlnu
integrédciu v danej atmosfére, v ktorej je duSevny rozvoj jednotlivca presytovany
informdciami kaZdého druhu, samozrejme podfa toho ako ich dokédZe prijimat,
vyhodnocovat pri "pilotovani” svojho dalSieho vnidtorného rozmeru atd. Casto
totiZ nedokdZeme rozliSi¢ podstatné od vedIajSieho. Ved kolkokrat napr. vojno-
v€ spravodajstvo posobi menej hrozivo ako scény z hororu. Detské myslenie -
skor ako ovlddne slovo - je formou obrazovky povzbudované k stotoZiiovaniu sa
s hrdinami - supermanmi, stelesfiujicimi zdkon akéhosi beztresného zabijania -
bez pocitu viny. Pravdivy symbolicky odkaz rozpravok, riekaniek, mytov, v kto-
rych sa odzrkadluje Zivotnd cesta od narodenia aZz po smri s jej prirodzenymi
konfliktami medzi dobrom a zlom, krasou a Skaredostou je dnes nahradzovany
vyumelkovanymi hrdinami z pocitatovej morfizdcie, ktord umozZituje novi bra-
viirnu sériu ich premien.

Do tohto prostredia vstupuje okrem iného i performancia ako novy pristup
k umeniu, prejavujica sa neopakovateInostou prevedenia produkcie, ktord je
ovplyviiovand vonkaj$im meniacim sa prostredim. NevyZaduje totiZ najvernejsiu
interpretdciu partu a vcitenia sa do hudby, vytvorenej inym autorom, ale upred-
nostiiuje najmd vyjadrenie vlastnych pocitov, emdcif pred racionalitou. KaZdy
umelec sa snaZf vyjadrif svoje pocity, ale v rdmci eur6pskej tradicie mu vi&Sinou
ide o ich zachytenie a uchovanie pre daldie generdcie. Performer sdstreduje
koncentréciu na dany okamih /podobne ako je to u mimoeurépskych alebo pri-
rodnych kultir/, na moment prekvapenia s novymi kontextami, asto aZ
Sokujhcimi &i agresivnymi, s ktorymi sa usiluje nestratit p6sobnost na posluch4-
¢a /performacia je v podstate i ndvratom k urCitym zdkladnym zdrojom Zivota,
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do d6b predcivilizatnych, ktoré sa stratili pod ndnosom technickej civilizdcie a
boli vytvorené umelo/.

UZ z predchddzajacich riadkov sa d4 "vy&itat” Ze nové tendencie, smery, tren-
dy vzbudzuji taZbu Cloveka i po akejsi novej spolotenskej integracii, v rémci
ktorej vyhladdva umenie. Podla Petra Kofroiia, viak nejde ani tak o vyhlad4va-
nie umenia ako o vyhladdvanie spolofenstva, nakolko umenie je &asto len
zdmienkou Kk stretnutiu sa so zaujimavymi a pritaZlivfmi fudmi. Zaujimavi je
tieZ Kofroriova mySlienka, Ze mdlokto p6jde zo svojho bytu za umenim tam, kde
bude v sdle pretiho pat [ahostajnych Tudi.” Na jednej strane to méZe niekto pok-
ladat za preexponovany nizor, v8ak na druhej strane moéZe urditd skupina Tudi
zaujat napriklad stanovisko: ako dobre, Ze existujicu realitu zas niekto otvorene
pripomenul. UZitel hudby moéZe trebdrs odpovedat i sim sebe ndslednou ot4z-
kou: Nie st uZ naSe niektoré met6dy, postupy akousi rezervdciou, ¢i mizeom na
konci 20. storocia?

K hudobno-pedagogickym problémom

NemoZno v tejto sdvislosti nespomenit i td skutocnost, e hudobn4 vychova
na nové tendecie reaguje viac-menej konfizne, nakolko jej programovd intencia
vychovy zostala akosi "v sluzb4ch" dur - molového systému a len zriedkavo sa vy-
rovndva s umeleckou orientdciou hudby, ktord priniesli napriklad 60.- 70. roky
/mapr. nové tonalita, poetika koldZe, polyStylovost, metahudba.../ Prudky rozvoj
hudby /moZno povedat, Ze bol i umelo zrychfovany/ sp6sobil hudobnej vychove
akdsi zvl4Stnu neur6zu najmd v priprave budiicich utitefov hudobnej vychovy.
Zrejme i preto vychova novych ulitelskych adeptov hudobnej vichovy /zdroveit
aj ich budicich vychovavangch subjektov na Z$/ prebieha v situécii, ktori moZe-
me nazvat ako "izolovand strnulost”, nakolko integrdciu spominanych oblasti sa
nedari doteraz ucinne a v¢as didakticko-metodicky tranformovat na vyvoj hudby
z hladiska budicej pedagogickej orientacie pripravujicich sa utitelov v konti-
nuite aktudlnych Zivotnych situécii. Okrem toho nemoZno obist i 1G skutotnost,
Ze sme v sitasnosti Casto ofartdvani euforickostfou réznych ndvodov na prekona-
nie pedagogickych problémov, alebo ich niektorych fdz, bez ich vyskusania v
nasom prostredi /Ci uZ z asového posunu, alebo organizatno-ekonomického za-
bezpelenia/. Spomenuté aspekty moéZu vzbudzoval i dojem pedagogickej
neproduktivity, vzhfadom k sitasnému "terénu”, nakolko bolo mélo dob, kedy
mlddeZ hudbe ako takej tak fandila, obetovala jej tolko &asu ako dnes. Nie je to
viak dbvod ani k pesimizmu, ani k negdcii vietkého doterajSieho dsilia "za
kaZdud cenu", ale skOr impulz dynamizujici mysel tvorivého uditela.
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Ved vo vychove a vzdeldvani k hudbe nie si nezndme tendencie od integra-
cie k dezintegrécii a od dezintegrécie k integracii, hoci hudobné umenie je vo
svojej podstate integrativne /integrativne pedagogické momenty, postupy
moZno pozorovat najmé potas reformnych usili a tieZ napr. u Dalcrozéa, Orffa,
Kodalya, atd.

Jednota integricie a dezintegracie sa vo vjchovno-vzdeldcacich postupoch
uplatiiuje tak povediac ako stratégia vhodnych postupov. Z vyuZovacej praxe
vieme, Ze volime a pritom kombinujeme postupy syntetické i analytick¢, nickedy
kladieme d6raz na socializdciu osobnosti a inokedy na rozvoj individuality, ¢im
oslabujeme kolektivistické prvky, ale integrujeme jednotlivcovu osobnost. Ume-
nie ako znakovy prejav, teda prirodzene modeluje integrdciu a dezintegrdciu
sveta, pritom vychovou k umeniju sa ulime modelovo zvlddnut obe tendencie
zasahujtice na§ kaZdodenny Zivot.

V z4vere tohto textu sa pokisime v piatich bodoch pouk4zat na niektoré ok-
ruhy, & stvislosti s hudobno-vychovnym procesom , ktoré viac-menej Casto len
deklarujeme, nakolko ich realizdcia je uZ akosi dlhodobo "zak6dovanym® prob-
lémom.

1. Dobrych ulitelov hudby m6Zeme vychovat vtedy ak zatneme pracovat s
Tudmi, ktori absolvovali prisludny stupei pripravy v odbornej discipline a rozvi-
nieme u nich schopnosti potrebné pre prijimanie novych podnetov.

2. MozZno predpokladat, Ze rozdiely v Struktire programov ulitelskej pripra-
vy nebudii v sitasnosti vyraznejsie. Potrebné je vak prehodnotit diskusie o nich
so zameranim na otdzky obsahu a filozofie tychto programov, pritom je potreb-
né mat ujasneny profil absolventa.

3. V ucitelskom vzdeldvani venovat d6kladni pozornost orient4cii a porozu-
meniu v zdkladnych hudobnych pojmov. Poskytnif Studentom prileZitost
diskutovat o hudobnych pojmoch, pritom by ich mali i sami vysvetfovat.

4. Vo vyutovacom procese pripravy utitefov neprezentovat sumy poznatkov
bez patritného dorazu na ich vjznam a vzdjomné vztahy v sivztaZnosti na efek-
tivnu vyutovaciu prax.

5. Vedecko-vyskumnu ¢innost na vysokych $koldch, ktoré pripravuji ucite-
fov hudby, zameriaval na technolégiu vyuCovania v jednotlivych oblastiach
hudby ako i celku tak, aby kvalita vedecko-vyskumnej a pedagogickej prace ga-
rantovala kompatibilni odbornost absolventov na drovni potrieb doby v
sdginnosti s hudobnym vyvojom.
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Pozndamky:
1Blizsie pozri: Sedldk, F.: Zdklady hudebnf psychologie SPN Praha 1990 s. 271.
Jung, C. G.: Analytickd psychologie - jejf teorie a praxe. Praha, Academia 1993
. Claude Lévi - Strauss sa usiloval odhalif jednotu poZiadavick a sivislost v tych
vztahoch, ktorym sa pripisovali ukazovatele ako napr. ndhodné, nestvislé a podobne najmé
- z dévodu nedostato¢nej intelektudinej vybavenosti prirodnych ndrodov. Metéda jeho préce
spocivala v nachddzanf Struktdry aZ na trovni modelov. Teda konstrukcia modelov a pre-
mena ich faktov na znaky.
BliZsie pozri: Lévi - Strauss, C.: My3len{ pifrodnich ndrodd. Praha, 1971
~ Slovenska hudba, 19, 1993, ¢.2
31 ednym najvyznamnejSim motivom tetral6gie je motiv zricknutia sa ldsky. Prvykrat sa
tento motiv objavuje v drdme Zlato Ryna a dvakrat vo Valkyre. Ndvrat témy naznaluje
splynutie zlata, meca a Zeny v skutolnosti jedno a to isté, z rznych hladisk, ¢o sa v zdvere
Sumraku bohov prejavi ndvratom zlata do Ryna prostrednictvom Zeny Brunhildy.
V Stravinského dielach je tanec symbolom vykipenia, prind$ajici obeti smrt, ale vietkym
ostatnym vyslobodenie. Skladatef v8ak zakaZdym nachddza novd umeleckd vypoved.
* Veres, J.: Integrativne tendencie v hudobnej vjchove ako reakcia na si¢asny vyvoj
eurgpskej spolotnosti. In: Hudobno-pedagogické interpretécie 1. Nitra, 1994 s. 45 - 59.
" Morfizécia je si¢asné€ oznalenie pre pracu s obrazom na béze poditatovej technol6-
gie. Této potitatové technika umozifuje braviirnu sériu réznych premien.
6, Kofrod, P.: Nové hudba dnes. Slovensk4 hudba, 17, 1991, €. 2-3,s. 186 - 188

Zussammenfassung
Musik - gesellschaftiche Integratien - Musikerziehung Vergangenheit, Ge-
genwart und Zukunft im musikalischen Denken. Gessellschaft als Welt der
Einzelnem und auch als Sehnsucht nach gelellschaftlicher Integration. Moglich-
keiten und Augaben der Musikerzichung und deren Bedeutung in den
gegenwartigen Kontexten.
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