Modern4 populiarna hudba a jazz v $kolstve na Slovensku
Yvetta Labska-Kajanova

Skér neZ pristdpime k na¢rtnutiu vyvoja v 8kolstve v oblasti modernej popu-
larnej hudby a jazzu (dalej MPH) za poslednych 15 rokov u nés, bolo by vhodné
upozornit na niektoré problematické skuto&nosti v sivislosti s tymto Zdnrovym
okruhom. KedZe ide o oblast, svojim povodom viaZicu sa na anglo-americki
p6du, prave v USA a Velkej Briténii sa objavili viaceré spolotenské a sociolo-
gicke problémy prv neZ u nds a teda aj badatelia sa nimi zaoberali skor. M6Zeme
sa nimi poutit, ale zdrovei i od6vodnit potrebu teoretického vzdeldvania a za-
pojenia histérie MPH a jazzu do vychodného procesu. Tak sa potom i n4$
prispevok bude zdat opodstatneny a d6sledky z neho vyplyvajice, pochopitelné.

Vseobecné problémy vychovy vylyvajice z pdsobenia modernej populdrnej
hudby a jazzu

Bez ohladu na vek, sociokultirne prostredie a typ vzdeldvacieho systému,
stretdvame sa s vplyvom MPH a jej druhov (jazz, rock, populdrna hudba,
$anso6n, country and western, folk) na deti, mlddeZ a dospelych. Rock ako i jeho
filozofické pozadie, ¢i r6zne ideoldgie (punk rock, heavy metal, satanizmus,
okultizmus) vplyvajui na deti a mlddeZ Nové smery MPH, ak st chdpané prilis
vazne, m6Zu mat i negativne d6sledky na posluch4¢a. Punk vo svojej extrémne;j
podobe zddrazituje idey ndsilia, anarchie, apatie, heavy metal v niektorych zo
svojich odnoZi vedie ku kultu satdna a jeho uctievaniu, k agresivite, vitepovaniu
zvrdtenych hodné6t okultizmu.! Ukazuje sa, Ze pévodne neSkodnd filozofia beat-
nikov, ¢i hippies, spdsobuje po objaven{ sa punku, black metalu, heavy metalu,
trash metalu, konkrétne do6sledky, prejavujiice sa v delikvencii mladistvych a
dospievajucich. Kym pre Dieter Baackeho je rockové hnutie 50. a 60. rokov iba
‘nemym generatnym protestom” mladych voli konvencidm, hodnotdm starsej
generdcie a jeho zdstancovia nie si nebezpeéni 2, trochu inak sa na novsf vyvoj
rocku pozeraji bddatelia v sociologickych prieskumoch v USA. Joe Gow, Jonat-
han Epstein, David Pratto, James Skipper vidia priamu sivislosf medzi
konzumdciou heavy metalovej, rapovej hudby, video-klipov, "hororov", akénych
thrillerov a delikvenciou, problémami v sprdvani dospievajiicej mladeze>

Absencia historického povedomia v jazze, rocku, folku vedie k obdivu a vyz-
dvihovaniu hodn6t vSeobecne v hudbe, ale aj z pohladu histérie MPH a jazzu,
nanajvys podivuhodnych. Neznalost historickych hodn6t v jazze a rocku, coun-
try and western, folku ... stavia do centra pozornosti dospelych, mlddeZe, ba
dokonca aj deti, populdrnu hudbu s jej hitovou produkciou - Madonna, Michael
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Jackson, Prince. Casto sa vlastny netspech, nedostatok koncertnej &innosti
kompenzuje tzv. tvorbou pre deti v oblasti populdrnej hudby (niektoré piesne
Petra Nagya, Roba Grigorova, Vasa Patejdla). Manipuluje sa tu s detskou nev-
zdelanostou, nevedomosfou, a zdrovetl komunikativnostou, ako i lacnym
podkladanim sa populdrnej hudby posluchdlovi. V pripade Madonny, Michaela
Jacksona, Princea a pod. sa predkladajd konzumentovi pochybné a zvritené
hodnoty - zvelebovanie sexu, jeho servirovanie vo videoklipoch malym defom,
vedomé ndznaky sexudlnych Gchyliek. Rézne techno-popové, rapové, hip-hop
klipy nardbajt s nésilim, aby dosiahli agresivny G¢inok a potrebnd gradéciu, ¢i
napitie a tak udrzali divdka v pozornosti.
’ Problém amerikanizécie kultdry, zdanlivd nepotrebnost domécej produkcie,
negativny vztah konzumenta k nej savisi s celkovou vychovou vkusu deti, ml4-
deZe a dospelych, ako i hudobnosti, schopnosti rozozndvat hodnotné hudobné
umenie bez ohladu na 10, ¢i ide 0 eur6psku hudbu, modernt populdrnu hudbu a
jazz, alebo Tudovi hudbu. Teda cibrenie vkusu a vychova smerom ku komplex-
nej hudobnosti by mali viest k prirodzenému rozliSovaniu hodnét ake v roz-
manitych hudobnych sférach, tak i v oblasti skladatelskej, interpretalnej.

Moderna popularna hudba a jazz v $kolstve

V oblasti $pecializovaného Skolstva zaliatky vyuky v oblasti MPH a jazzu na
Slovensku boli spojené s iniciativami na Konzervat6riu v Bratislave. Po r6znych
jednorazovych, prileZitostnych Skoleniach, ktoré vatSinou usporiadaval Osveto-
vy tstav, alebo jeho Metodické centrd, zacalo sa na Konzervat6riu v Bratislave v
roku 1980 vyuloval aranZovanie a komponovanie populdrnej hudby a jazzu.
Utitelom tychto predmetov bol Bohumil Trnelka, skladatel a aranZér v oblasti
MPH a jazzu, dlhoroCny Clen Slovenskej filharmodnie. KedZe na Konzervat6riu
vznikali prvé kompozicie Ziakov (Jozef Badn, Dalibor Jenis, Anton Popovi¢, Ri-
chard S4rkozi ...) a nemal ich kto hrat, vznikol v roku 1983 zo $tudentov $koly
Big Band Bratislavského Konzervat6ria so zameranim na pop jazz, resp. fusion
music. Dirigentom sa stal Bohumil Trretka. V repertodri orchestra boli skladby
Studentov, ale i swingov€ Standardy. V roku 1986 vysttpil Big Band na Sloven-
skom jazzovom festivale v Ziline, kde ziskal 1. cenu v kategérii moderného
jazzu, o rok neskor na Ceskoslovenskom jazzovom festivale v Karlov§ich Varoch
ziskali titul Objav festivalu. Po ndstupe daldej generdcie mladych hudobnikov
(Pavol Rucek, Marcel Buntaj, Lubor Priehradnik, Martin Durdina...) sa Big
Band zacastnil v roku 1989 druhého Eur6pskeho hudobného festivalu mladeZe
v Strasbourgu, kde sp6sobil rozruch profesiondlnou droviiou podania, kvalitou
a zrelostou povodnych kompozicif. Stacastou orchestra v tomto obdobi bolo aj
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Vokilne sexteto zloZené z posluchdlov hereckého oddelenia bratislavského
konzervatéria. Spolu vystipili na 4. ro¢niku festivalu Kredi Genclik Festivali v
Instanbule v Turecku (v roku 1991 po prvykrét, v roku 1992 po druhykrat), v Le
Havre na sifaZi Concours Europeen de Big Band de Jazz "Michel Legrand" vo
Francizsku v roku 1991. Hoci mal Big Band Bratislavského konzervatoria za
sebou mnoho dspechov, ukdzalo sa, Ze sa bori s problémami, ktoré neboli
vyrieSené. Clenovia orchestra - tudenti sa na individudlnych hodinach zaoberali
vylu¢ne Stidiom klasickej literatdry a nerozvijali techniku hry, frdzovanie, vyraz,
ktoré si pre jazz a MPH $pecifické. Saxof6n sa na Konzervatériu v Bratislave
vObec nevyutoval, aj ked vo svete boli beZzné subory so saxofénovym obsadenim
- saxof6nové kvartetd s viestrannou profildciou a zdberom, teda aj na oblast
novej hudby 20. storotia. Do saxofénovej sekcie big bandu najéastejdie prichd-
dzali hrddi, ktori hrali na klarinet. Na zdklade iniciativy Bohumila Trne¢ku a
zédstupkyne riaditela Danieli Sliackej zatal v roku 1990 vyutovat na Konzervat6-
riu v Bratislave altsaxofén DuSan Hus¢ava. Odvtedy vychoval 7 §tudentov.
Z nich v tomto roku absolvoval Pavol Rutek, ktory v sitasnosti uZ profesional-
ne hrd v siboroch Bossa Noha, Big Band Ré4dio Bratislava, Big Band VUS.
Vi&ina Clenov Big Bandu Bratislavského konzevatdria sa profesiondlne uplat-
nila na slovenskej jazzovej scéne, alebo v oblasti populdrnej hudby. V roku 1990
sifasne s Dufanom Had¢avom zalal vyutovat na konzervatdriu jazzovi harmo-
niu a improvizdciu Matu$ Jakabcis. O dva rcky neskér sa na Konzervatériu v
Bratislave zriadilo $tudijné a informa&né centrum, ktoré bolo vdaka prispevku
nadécie Charty 77 vybavené jazzovymi notami, kazetami, video-kazetami, CS,
LP, fake book. Snid i vietky ticto skutolnosti viedli vedenie Konzervatéria a
MSV SR k zaloZeniu jazzového oddelenia (1994), v rdmci ktorého sa bude vy-
utovat spev (Peter Lipa), gitara (Karol Ondrei¢ka, Matd§ Jakabtic), saxof6n
(Dusan HusCava), tribka (Juraj Barto3), trombon (Frantidek Karnok), klavir
(Gabriel Jon4s), bicie ndstroje (Cyril Zelendk), Gvod do jazzu (harménia a im-
provizdcia - Matd$ Jakablic), kompozicia a aranZovanie (Bohumil Trnecka).
Vyuka by v§ak mala, podla oficidlneho rozhodnutia, prebiehat az v 5. a 6. roéni-
ku (m6Zu byl udelené vynimky), ¢o brdni dplnému rozbehnutiu &innosti
jazzového oddelenia (v siCasnosti s zAdujemcovia skor v niZ§ich ro¢nikoch).
Profesionalizdciu Big Bandu bratislavského Konzervatdria ako telesa potvr-
dzuje skuto¢nost, Ze vlani premiérovali a v priebehu sezény 1993, 1994 uvddzali
muzikdl Umriet pre krdsu (Manon Lescaut) od Matisa Jakabeica v Istropolise v
Bratislave. :
V poslednom obdobi sa Studenti hudobno-dramatického oddelenia na bra-
tislavskom konzervatériu ucia hereckym, pohybovym, tanenym a spevickym
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osobitostiam muzikilu. Spevdcku vyrazovi zloZku prejavu vyutuje Adriena
BartoSova.

Aj na Konzervatériu v Ziline podnikli prvé kroky pre vyuku jazzu. Zo $tu-
dentov tu vznikol v roku 1993 orchester Slovak Young Swing Generation.
Vedie a diriguje ho tromboénista a spevdk Miroslav Belorid. Repertodr telesa
zostavuje zo swingovych 3andardov, svetovych, Ceskych a slovenskych autorov.
Specialitou telesa s skladby v menSom obsadeni - v saxofénovom kvartete.
AranZovanie na kozervatériu vyutuje byvaly dirigent Swing Big Bandu Zilina -
Arnost Coufal.

Chybajiica priprava vyuka adeptov pre MPH a jazz sa r6znym spdsobom na
Slovensku suplovala. Jednym z takychto docasnych rieSeni bolo usporiadanie
dvojrotného kurzu - Stidium spevdkov Osvselovym tstavom - s finanénym pris-
pevkom MK SR. Prvy takyto kurz sa konal v rokoch 1983-84 a viedol ho Jén
Sivétek. S4m vyutoval histériu MPH, Bohumil Trnetka hudobnii teériu a into-
ndciu, Brafio Hronec, Ladislav Briestensky, Peter Breiner klavirne korepeticie a
prednes, hlasovi vychovu FrantiSek Tugendlieb. Medzi frekventantov tohto pr-
vého cyklu 3tddia patrili Marcela Molndrovd, Ingrid Kédlmanovd, Adriena
Barto3ov4, Erika Sojkov4, Olga Z4black4, Pavol Habera, Sylvia Slivovd. Takmer
vietci sa po absolvovani kurzu dobre uplatnili v profesiondlnom Zivote v oblasti
MPH a jazzu. Druhy cyklus prebiehal v rokoch 1986-87. Jednym z jeho absol-
ventov bol aj Peter Slivka. V rokoch 1991-92 vedenie Stiidia spevakov prevzala
povodne jeho {rekventantka Marcela Molndrova. Doplinila vyuku o nové pred-
mely - javiskovej rei, maskovanie, kostymovanie, hereckd vychovu, balet
(tektormi boli B.Trnetka, Jolana FogaSov4 - hlasov4 vychova, Eva Zilinekov4 -
herectvo, Franti$ek Dréfi - korepeticie...). Studenti kurzu ukongili cely dvojro¢-
ny cyklus muzikdlom Imégo, ktory premiérovala STV. Autorom piesni muzikélu
boli Studenti kurzu, jeho aranZmén zrealizoval Ludovit Beladi¢.

Daliou takouto snahou suplovat vichovu v oblasti jazzu bolo usporiadanie
Bubenickej dielne - kurzu hrdCov na bicie nastroje. Prvy ro¢nik sa uskutocnil v
roku 1990 v Bratislave. Usporiadatelom bola Slovenskd jazzova spolo¢nost - or-
ganizdciu mal na starosti Juraj Gergelyi. VyuCujicim bol Imre Kdszegi z
Madarska. Dalsi ro¢nik sa konal o dva roky neskér - 1992. V roku 1993 sa jed-
norazovd vyuka jazzu rozsfrila aj na dalSie ndstroje - klavir, spev, gitara,
tromboén, saxofén, bicie nastroje, kontrabas ... na podujati Bratislava Jazz Wo-
rkshop (organizétor Slovenskd jazzové spolo¢nost - Lubo$ Zatko). Potas tyZdiia
tu prebehla vyuka za Gcasti lektorov z Ceska, Slovenska a zo zahranitia. Posled-
ny rotnik sa konal v lete 1994 na Konzervatériu v Bratislave. KedZe vilSina
pedag6gov na Slovensku je v oblasti metodiky vyu¢by MPH a jazzu zaliato¢nik-
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mi, mnohi budici pedagégovia cestuji na $tidijné a Stipendijné pobyty do zah-
raniia. Vyuka jazzu vo svete, pri ktorej sa va&inou predpoklads, Ze predstavuje
vychodiskovy model pre vietky sféry MPH, nie je masovo rozsirend. Prvé zdkla-
dy boli poloZené v 50. rokoch, ked vznikali prvé teoretické prace (napr. George
Russell: The Lydian Concept of Tonal Organisation), bola zaloZend Berklee
College of Music v Bostone (jazzov4 $kola udrZiavajica si v siasnosti najvy3si
Standard). Islo vak o Skoly so zameranim na jazzovii vjuku hry na néstrojoch.
Doteraz na Berklee College of Music v Bostone $tudovali J.D.So%oka, Pavol
Kozma, Juraj Burian, Pavol Bodndr, Mati§ Jakabeic. Na workschope Est-West
Music Seminar Jazz-Rock-Latin 1991 v Dénsku v Brandbjergu sa zt&astnili -
Martin Durdina, Marek Mindrik, Stano Polaji, Lubor Priehradnik, Tom4s
Krn4¢. Dalej hudobnici absolvovali kurzy v Tatabanyi, vo Frydlante a inde.

Nedostatok vyuky hry na néstroj v oblasti jazzu a MPH na univerzitnej tdrov-
ni, o samozrejme siivisi s nedostatkom pedag6gov (vi&ina z nich vyuCuje na
strednych Skoldch, na konzervatdridch, si metodiku vjulby vytvdra samostatne,
bez nejakych predchadzajicich skiisenosti, alebo $pecidlneho Skolenia v tomto
smere), sa od roku 1988 supluje Slovenskym hudobnym fondom. KaZdorotne
Vybor hudobného fondu udeluje niekolko ro¢nych $tipendii v oblasti jazzu a
MPH. Doteraz bolo udelenych 11 $tipendii (Adriena Bartodov4, Mata$ Jakab-
tic, Peter Slivka,, Juraj Grigldk, Jan Stubniak, Juraj Kaldsz, Juraj Varsdnyi,
Juraj Bartos, Peter Adamkovi¢, Lubor Prichradnik, Marcel Buntaj). Vietci by-
vali Stipendisti HF sd v sti¢asnosti prefesiondlne aktivny v oblasti hudobného
Zivota na Slovensku.

Na univerzitnej pode sa zatalo s vjukou MPH a jazzu na katedr4ch te6rie v
polovici 80. rokov, ked bol na VSMU v roku 1983 prizvany ako externy pedagég
Jan Sivatek. Bol viac praktickym hudobnikom v oblasti swingovych hitov, sweet
music (skladatel, aranzér, dirigent), ale bol aktivny aj teoreticky. Je autorom
publikdcie Kompozi¢nd prdca aranZéra v modernej tane¢nej hudbe (Bratislava,
1967). Na VSMU v Bratislave a neskor aj na péde FFUK, katedre hudobnej
vedy prednasal od roku 1984 z pripravovanej prace Populdrna hudba, jej minu-
lost a pritomnost, ktord nikdy nevy3la tlatou a pedagogickt pracu Jana Sivdtka
zabrzdila jeho ndhla smrt v roku 1987. V roku 1985 prisiel na Katedru hudobnej
vedy FFUK v Bratislave predn4$at renomovany jazzovy teoretik, zndmy svojimi
prdcami v oblasti jazzu, Igor Wasserberger (Jazzovy slovnik, Bratislava 1965,
Jazzové profily 1969, jeden z autorov 3-zviizkovej Encyklopédie jazzu a moderni
populdrni hudby). P6sobil na fakulte do roku 1988. Z iniciativy prof. Oskara
Elscheka, ktory pozyval na Katedru hudobnej vedy FFUK zahrani¢ngch pedago-
gov, v roku 1991 posobil prof. Franz Fordermayer. Realizoval pre $tudentov
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prednasky z histérie country and western music. Od roku 1993 je internym pe-
dagdgom Katedry hudobnej vedy Yvetta Libska-Kajanovd a predndsa hist6riu
jazzovej a rockovej hudby.

Na prvom stupni $pecializovaného $kolstva (ZUS) sa na niektorych miestach
na Slovensku prileZitostne vyutuje jazz. Nie je to viak systematizovand vyucba,
ale sivisi skOr s ambiciami, schopnostami, zdujmami a pripravenosfou pedago-
£, ktory sa venuje inej ako eurGpskej hudbe. (Podobn4 situdcia je aj v savislosti
s Tudovou hudbou na ZUS.) Na ZUS na Halkovej ulici v Bratislave sa deti a
mlddeZ pod vedenim Pavla Pogdnya venuju hre v ensembloch - dud, trid, kvarte-
td a pod. Ich repertodr je zostaveny zo skladieb z oblasti jazzovych $tandardov,
country music.a populdrnej hudby (napr. piesne Beatles), ¢&i z oblasti tretieho
prudu (skladby J. JeZka, 1. Hurnika...). Jeho Ziakmi boli Juraj Kaldsz, Martin
Gagpar, Martin Durdina, Karolina Simonyiov4. Niektorf z nich presli na kon-
zervatérium,. takZe medzi prvym a druhym stupfiom 3kolstva nastala aj urcit4
kontinuita. V3etci sa dostali aj na profesiondlnu scénu.

V roku 1984 zaloZil na ZUS v Piestanoch nevidiaci ucitel Lubomir Viry,
sibor tradiného jazzu - PieStansky dixieland. Subor sa v roku 1988 zilastnil
druhého ro¢nika Slovenského jazzového festivalu v Ziline, kde ziskal Lubomir
Viéry cenu za pedagogické vysledky, a potom daldie ceny pocas kazdého roka
tohto festivalu. Lubomir Véry obdrZal v roku 1994 na den ucitelov v celosloven-
skom hlasovani titul ucitel roka. PieStansky dixieland ziskal v roku 1991 Cenu
agentiary Rock-Pop-Jazz, ktorej vysledkom bola nahrdvka kazety (1992).
Piestansky dixieland vysttpil v Juhoslavii, Madarsku (1991), zG¢astnil sa stlaze
v St. Raphael C6te d' Azur v Saint Raphael vo Francizsku (1992).

Predpokladom tvorivej vyuky a prenikania novych prvkov do osnov na ZUS
bolo uplatnenie improvizicie pri vyuke hry na néstroj, ¢o sa dialo zatiatkom 80.
rokov. Prax v§ak ukazuje, Ze aj toto usilie sa chdpalo ako &osi navyse k poZado-
vanej ldtke, a z improvizdcie, ndhodného, tvorivého fantazijného prvku sa stala
povinnd vyuka na trovni technickych cvi¢eni, alebo iba spdsob ako k mel6dii vy-
myslie{ klavirny sprievod. CiZe prakticky sa improvizdcia nevyuluje. Vyuka
novych Zdnrov, resp. inej ako eurépskej hudby, & improvizicie, méZe realizovat
iba ten pedagdg, ktory pochopil jeho zdkladné vyrazové a hudobnostavebné 3pe-
cifikd. Podmienkou k tomu je z4ujem a vytvoreny osobny vztah k danému Z4nru,
ako i urCity stupeii tvorivosti pedag6ga.

Metodika, sposob vjulby jazzu v hre na néstroj, je vo svete rozpracovand na
vysokom stupni dokonalosti do takej miery, Ze aj priemerny hudobnik je schop-
ny za kratky ¢as zvlddnut rutinovane viekty problémy improvizicie. PouZivajd sa
na to tzv. fake book (zozbierané a vydané jazzové $tandardy, ktoré sliZia ako
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podklad pre improvizdciu), video kazety s inStruktdZou tykajicou sa techniky
hry na néstroj, audio kazety, kde je nahrat4 verzia skladby so s6lujicim ndstro-
jom a zdroven dalSia verzia, iba so sprievodnymi nastrojmi a s6lovy in§trument
je vynechany (nan improvizuje Student a tak md mozZnost cvitit). Ako viak vy-
utovat hudobnoteoretické predmety, histériu v oblasti jazzu a MPH, je
predmetom zdujmu muzikologie v poslednom desatroci. N4 systém hudobnote-
oretickych predmetov na ZS, ZUS vychidza z Tudovj hudby a eur6pskej
hudobne;j histérie. Predpoklad sa, Ze deti a mlddeZ budd na ZS spievat Tudové
piesne, potdvat hudbu a sprostredkuji sa im niektoré poznatky zo zdkladnej hu-
dobnej teorie. V uebniciach na ZS o tom svedtia otdzky typu - aké je tempo v
skladbe, €o je poltén, o je nota s bodkou a pod. Na ZUS ide v podstate o tie
isté ciele a zameranie, iba roz8irené, kedZe sa predpoklad4, Ze Ziak sa m4 naudif
hrat na ndstroj, musi mat rozsiahlejdie poznatky zo zdkladnej hudobnej teérie.
V hudobnej vychove pre9. rotnik v ZDS z roku 1964 boli zahrnuté poznatky z
afroamerického folkléru (work song, spiritudl) so 4 notovymi ukdZkami piesni,
dalej tu boli informdcie z oblasti symfonického jazzu - treticho pridu (G.Ge-
rshwin, J.JeZek), o na ti dobu (1964) bolo progresivne. Deviata trieda na
zdkladnych Skoldch v siicasnosti nejestvuje, v 8. ro¢niku je hudobnd vychova len
na tych Skoldch, ktoré€ si nejazykové. Tam kde ju maji aj v 8. ro¢niku, nemaji
uCebnicu a do osnov sa dostala modernd populdrna hudba a jazz. Nikio ale
nedal podklad, ako sa md ucit. To sa stalo v druhej polovici 80. rokov. Uvedo-
mujic si neblahd situdciu som prijala v roku 1990 kompromisnd ponuku firmy
Simplex, ktord vydala moju pracu (velImi struény vytah - podklad pre vyucovaciu
hodinu uréeni pre pedagéga) Hop do pop, alebo abeceda modernej populdrnej
hudby. Toto je viak provizérne riedenie, ako i mnoh¢ iné praktiky, pomécky,
ktoré€ sa pouZzivaji na Skoldch.

Zaver

Problematické a dodnes nedorieSené zostdvaji otdzky, ako aplikovat impro-
vizdciu na ZUS, & vyuka jazzu je skutofne vhodnym a jedingm vychodiskovym
modelom pre ostatné druhy MPH (rock, folk, country and western, $ansén) v
oblasti vykonného umenia (mterpretécxa kompozicia, aranZovanie), aké met6-
dy pouzit pri vjuke MPH a jazzu na ZS$, ¢o z oblasti MPH a jazzu je vhodné
ilustrovat pre ktord vekovii kategériu a pod. Dalsie okruhy problémov suvisia s
materidlovym vybavenim $kolstva - LP, CD, video, u¢ebnice, noty, kvalifikovani
pedagégovia ...
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