Mytus hudobnej vychovy v slovenskej hudobnej kultire
Nad'a Hrékova

V mojom prispevku sa zamyslim nad hudobnou vychovu ako takou z hladis-
ka jej vztahu k slovenskej hudobnej kultire. St to len niektoré postrehy, ktoré
vznikli pri predierani sa cez r6zne dobové dokumenty o modernej slovenskej
hudobnej kultire od prelomu nadho storo¢ia (tlag, publikdcie, pozostalosti a
pod.) a.premy3lani o jej charaktere a vyvojovych tendencidch. Hoci hudobnd vy-
chova netvori bezprostrednd sdlast profesiondlnej hudobnej kultdry v jej
modernom ponimani, CiZe refazca autor-dielo-interpret-institicia-posluchac,
resp. vedeckd, kritickd a dalsia reflexia tohto umeleckého procesu, prive ona
hré v hudobnej kultire na Slovensku nebyvali a priam neobvykld rofu. Je pria-
mo oficializovand a inStitucionalizovand v Slovenskej hudobnej spolonosti,
fungujicej v rezorte kultiry a ako sicast hudobnej kultiry, nie v Skolstve. Niet
sn4d krajiny, kde by bolo, a to najmd v poslednych desatrociach, ked sa aZ ex-
trémne profesionalizovala okolitd eur6pska hudobnd kultira, existovalo tolko
vychovnych projektov profesiondlnych hudobnych institdcii, telies i jednotlivych
umelcov. Toto neustdle vychovdvanie a spristupfiovanie - ved to nie je v@bec pr-
vorady reflex profesiondlneho umelca - oklieStilo dokonca koncertny Zivot a
ochudobnilo hudobni kultéru vzhladom k okolitému hudobnému svetu. Nap-
riklad v Case, ked sa zaloZila Spolo¢nost pre hudobnt vychovu, nepodarilo sa
vytvorit ani jediny moderny atypicky sibor pre stiasn hudbu (koniec koncov aj
pre oZivujicu sa staré hudbu horko faZko jeden), oho neblahé d6sledky pre hu-
dobnu tvorbu a povedomie o hudbe, ale aj pre slovenskd hudobnu kultiru
pocitujeme dodnes. Tyka sa to interpretov, Ci tvorby samotnej, ktor4 sa unifiko-
vala podla objedndvky traditnych zoskupeni, takZe dnes niet takmer o
pontknut zahranitnym stiborom, ktoré prichddzaji na festival si¢asnej hudby a
st ochotni slovenski hudbu hratf. Nehovoriac uZ o beZznom posluchdcovi, ktory
aZ dnes zaCina vnimat zmysel a Caro sicasnej hudby, vznikajicej a vypovedajicej
vieli¢o o svojej dobe, terit6riu, alebo hoci len o autorovi, podla toho na akej
urovni sa tento pohybuje a to je nieco, ¢o nikdy nebolo zastupiteIné hudbou mi-
nulou. Napokon naSou velkou zvidStnostou je aj to, ako bytostne sa angaZuje vo
vychovnych projektoch sdim hudobny skladatel, ktory jej pripisuje priam metafy-
zickd doleZitost a robi ju predmetom vedeckej, filozofickej i etickej reflexie.
Spomerime len Romana Bergera, inak autora extrémne upriameného prdve na
skladateIskd profesionalitu a ndroCnost, alebo autorsky svieZeho Juraja Hatrika,
ktory hudobnej v§chove doslova obetoval znalni Cast svojho profesiondlneho
Zivota a nechal sa fiou aZ fatdlne skladatelsky ovplyvnit, hoci prdave on mal, ako
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jeden z méla naSich skladatelov, predpoklady pre $piCkovi teoretickd reflexiu
hudby. Mohla by som pokracovat dalej, ved aj popredni muzikol6govia, ktori sa
nevenovali hudobnej pedagogike ako discipline, napriklad prof. J.Kresdnek, od-
dane planuli za vychovné projekty. Koniec koncov dve symp6zid o hudobne;j
vychove v jednom roku (1994) s Glastou odbornikov zo vsetkych tychto oblasti
tieZ hovoria sami za seba.

Vietky zloZky profesiondlnej hudobnej kultiry prepadli teda u nds postupne
- a to préave v poslednych desafrotiach, ked sa okolitd eur6pska hudobnd kultd-
ra, ako som uZ spominala, foraz viac, ba aZ extrémne profesionalizovala -
réznorodej zachvétenosti takym i onakym "vychovérstvom". To nebola len vina
totality, ktord rozvinula slabomysefné ideoldgie, najprv vieludovej hudby, nes-
k6r rézneho druhu pristupnosti a komunikativnosti. Tu po6sobila i hibsia
tradicia - a ako ukdZeme predovietkym mytus - o velkej a vyznamnej tilohe hu-
dobnej vychovy a hudobnej vzdelanosti a z ncho vyplyvajlice vysoké hodnotenie
vjichovy a vychovévania v tejto societe vobec. Mytus m4, na rozdiel od kultéry s
jej dlohou tvorby a sprostredkovania hudobnych hodndt, hlavne funkcie prak-
tické a socidlne, upeviiuje jednotu medzi ¢lenmi society, ndroda, pretoZe steles-
fiuje jeho citenia, priania i obavy, ale rovnako ako pre uslachtilé méZe byt a
byva vyuZivany pre ciele a ambicie mocenské, i uZ ndrodné, skupinové &i len
¢isto osobné a potom nepdsobi kultirotvorne, ale naopak, konzervalne, repre-
zentalne, retardalne. Pravda, s vynimkou umeleckych diel, kde sa autenticky
preZivany mytus, napr. ndrodné &i socidlne utrpenie, moZe stat inSpirdciou pre
tvorbu p6sobivyich umeleckych obrazov (Zalm zeme podkarpatskej E.Suchotta).

Ale vritme sa k nadim tivahdm. Je len zardZajice, aky maly GZitok mala z ce-
I¢ho tohto planutia za vychovdvanie samotnd tolko sklofovand hudobni
vychova, najmi td zdkladnd vSeobecn4, ktord je viade bizou vzdelanosti, obra-
nou proti analfabetizmu, stdle ohrozujiceho vdZznu hudbu (spisovatefovi sa
nemoZe stat, aby pisal pre toho, kto nevie itat, hudbe v§ak m4 rozumiet aj anal-
fabet) a predpokladom dalSicho, uvedomelejieho zdujmu o umelecké hodnoty
a ich vychutndvanie. Prdve naopak, ¢im viac sa profesiondlna hudobnd kultira
"zvychoviiovala®, ¢iZe sprdvala myticky a nie profesiondlne, tym viac diletovala a
Zivorila hudobnd vychova v redlnej praxi. Jej Groven sa stala Cistou vecou obeta-
vych a osvietenych jednotlivcov, lebo taki sa ndjdu vidy a tak v krajine, kde sa
ako takd (CiZe ako mytus) stala modlou a pre mnohych aj celkom vynosnym
modlosluZobnictvom (tych, ¢o tiahli pod zdstavami boja za jej vy3Siu droveri aby
upozornili predovietkym na seba), odsudili sme dbohu redlnu prax na Zivorenie.
Dovolila som si tito mald generalizdciu preto, alebo prdve preto, Ze niet soci-
ologickych vyskumov, niet expertiz redlneho stavu hudobnej vychovy v praxi,
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nemdme odborné férum, napriklad Casopis, ktory by udrZiaval povedomie o jej
potrebdch, vytvdral ich kontinuitu, dlhodobo presadzoval urliti hudobno-vy-
chovnii koncepciu do verejnosti, ako to robil napriklad v Madarsku Koddly,
Szabolcsi i celd plejada odbornikov a vzdelancov, ktori dok4zali zmobilizovat
nérod a vzopriet sa panujicim ideol6gidm a zmatkom. Mytus je olividne Ziadd-
cejdi, vidiet realitu nechceme alebo nepotrebujeme. Preto aZ na vynimky aj v na-
Sej vedeckej a pedagogickej spisbe prevaZuje projektoménia.

Pokisim sa, ak dovolite, poukdzal na niektoré historické korene tohto
zvladtneho javu, ktory tkvie hlboko v celom vyvoji a charaktere slovenskej spo-
loCnosti a hudobnej obce, resp. hudobnej kultiry zhruba od pol. 19. storodia.
Viedy sa zalal neobvykly madarizatny dtlak a hospodarsky a kultirny tpadok
Slovenska, ktoré bolo dovtedy, ako to dnes ukazuje hudobnd historiografia, re-
lativne na Grovni vtedajSieho eur6pskeho vyvoja a to i v profesiondlnom hudob-
nom Zivote i v hudobnej vychove. Tieto sféry postupne umikaji a retardujd. Do-
bovd tla¢ svedCi o nizkom povedomi, neraz i smieSnej nafikanosti naich
vidieckych kantorov, ktorf boli vzdialeni od elementdrneho eurépskeho Standar-
du. UZ notoricky zndmym odstraSujicim prikladom sa stal autor svojraznej ale
nepouziteInej Nduky sihlasu Michal Laciak, ktory nabryzgal viedy uZ eurépsky
vzdelanému a zndmemu J.L. Bellovi, zaradovanému dokonca, spolu so Smeta-
nom, Dvofdkom a Fibichom medzi zakladatefov modernej ¢eskej hudby, do
analfabetov a priamo si vyprosil, aby tento "vyte¢nik v odboru hudby odrazu uz-
ndvany" vObec sa do skladania ptsial. Z textov Laciaka ale i dal3ich tr{f izolacio-
nizmus, samospasitelnost, sebauspokojenie a z nich vyplyvajtca nadutost.

Na vy$Som stupni nebolo ani meStiacke muzicirovanie, 0 ¢om sved¢i nekri-
tické spravodajstvo a Zial, ani repertodr a trovefi spevokolov nepresiahli isto
osvetdrsku i ndrodobuditelska Groven. Ofakdvat, Ze t4to societa pochopi ume-
nie a umelca, nebolo moZné. J.L.Bella utekd z nehostinného Slovenska a ked
potom, po 40-ro¢nom nedobrovolnom exile a ndvrate na Slovensko v 20-tych
rokoch, dostdva spolu s V.Novdkom ¢estny doktordt Univerzity Komenského,
vidi to vtedaj!i idol a utitel nastupujicej mladej hudobnej moderny takto: "Ces-
tny doktordt bratislavské university dostal se mnou skladatel J.L.Bella. Ten
pusobil témé&f cely Zivot mezi Sasiky v Sedmihradsku, odkud si vzal Zenu a skla-
dal v duchu lisztovském, bez nejmensiho vztahu k hudbé slovenské. Hlavnim
jeho dilem byla opera Wieland der Schmied na slovd R. Wagnera, z niZ se oviem
nemohla stdt opera slovenskd jen titulem Kovd¢ Wieland. AvSak bratislavsk4
hudebni v€da chtéla si zjednati zdsluhu jeho objevenim pro slovenskou hudbu a
viemozZné se snaZila vyzvednout jeho umélecky vyznam. A tak véru nevim, dos-
tal-li Bella doktor4t kviili mné&, aby to Slovdky nemrzelo, nebo dostal-li jsem jej
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Slovdkov. Hned po vytvoreni 1. CSR sa s pomocou &eskych vzdelancov obrov-
skym tempom profesionalizuje hudobn4 kultdra. V popredi pozornosti mladej
hudobne;j kritiky, na svoju miladost, i fyzickd, neobvykle uvedomenej (I.Ballo za-
¢ina pisat ako 17-ro¢ny, v tridsiatke kontf) je profesiondlna hudobnd kultira.
Vznik4 kult J.L.Bellu - kto iny sa mohol stat v danej chvili symbolom a tradiciou
tej svetovosti, o ktord vtedy na Slovensku iSlo. Dobroslav Orel, profesor hudob-
nej vedy na FF UK smeruje i k profesionalizdcii zdkladnej hudobnej vychovy.
zaklad4 lektordt hudobnej vychovy na Univerzite Komenského, robi kurzy pre
utitefov hudobnej vichovy, zavddza Stdtne skisky, ktoré sa konali eSte koncom
50-tych rokov. Pod $tdtnou z4$titou sa zase z iniciativy D. Orla vznikd uZ vtedy i
Spolotnost pre hudobni vychovu s medzindrodnou pésobnostou, no zd4 sa, Ze
uZ aj tdto prvd spolotnost mala viac reprezentalny charakter, neZ by bola naozaj
poméhala hudobnej vychove. Pri vzniku novych umelecko-vychovnych institdci
sa nasi vtedajsf popredni slovenski pedagégovia jeden za druhym vzddvaji svo-
jich iniciativ (ich vedenia, Clenstva r6znych rdd a podobne). M.Schneider
-Trnavsky sa vyhovdra na zaneprdzdnenost, ¢lenovia predstavenstva Hudobnej
Skoly pre Slovensko chcu tieZ odstipit na protest proti Orlovi, dokumenty viak
vypovedajii 0 mnohych zmiétkoch a ned6slednostiach. Hoci imperétorské Orlo-
ve sklony boli zndme - K. Nedbal ho v svojich spomienkach nazgva hudobnym
inkvizitorom - zd4 sa, Ze nasi pedagégovia Zili stdle v lokdlnych tradicidch a pod
vplyvom mytu hudobnej vychovy a ich sprévanie sa z dobovych dokumentov roz-
hodne ned4 hodnotit iba ako odpor k feskému itlaku, ale aj ako neochota
vplyniit do novej éry, vykrotit z mytu, v ktorom mali svoje pozicie, do novej nez-
nimej reality. A nebudme nespravodlivi, bola to i unava, vyterpanost sil.
Modernistické snahy Orlove a $tdtna ideoldgia profesionalizdcie hudobnej vy-
chovy im preto boli cudzie, citili sa nimi ohrozeni a jedine M. Ruppeldt a F.
Kafenda, Tudia medzindrodného rozhladu, mohli vyuZit novi $ancu a presadit
novi koncepciu i profesiondlneho hudobného $kolstva ako i profesionalizicie
zdkladnej hudobnej vychovy. To prvé je i dnes hlavnym zdkladom a zdrukou in-
tegrity a dalSieho vyvoja hudobnej kultdry.

Rukopisy z pozostalosti J. Strelca, jeho excerptd z tedrie eur6pskej hudobnej
pedagogiky, jeho nélrty koncepcie zdkladného hudobného Skolstva, ktord sa
snaZil presadit do praxe, svedtia o tom, Ze aj v tejto oblasti sa ¢rtalo nové eur6p-
ske myslenie u mladej generdcie a sndd by sme boli, nebyt ndstupu ko-
munisticke;j totality, v zdkladnom hudobnom $kolstve dnes inde, neZ sme.

V daliom obdobi sa viak celkovd hudobnd vzdelanost devalvuje, urobia sa
mnohé nezmyselné revolu¢né reformy, ako napriklad zruSenie Vysokej Skoly pe-
dagogickej, i ked autentické a profesiondlne snahy o vytvorenie a presadenie
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koncepcie hudobnej vychovy pokrafovali aj potom. Eugen Suchoii sa ako nes-
tranik dokonca stdva, vdaka- horlemu za hudobnu vychovu, aZ poslancom
Nérodnej rady.

V 60-tych rokoch, ked sa profesxonélna hudobnd kultdra, najmé siiasnd
hudba, vymaniuje z bludiskaikomunistickej ideolSgie a zalina Zif normélnym Zi-
votom, profesionalizuje sa- hned® aj ‘hudobnd pedagogika. Vznikaji préce a
$tidie ndukového ivedeckého charakteu (Suchot, Filip, Leng, Burlas), zblizuje
sa hudobn4 veda a hudobn4 pedagogika, nadvézuje sa na tradiciu z medzivojno-
vého obdobia. Skladatelia prestdvaji chodit do terénu, kde sa mieSali
pracujicemu [udu do jeho préce a ten bol zase dontiteny miedat sa do prace im,
ale venuji sa predovietkym kompozicii. Ako viak vsetci vieme, po vstupe vojsk
zmizni tieto profesiondlne snaZenia Smahom ruky zo stola a v nastupujicej
destrukcii a stave ohrozenia vyndrajt sa opét zotrva¢né, tradi¢né mytické reflexy
slovenskej spolo¢nosti a hudobnej obce, ktord, neviem ako to inak pomenovat,
opél nachadza utechu v uZ spominanom "vychovévatelstve". Skladatelia podla
svojho talentu, vedomia a svedomia robia vicSie ¢i mensie umelecké kompromi-
sy, hypotézy o tom, &i by sa bola hudobnd tvorba vyvijala inak a &i by dnes
nebola v tej krize, v ktorej je, zostdvaji hypotézami. Fakty viak hovoria samy za
seba. Bez vidllieho odporu hudobnej obce a verejnosti zrusi sa Hudba dneska,
zlikviduji Smolenick€é semindre pre sucasni hudbu, skladatelské prehliadky,
ktoré uZz mohli byt medzindrodné, st riadené ideol6giou, ¢i neskér uz len mafi-
ou, ktord ideol6giu pouZiva alebo uZ aj sama vytvdra, zo Zvéizu slovenskych
skladatelov, potiera sa spontdnna skladatelsk4 iniciativa. Tvorivi sféru ovlddne
administrativno-byrokraticky syndr6m, ktory vZdy znamen4 stuhnutost, mftvolu.
Problémy ma hudobnd publicistika, zru3i sa Slovenskd hudba, "usmertiuje” sa
hudobn4 veda a najmad jej niektoré nebezpetné discipliny, ako socioldgia, esteti-
ka ale aj hist6ria a tedria siCasnej hudby. Pravda, tvorivy duch pracuje dalej a
hladd si moZnosti uplatnenia. Opit viak ziskava odobrenie jedine uZ spominané
vychovarstvo Ci vychovavatelstvo. Cezeri sa dokonca predert spat do praxe a-do
Zivota aj vtedaj8i skladatelski a dfalsi vyhnanci, ba dostani i posty v mnoZiacich
sa vychovnych institdciach - od Hudobnej mlddeZe cez Slovkoncert, MDKO, hu-
dobné vydavatelstvo, dokonca i Slovensky hudobny fond bude mat vychovné
pracovisko - aZ po vyvrcholenie v Slovenskej hudobnej spoloCnosti. Kampane za
vy33iu droveil a proti katastrofdinemu stavu hudobnej vychovy vo vtedajsej tlati
striedaji jedna-druhd.

Znovuvzkrieseny mytus o déleZitosti hudobnej vychovy mé rézne podoby: od
vykalkulovanych, mocensko-kariéristickych (na tie sa mytus s oblubou vyuZiva -
vZdy) aZ po bytostne precitené stotoZnenie sa s mytom, Gprimni vieru v spasitel-

28



skii rofu hudobnej vychovy, ktord m4 vytrhndt hudobni obec, zadisajicu sa v
izol4cii a ideologizme a zbavif ju vietkych neduhov. Skladatelovi m4 prinavrdtit
profesionélnu &est, ktord mu vzala totalita. Vznik4 sice vybornd inStruktivna li-
teratira, no vznikaji aj deformdcie, hudobnd tvorba sa prepadd do myto
-ideol6gie pristupnosti, takZe bude mat stasti len lokdlny v§znam, hoci je nasa,
slovensk4. Nad takouto tvorbou "made in Slovakia" sa uz v 20-tych rokoch vys-
mieval mlady A. Moyzes. M4 umozZnit koncertné prileZitosti uvaznenym inter-
pretom; m4 umozZnit sebarealizdciu odstavenym hudobnym vedcom a pedagé-
gom - no uZ aj prvii sebarealizdciu rozvijajiicej sa vysokoSkolskej pedagogike,
ktord m4 moznost sa rozhodnit, & vplynie do mytoldgie, alebo bude brazdit, v
duchu bellovskych predstdv, cestu redlnu pre mladd generdciu. Na konferenci-
4ch o hudobnej vychove tu v Nitre, kde sa v obdobi relativnej stability hudobne;j
obce po spamitanf sa z normalizatného $oku, podari vyziskat nejakid td hodinku
i nieto viac pre zdkladni hudobni vychovu v Skolskych rozvrhoch (na chvilu
zatne fungovat i Kresdnkova estetickd vychova), rozvindt diskusiu, koordinovat
snaZenia a dostat ich neraz a# na ministersky st6l, m6Zu dokonca vystupovat i
odstavené kapacity z Ciech. Nikde nie je tak zreteny duch jednoty a nddej na
Gspech ako tu. Histéria je matka mudrosti a tak i tento telegraficky pohlad do
titrob vztahu hudobnej vjchovy a profesiondlnej hudobnej obce v jej doterajSom
vyvoji trocha koriguje moje vstupné kritické dvahy. PretoZe existoval, i ked bol v
mensine, i opa¢ng proces: &im viac sa v obdobiach demokratickych uvolneni hu-
dobn4 kultira stdvala sama sebou a vymatovala z mytického sprdvania, aj
hudobn4 vychova sa stdvala sama sebou a spoloZnost na ffu obracala pozornost,
hoci tieto momenty boli vyrazne v menine, pretoZe, ako sa hovori na Sloven-
sku, dobrého moc nebyva. Dnednd poprevratovd explGzia vSetkych rézne
potldtanych a deformovanych stcasti hudobnej kultiry i hudobnej vychovy, i jej
aZ dve konkuren&né konferencie v jednom roku, v Banskej Bystrici a v Nitre,
jedna s ambiciou, druhd s tradiciou, obe asi rovnocenné, pripomina trocha situ-
4ciu z prelomu do 30-tych alebo do 60-tych rokov, no aj tzv. "Siroky front" z
rokov po vstupe vojsk, ked vietci sa dporne aZ hekticky snaZili, jedni nieCo
vytaZit, druhi vybfdnut z mizérie. Difajme, Ze nepride nova totalita, Ze kvantita
sa postupne zmeni na kvalitu, Ze mytus a mytické sprévanie, ¢i to zdpecnicke la-
ciakovské, & to vykalkulované, karieristické nahradi Kultidra, ktord bude
sprevadzat vietky profesiondlne snaZenia, ¢ uZ v profesiondlnej hudobnej kultd-
re, & v 3kolstve, kde to oviem bude opit najtaZSie. Néddej tejto spolonosti,
nielen tejto hudobnej obce, vZdy bola a je v tvorivych, talentovanych, poctivych-a
pracovitych Tudoch, nad ktorymi, Zial, ako to uZ v dejindch byva, previddaji a
précu im kazia diletanti, kriklini, kariéristi a prevracati kabétov. Ti sa aj naj-
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skOr daji dohromady, tvorivy ¢lovek je doma alebo v préci, v Skole, v redakcii &
v drade, na intrigy a kalenie vody nem4 ani pomyslenie ani &as.

Necitim sa byt kompetentnd hovorit do oblasti hudobnej pedagogiky, hoci
poOsobim ako pedagdg na vysokej $kole skoro 35 rokov. Preto len malé postrehy
z praxe. Na Stidium hudobnej vedy, o ktord je dnes obrovsky zdujem, prichddza-
jé mnohi, velmi dobre pripraveni absolventi konzervatdrii, relativne kvalitni
absolventi strednych pedagogickych 3kol, prichddzaji veelku velmi slabo pripra-
veni ale na nové podnety otvoreni absolventi gymna4zif, neraz i vyvojaschopnejsi
neZ konzervatoristi. To, ¢o hovoria o hudobnej vychove, aki skdsili, by sa viak
neraz mohlo objavil v satirickom &asopise. Dne3ny mlady &lovek sa obzer4
okolo seba, Studuje jazyky, chce nalerpat o najviac vedomosti, prichddza na
prednasky a hlavne - o¢akdva. "Zvukovy park" pedagéga hudobnych dejin spred
p4r rokov sa uz ned4 pouZit. V uchu sa usidlil zvukovy ide4l CD. Kriticky sa po-
zerd na vysielanie vaZnej hudby na rozhlasovom Slovensku 1, lebo uZ potiva i
Rakisko 1, kde sa vysiela najnovsia eur6pska hudobnd produkcia a jej $picky.
M4 uZ i moZnost vidiet a potut ich naZivo na koncertoch. My pedag6govia,
alebo aspoit vatiina z nds, vyrovndvame sa v neutelenych podmienkach s novym
zdujmom a ndrokmi $tudentov. Za seba mbZem povedat len tolko: Verim, Ze ak
sa ndm podari preklentt osobnou. iniciativou toto {azké obdobie, vrati sa ndm
investicia do dneSnej mladej generdcie i postupnym znovuuznanim pedagogickej
préce, prediym tolko devalvovanej a tlatenej do dlohy stazky ideol6gie a vymy-
vata mozgov. Ti, o mu nepodlahli, toto uznanie napokon i tak maji, ved
pedagdg sa rozdédva a to je jeho osud. Robme ankety medzi $tudentmi (¥iakmi),
st pou¢né. Rozvifime sociologicky vyskum a zistime konetne redlny stav v $ko-
Iskej hudobnej a estetickej vychove, ktory by mohol tvorit podklad rozsiahlej
expertizy. Urobme semindre na vymenu skisenosti medzi filozofickou a pedago-
gickymi fakultami a medzi VSMU, kde si aké predstavy. Vymyslime nieto na
pomoc ucitefom hudobnej vychovy, vyddvajme hudobnovychovny Zasopis, do
ktorého by mohli prispiet a rovnako z neho &erpat, vydajme antol6giu hudob-
nych prikladov k dejindm hudby, ked nie na CD tak aspori na kazetéch,
koordinujme aspoii vyddvanie a roziirovanie skript. Zostladme tie? kritérid
vjuky a vyskumu na tychto Skoldch navzdjom. Preto kolegovia z KHV pedago-
gickych fakilt obhajujui dnes svoje doktorské price na pedagogike, kde je
predsedom komisie odbornik z dplne iného fachu, ked je tu moZnost prezento-
vat sa v komisii pre hudobnd vedu, ktord predsa tieZ nie je pedagogicky
nahlipla. Atd, atd. Mdme Slovenskd hudobna spolonost pre hudobni vjchovu
- urobme z nej pracovné férum pre vSetkych hudobnych pedag6égov Siovenska.

30




