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Ked chceme pochopit nafu hudobnopedagogickd pritomnost, nesmieme
obist ani jej minulost. Pri tychto ndvratoch sa dostaneme aZ k dediCstvu antiky,
v ktorej sa rodia zdrodky moderngch eurépskych vychovnych aj hudobnovychov-
nych koncepcii.

V sicasnosti, ked hovorime o hudobnej vychove na $kol4ch, ale nielen o nej,
o celom v§chovnom a vzdeldvacom procese, pouZivame Casto slovo kriza. Deje
sa to prdvom, aj ked o tom, Ze $kolstvo sa nachddza v krize, sa hovori bud pria-
mo alebo nepriamo uZ dlhdiu dobu, prinajmenSom niekolko genericif.
Artikulovat krizu okrem iného znamend nastolit otdzky, ktoré t4to prindda. D4
sa na ne odpovedat novym sposobom, novymi pedagogickymi koncepciami, je
mozZné hladat odpovede v minulom vyvoji. V kaZzdom pripade sa Ziada, aby sa na
otdzky, ktoré so sebou prind$a problematicky i krizovy vyvoj odpovedalo pria-
mo. Jednou zo sfér, ktord moZe dodaf indpirativne podnety hudobnej a es-
tetickej vychove, je antické estetické myslenie.

Via&inou sa pojednania o antickej estetike zalinajd klasnckym obdobfm.
Podnety v estetickom mysleni ndjdeme uZ v archaickom obdobi, napriklad u
Homéra. Kl4dol si otdzku o zmysle a hodnote poézie a priiel k zdveru, Ze po-
ézia prind$a vnimatelovi poteSenie a faro. Aj neskor Hesiodos hovoril v stvis-
losti s poéziou o pocite radosti, ktory m4 vyvolat. Pindaros k radosti, poteSeniu
a taru pripojil dalif podstatny vyznam - pévab. V archaickom obdobi, kedy mys-
litelia uvaZovali o krésne ako o &istej kategorii, ktord nevystupuje v symbidze
s etickymi &i tvarovymi parametrami, sa v podstate ¢rtaji prv€ podnety pre ume-
lecki pedagogiku. V procese hudobného vzdeldvania je Ziak vedeny k tomu, aby
pristupoval k hudbe ako k nositelke vjznamu, ako k vypovedi - raz o viefud-
skych veciach, inokedy o ndrodnych, alebo o intimnych zdleZitostiach, hudba sa
mu prezentuje raz ako znejica Struktira, inokedy ako opus napojeny funk&nymi
viizbami na $irokd oblast indpiratnych zdrojov a podnetov alebo spolofenskych
predpokladOV jej vzniku. Je to tak sprévne, pretoZe hudba tak skutoCne vystupu-
je a v tychto a mnohych inych vizbach funguje. VedIa toho viak stdle zostdva
"gistou" hudbou, nosiacou estetickid hodnotu sama v sebe, takZe je na mieste,
aby sa Ziaci dozvedeli, Ze hudba funguje ako "Cisto" esteticky artefakt, ako hra,
vyvold v n4s radost alebo hravost, je povabnd, potesi. Tento pristup by nemal
vies{ k pritakaniu hedonistickému principu, ale skor k uvedomeniu si adekvat-
nej miery emancipdcie estetickej funkcie diela. V star3ich dejindch estetiky sa
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nézory tvorcov z archaického obdobia oznatovali ako romantické. Z dne$ného
hladiska by sme ich mohli nazvat d6sledne antiformalistické.

V stanovisku bésnikov a pevcov archaického obdobia vidime este stopy po-
vodné€ho, primdrneho d¢inku umenia; v neskorom obdobi k tomuto pristupu
Coraz silenjsie pristupuje uvedomenie si mravného Geinku hudby na ¢loveka, in-
telektudlne aj eticky uZ vyspelejsieho, tento trend bol Casto podporovany
priamo $tdtom, ktorého predstavitelia ako by si uvedomovali, Ze G&inok hudby si
vie podmanif Tudské srdcia, zatial ¢o $t4tna moc tak daleko nedosiahne. Z tych-
to dvoch zdrojov z prirodzeného a spontdnneho U¢inku hudby a umenia na
jednej strane, z ich bezprostrednej emocidlnej sily a z potreby raciondlnych ko-
rekcii na strane druhej sa odvija aj zdkladny postoj Grékov k hudbe. Naznaeny
svér vtedy prvykrit jasne vstipil do dejin eur6pskej hudby - a to totdlne: Tykal
sa totiZ nielen tvorby, ale aj recepcie, ba aj hudobnej pedagogiky. A odvtedy je
bud priamo alebo nepriamo pritomny vo vyvine hudby aj vo vyvine postojov
k hudbe - a to ako korektiv aj stilinitel zdroveii.

O tom, Ze v archaickom obdobi sa hudba reflektovala vyhradne ako zdleZi-
tost zmyslovej krdsy a zmyslového Cara & opojenia svedtia aj slovd bésnikov.
Hudba podla nich tetie do duse ¢loveka ako sladk4 $tava a dodédva rozkos celej
jeho bytosti. Splyva preto so vietkym sladkym, ¢o ndm déva svet - s jarou, vt4¢im
spevom, predovietkym vsak so sladkou rozko3ou ldsky. O t6ne flauty bdsnik
napriklad hovori, Ze nds bozkdva rovnako krdsne, ako pery Zeny a objima nés
rovnako ako vdnok zefyru.

Basnické reflexie hudby gréckych lyrikov, hoci st umeleckou reflexiou
hudby, m6Zu indpirativne hudobnopedagogicky zap6sobit aj dnes. MoZno nie
svojimi priamotiarymi prirovnaniami, ale skér celkovym postojom, ktory sved&i
o velkej zaangaZovanosti a vniitornom preZitku, st svedectvom jednoty vietkych
umeni, s ktorou sa taktieZ v nafom vychovnom procese rita akosi minimdlne. Sd
svedectvom ako jeden umelecky druh vie svojimi prostriedkami vypovedat nieto
o druhom umeleckom odvetvi. A s tym sa dnes v §kole taktieZ takmer nerita.

Bolo by nosenim sov do Atén, keby som na tomto mieste zatal popisovar es-
tetické koncepcie dalsich gréckych myslitefov a filozofov. Pythagorova koncep-
cia harmoénie, Platénove ndzory na etiku a eticky G¢inok umenia, Aristotelovo
rozpracovanie mySlienok o olistnom p6sobeni umenia ako aj dalsie umelecké
a estetické ndzory su dostatolne zndme a o ich v§zname pre pedagogiku hudby
sa vieobecne vie. Antickd estetika nastolila hlavné motivy a témy estetického
myslenia, ktoré sa potom Casto dlhé stdrotia precizovali.

Z urtitého - valiieho - nadhladu by sme mohli povedat, celkovy v§voj smero-
val od chdpania umenia ako Cinnosti, ktord uspokojuje bezné fudské potreby, ku
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ktorym patrf aj oby&ajny poZitok alebo aj Zivotny wZitok - k chépaniu umenia, a
teda aj hudby, ktoré prindsa uspokojenie osobitnej Tudskej potreby harmonie,
proporcie, dokonalosti, krasy. Z tohto vyplyvaji aj konzekvencie pre hudobnid
pedagogiku, pretoZe neskorsi vyvin, po Platénovi a hlavne po epikurovcoch, pre
ktor§ch neexistovala alternativa - bud p6Zitok alebo Zitok, iSiel smerom k libe-
rdlnejdiemu chdpaniu, respektive k uvedomeniu si veci, Ze uspokojovanie
potreby harmonie, krésy a dokonalosti méZe byt zdrovert prijemné a uZitotné. Z
tohto stanoviska mala moznost &erpat podnety aj hudobnd pedagogika, ktorej
vyvin, podobne ako v pripade estetiky, sa niesol, zjednoduSene povedané, raz v
znameni normativnosti a inokedy v znameni otvorenosti voti podnetom zo Zivo-
ta a plurality pristupov.

V siikkromnom aj verejnom Zivote starych Grékov mala hudba déleZité posta-
venie. S tym sivisela aj otdzka hudobnej vychovy. Niektori b4datelia, napriklad
Hermann Abert, zastdvaji nazor, Ze "hudba bola potas vietkych etdp vyvinu
gréckej spolotnosti jednou z najpodstatnejsich sucasti vjchovy gréckej ml4-
deZe". Aj v najstardich Casoch, kedy sa mlddeZ vychovévala nie v $kole ako
3pecidlnej ustanovizni, ale v priamom kontakte § dospelymi, existvovala samos-
tatne vjuka hudby a tanca. O to viac bola rozvinutd hudobnd vychova v nes-
korsich &asoch. V Sparte sa mlddeZ utila najma chéricky spev, s dérazom na po-
chodové a vojnové skladby. V Aténach existvovala hudobnd vychova priam
v umeleckom slova zmysle. V sprievode dozorcu, ktoré€ho volali "paedagog’,
navitevovali aténski chlapci uitela, ktory ich vyuoval tak hudbu, ako 2j litera-
téru a bédsnictvo. Neskor chlapca udil aj hru na Iyru. V berlinskom mizeu
Pergamon sa zachovala misa, na ktorej anticky maliar z prelomu 6. a 5. storotia
pred nasim letopo¢tom zobrazil vyu€ovanie hudby v Aténach. Na jednej strane
sedi pedagég (teda dozorca) a pozerd sa na chlapca, ktory z tabule, ktord drZi
utitel, &ta text hymny na Mizu, za nimi iny chlapec sa u¢f hrat na Iyru podfa né-
vodu utitela pred nim, ktory m4 taktieZ lyru, avsak vacSich rozmerov. Za nimi je
ete jeden uditefl a Ziak. Utitel hrd na dvojity aulos a chlapec bud pozoruje hru
alebo spieva. Na stendch Skoly visia este dalSie Iyry a papiere, zrejme notové ma-
teridly. '

V stvislosti s hudobnou vychovou, respektive s predpokladmi dspesnej hu-
dobnej vjchovy, treba sa zmienif o vztahu $tdtu k hudobnym produkcidm. Stétny
dozor nad hudobnymi produkciami sa uskuto&fioval priamo, pretoZe sa vtedy
vieobecne verilo, Z¢ hudba priamo a bezprostredne ovplyviiuje charakter Clove-
ka, takZe $tat uréoval a kontroloval, ktord hudba bude pozitivne vpigvat na
obtana. Samozrejme, tieto obmedzenia sa tykali predovsetkym produkcii tyka-
jdcich sa $tdtneho, verejného &i ndboZenského Zivota. Plat6n vo svojich spisoch
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na jednej strane popisuje, ktory typ hudby je vhodny pre $tdtne prileZitosti a ur-
Cuje typy hudby, ktord by mala byt nepripustnd, no na druhej strane, ked
popisuje symposion, teda akciu, ktor4 mala sikromny charakter, farbisto ukazu-
je hudobnika, ktory predvddzal hudbu plnd zmyselnosti a poZitkdrstva. D4 sa
usudzovat, Ze Gréci prisne rozli§ovali medzi estetickou a kritickou reflexiou
hudby na verejnosti a v sikromi.

Autorita Stdtu sa viackrdt prejavila aj v hudobnopedagogickom z4konoda-
rstvse. UZ Sol6n priSiel so zdkonom, ¢&i nariadenim o hudobnej vjchove
mlddeZe. Pred nim sa hudobne mohli vzdeldvat iba deti aristokratov. Kazdy
chlapec, akondhle dosiahol vek 7 rokov, zatal navitevovat $kolu, kde sa uil
hudbu a gymnastiku. Soldn, ktory bol politik ale aj skladatel piesnf, sa usiloval o
dosiahnutie vy$sej hudobnej vzdelanosti aténskych obanov. PouZil na to aj
autoritu Stdtu. Aj neskorSie verejné predpisy hovoria o tom, kde sa md hudba
pestovat. V Casoch Sol6na sa v zdkonoch nehovorilo o tom, ak4 m4 hudba byt.
Zrejme sa to automaticky predpokladalo. AZ v Platénovych a Aristotelovych
spisoch ndjdeme dvahy o vhodnosti konkrétnych hudobnych prostriedkov.

Aj zdujem Statu o veci hudby a hudobnej vychovy dnes p6sobi ako indpirujd-
ci odkaz antick€ho deditstva. UZ nie estetického a umeleckého, ale politického
& kultdrno-politick¢ho. Nedd sa prirodzene, aplikovat priamotiaro. V naj-
vieobecnejsej rovine zdkladného pristupu - Ze $t4t mé zdujem o hudobni vycho-
vu svojich oblanov, Ze mu zdleZi, aké hudobné produkcie formuji Tudi - p6sobi
tento odkaz stéle podnetne.

Ak by sme sa z tohto hladiska vrétili k vjchodiskovému bodu tychto tvah, Ze
hudobnd vychova zdpasi s krizou, bolo by treba tito tézu roziirit o definovanie
SirSicho rdmca tejto krizy, ktord je vyrazom vieobecnejej krizy a nestability mo-
dernej spoloCnosti, ale aj vjrazom neschopnosti 3tdtnej politiky pozitivnou
cestou riedit zdleZitosti, ktoré tvoria pilier spolo¢nosti - teda vychovu a vzdela-
nie. Chyba aj pocit a vedomie spolupatritnosti a spoluzodpovednosti politika
a uCitela - jeden aj druhy preberaji velkd ddvku zodpovednosti za tento svet a
jeho smerovanie. Akym spésobom tito zodpovednost naplnia konkrétnymi
¢inmi, ktoré okrem iného etabluji autoritu, ktord ndm dnes v pedagogickom aj
politickom a verejnom Zivote tak citelne chyba, bude rozhodujice nielen pre
budicnost hudobnej vichovy. V tom vietkom ndm moZe byt antické Grécko sil-
nou a motivujicou indpir4ciou.
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