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4. DRAMATURGII

About Dramaturgy

Viktor Panticek

Abstract

This contribution is devoted to an attempt to
characterize the current operation and status of musical
dramaturgy. The discussion is being developed in the
areas of socio-cultural, art-history and also music theory.
The main objective is a presentation of importance of
guality and compact dramaturgical work to maintain and
develop the current, social actualization of musical culture.

Predkladana studie je vénovana pokusu o
charakteristiku  souCasného fungovani a postaveni
hudebni dramaturgie. Diskuse je rozvijena v oblastech
kulturné  spole¢enskych, umenovédnych | hudebné
teoretickych. Hlavnim cilem je odprezentovat dulezitost
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kvalitni a kompaktni dramaturgické prace pro udrzeni a
rozvoj soucasné, zpfitomnéné hudebni kultury.

Keywords:
Music - Dramaturgy - Musical dramaturgy - Music Festival,

hudba — dramaturgie — hudebni dramaturgie — hudebni
festival.

V dnesni tekuté dobé, kdy Zijeme v jediném
okamziku neustalého opojeni a budoucnost se stava vice
a vice nejistou, se muze zdat, Ze jakékoliv planovani
nema vétsiho smyslu. Vezmi, co funguje, zrecykluj, prodej,
odhod a uz se poohlizej po dalSich slastech. Bude$
medialné uspésnym dramaturgem. Staci to? Pokud ano,
tak neni dalSi Cteni zadnym pfinosem. Pokud ne, tak vas
co nejsrdecCnéji vyzyvam k polemice, diskusi ¢i alespon
intelektualni hfe na téma, co je to hudebni dramaturgie a
proC ji vénovat pozornost. Jisté, z pohledu marketingu,
kritiky, medialniho a nékdy i divackého ohlasu nebudou
koncepcni projekce, touhy ¢&i sny dramaturga skuteéné
prili§ patrné a hlavné prezentovatelné &i viibec predatelné,
pfesto se domnivam, jsem pFfesvédCen, Ze bez
konzistentni, a navic minimalné tfileté vize, alespon

ideové, neni prace dramaturga viabec mozna. Je zfejmé,
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Ze planovani muze mit bezpocCet podob, od zamluveni
zaneprazdnéné hvézdy, po odlozeni projektu, na ktery
letos Ci pristi rok nebudeme mit dostatek financi az po
ucelenou, nosnou strukturu toho, co vSechno a v jaké
podobé vlastné chceme posluchacim nabidnout,
predlozit. Vytvofenim jakychkoliv mantinelu totiz rozhodné
nesnizujeme moznosti vlastniho hudebniho obsahu i
svobody vybéru, ale pravé naopak, nejenze otevirame
prostor pro pochopitelnou a srozumitelnou intelektualni Ci
reklamni hru, kterou mizeme klidné nazyvat kontextem a
ten ve vysledku, snad bohuzel, mnohem vice prodava,
nez sebelepsi a sebepfinosnéjSi hudebni obsah, ale, a to
predevsim, davame koncertu, festivalu, prehlidce smysl
poslouchat, pfijmout, vnimat jej Ci ji jako celek a nikoliv

pouze coby nechténou kulisu jedné Ci nékolika prskavek.

4.1. DIVADELNI DRAMATURGIE A JEJI
APLIKACE NA HUDEBNI DRAMATURGII

Drama a urg oznacuje toho, kdo se obira divadlem.
Stara fectina minila slovem dramaturgie psani dramat,

vyraz  dramaturgos pak oznaCoval spisovatele,
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dramatika.’® V nasem prostoru je termin dramaturgie
nejvyraznéji spojen s divadelnim prostfedim. Dramaturg
vybira repertoar a zddvodriuje jeho vybér, rovnéz
spolupracuje s rezisérem, kdy kontroluje, zdali je
predstaveni skuteCné dramatem. Mnohdy pak sam vytvari
drama z beletrie Ci poezie a tak se vlastné stava
Jibretistou“, autorem libreta. V oblasti hudebniho divadla
pak zcela logicky do jeho kompetence vstupuje i hudba.
Hudebni dramaturg, coz je ponékud patvar, k némuz tézce
hledame ekvivalent v cizich jazycich, pak v pfeneseném
vyznamu rovnéz vytvari pfibéhy, ale v oné uzasne,
abstraktni roviné hudebniho, zvukového, auralniho
prostoru. , Ze svét je jen hra intepretaci a nic vic, vime
explicitné vsichni*3', tak interpretujme. Spisovatel piSe
roman C¢i divadelni hru a dramaturg z ni utvafi drama,
které rezisér za pomoci hercli predklada divakovi, anebo
jinak, spisovatel piSe roman, libretista libreto, skladatel
operu a dramaturg ji zaradi do repertoaru. A nyni:

skladatelé komponuji skladby a dramaturg z nich za

%0 VYSLOUZI, Jifi. Dramaturgie, In. Jifi Fuka¢, Petr Macek (ed.). 1997.
Slovnik ceské hudebni kultury. Praha — Brno: Editio Supraphon. Prvni vydani.
ISBN 80-7058-462-, s. 166.

81 VATTIMO, Gianni. 2013. Transparentni spole¢nost. Praha: Rubato,
prvni vydani. ISBN 978-80-87705-09-4. s. 126.
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pomoci dirigentd a interpretd vytvafi roman, koncert,
festival, kdy poradi a postaveni roli se muze promérovat.
Dramaturg tedy komponuje ,pfibéhy“ formou kolazi, ze
slov, dél, kompozic nékoho jiného. Oziveni zdanlivé
staromédni techniky kolaze vSak zfejmé ma i jiné dlvody
nez jen pfimoCarou atraktivnost, nebo nostalgii po
uplynulém Case! Stava se tedy dramaturgie tvar€im
aktem, nebo je ,pouhou” sluzbou? Jakoby na jednu stranu
ustupovala do pozadi a jeji role se stava roli
zprostfedkovatele, ktery predklada hotova ,organicka
dila“. Zprostfedkovatele pouceného, jehoz znalosti a
vzdélani jsou uplatnény bud encyklopedicky, kdy hlavni
inspiraci je uCebnice déjin hudby, nebo hudebné teoreticky
Ci jinymi racionalitami, povySenymi na kreativni akt. Na
strané druhé vSak utvafi nové souvislosti, propojeni,
pribéhy. Vznikd revitalizovana abstrakini poezie
soucasnosti i minulosti. Autor se stava mrtvym a pozice
autorstvi se pfesouva do roviny interpretacni,
dramaturgické Ci posluchacCské, jeji mira a podoba se
stava Zivoucim prostorem vysledného artefaktu, znéjici
struktury a skladatel je autorem ,pouze jedné z partitur,
navodu Kk realizaci. Pripadné aluze, redundance,
dvojznaCnosti prestavaji byt dokladem  kulturniho
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ochuzeni, ale naopak zduUraziuji vyznam Kkontextu.
Netusim, jaké kognitivni systémy jsou zapojovany pfi
poslechu skladby, hudebniho, zvukového dila, ale je
prokazano, ze ,je-li jedinec poZadan, aby precetl urcité
slovo, a pozdéji totéz slovo jesté jednou v okamZiku, kdy
uz si jej nemuize pamatovat, ukazuje se pomoci
magnetické rezonance, Ze pfi obou Ctenich byly
aktivovany zcela odlisné oblasti mozku.“®? Neustalym
balancovanim mezi ,sluzbou®, ,kreativhim aktem® a
,<tvorbou® je v soucasnosti utvarena role a naplii hudebné

dramaturgické prace.

4.2. HUDEBNi DRAMATURGIE A HUDEBNI
FESTIVAL

Ve spoleCnosti, ktera tak vyrazné inklinuje k
celebritam na ukor autorit, a je otazkou, zdali je vlibec
potfebuje, je zfejmé pfirozené, Zze standartni dramaturgie

symfonickych, komornich i hudebné dramatickych cykld,

32 DEHAENE, Stanislas et Al. 2002. The visual form area: a prelexical
representation of visual words in the fusiform gyrus, NeuroReport, ro€.
13, €. 3, s. 321 — 325. Dle: PIAZZA, Alberto. Evoluce zblizka, s. 5, in
Moretti, Franco. 2014. Grafy, mapy, stromy Abstraktni modely literarni
historie. Praha: Karolinum. Prvni vydani. ISBN 978-80-246-2609-3, s.

98.
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klasickych i popularnich festivald i jednorazovych
pfehlidek nejriznéjSich hudebnich zZanr( inklinuje k
prezentaci interpretacnich hvézd a to mnohdy na ukor
vlastni hudby, znéjici hudebni struktury, natoz ucelenéji a
smysluplnéji  poskladaného dramaturgického celku
celoveCerniho koncertu Ci celého cyklu. Je to zamotany
kruh, kdy interpreti cht&ji hrat, co znaji a co s jistotou
mohou pfednést i na jinych podiich a naopak
dramaturgove, mnohdy v8ak manazefi Ci producenti chtéji
interprety. To se pak projevuje ve zietelném omezovani
repertoaru na pouhych nékolik desitek skladeb, interpret
Ci hudebnich skupin. Nepochybné se zde nabizi otazka: A
co posluchaci? Jisté je nepopiratelné, Ze navstévnici
koncertd maiji své priority, chtéji hvézdy a chtéji repertoar,
ktery znaji, ale co s tvorbou, kterou neznaji, neméli
pfilezitost ji poznat a logicky netusi, zdali ji chtéji.
Publikum neni a nikdy nebylo hloupé stado, a ¢asto mne
mrzi, je-li jim projevovano tak malo davéry, ze by to &i ono
nezvladli, nebo nepochopili. Navic bychom méli byt
opatrni, aby se symfonicky orchestr, hudebni festival Ci
prehlidka ustalené v 19. a na pocatku 20. stoleti, nestal
pouhou muzejni relikvii, ale zustal zivym organizmem,
ktery je pevnou a nedilnou soucasti kulturni spole¢nosti.
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Kazdy koncert by mél byt mimofadnou udalosti, kdy
kvalitni intepretace je ,pouha“ samozfejmost. Smyslem
hudebni dramaturgie je tedy vytvafeni mimoradnosti,
neopakovatelnych udalosti a nezapomenutelnych zazitku.
Je to cil nemaly, ale jediny smysluplny®3. Tento Ukol je
jesté naléhavéjSi v pojeti hudebniho festivalu, tedy
slavnosti, svatku, oslavy, zavrSeni Ci vyvrcholeni sezony,
at’ jiz se jedna o jednorazovou Ci periodickou akci. Ona
mimoradnost a neopakovatelnost mulize mit navic
bezpocet podob, a to i kdyz budeme trvat na predpokladu,
Ze hlavnim kritériem, komunikatorem je vlastni obsah
festivalu, tedy hudba, znéjici struktura. Vyjdeme-li
napriklad z kritérii pro hodnoceni uspésnosti projektl v
dotaCnim fizeni statutarnihno mésta Brna, tak se pro
definici pfinosnosti, ve smyslu kvality ¢i oné mimoradnosti,
predkladaji nasledujici aspekty, kterymi rozhodné neni
Skala moznosti vyCerpana. Kvalitativni obohaceni
kulturnich aktivit ve mésté (napf. nové trendy, zanry;

inovativni pfistup v ramci tradiCnich forem; kvalitativni

33 Srov. PANTUCEK, Viktor. Pojednani o soudobosti, pfitomnosti a
excentricnosti v koncertech Janackovy filharmonie Ostrava, In. Petr
Ch. Kalina (ed.). 2014. Nehrajeme kratce, hrajeme uz 60 let
Dokumentace k minulosti, soucasnost a budoucnost Janackovy
filharmonie Ostrava. Ostrava: Janackova filharmonie Ostrava. Prvni
vydani. ISBN 978-80-260-6452-7, s. 95 — 121.
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posun dramaturgie, interpretace ¢&i dalSich aspektu
umeélecké cinnosti; rozvijeni a obohaceni tradicnich
hodnot). Oziveni, obohaceni vefejného méstského
prostoru (napf. vyuZziti novych, netradiCnich prostor;
revitalizace prostord s jinym nez kulturnim (uméleckym)
ucelem; nové chapani tradi¢nich kulturnich (uméleckych)
prostorl; smysluplné intervence do vefejného prostoru).
Propojeni, spoluprace, sitovani (napf. spoluprace
uméleckych organizaci a kreativnich primyslu; spoluprace
zfizovanych a nezfizovanych organizaci; propojeni
rozdilnych kulturnich sektort; narodni a mezinarodni
spoluprace, propojeni a spoluprace s  jinymi,
neuméleckymi  organizacemi)  Aktivizace  obcanské
spolec€nosti, participace spoluob&anu. Ponékud fadné tak
budiz fe€eno, Zze hudebni festival je mimorfadnou udalosti,
ktera ma mit mimofadné parametry, z pozice
dramaturgické pak predevSim mimofadny hudebni obsah,
dany smysluplnym uspofadanim a nejvy$Si moznou

interpretacni i organizacni kvalitou.
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4.3. SVATEK, NEBO DRAMATURGIE JAKO
MASMEDIUM A JEHO ,SELHANI*

Roland Barthes definuje rozdil mezi ,hearing“ a
Jistening“ tak, ze ,slySeni je jev fyziologicky a poslouchani
psychologicky akt®*. Dnes$ni doba klade na posluchace
nemalé naroky. Petr Kofron, jako fada jinych tvrdi, Ze
nenaucime-li se pfijimat ticho, nenau€ime se ani pfijimat
hudbu®. Ticho vSak dle Johna Cage neexistuje a i kdyby,
neustaly hluk nas obklopuje vSude. Dle Murraye Schafera
vSak ve stfedovéku a novovéku lidé zvuk, pfedevsSim ve
meésté potfebovali, jelikoz jim pomahal pfi komunikaci, na
prelomu 19. a 20. stoleti jim zacal vadit, az ho nakonec
prestali vnimat®. Na druhou stranu pravé zde stoji
poCatky umného vyuzivani zvuk( a hlukd. Dnesni
posluchaC tedy je sice schopen ignorovat nepotfebné
zvuky, neni vS8ak schopen vnimat ticho, protoze

neexistuje?, navic si vic a vic ticho spojuje s prazdnotou a

34 BARTHES, Roland. 1985. The Responsibility of Forms. 1st edition.
New York: Hill and Wang, s. 245.

3Srov. Kofrof, Petr. 1998. Tén ne! Citanka pro ty, kdo pochybuji o
smyslu nové hudby. Brno: Host. Prvni vydani. 168 s. ISBN 80-86055-
38-8.

%6 SCHAEFFER, Pierre. ,Acousmatics”. In Ed. Christoph Cox and
Daniel Warner. 2009. Audio Culture: Readings in Modern Music. 1st
edition. New York: Continuum. ISBN 9780826416155, s. 76 - 81.
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nudou a poslech ¢i mnohdy pouze slySeni zvuku je Castym
zpusobem pro traveni Casu - nikoliv prozivani, ale
skutecné traveni. Paradoxné navic nahrazuje realné zvuky
témi umélymi. Tomu se rovnéz pfizpusobila vétSina
masovych médii, ktera nam s urputnou agresivitou vnucuji
zvukovou kulisu pohodového a zabavného svéta. Vzdyt
uz vlastné zcela pfirozené ocCekavame jenom sameé
novinky, neomezeny vybér, samoobsluhu, lepSi pocit ze
Zivota i ze sebe samého, humor, rozptyleni, starostlivost.
Zameérfujeme se na erotiku, cestovani, volny €as a zabavu,
chceme se citit Stastni, chceme si odpocinout. Jsme ¢€im
dal tim vice orientovani na pfitomnost a médni zbozZi a
ovliviiovani principem plvabu a svudnosti®’. A ackoliv je
zfejmé, ze dnesni spoleCnosti vladne individualismus a
fiktivni popirani stadnosti, midzeme pokracovat ve skepsi,
a s Cistym svédomim konstatovat, Ze dneS$ni
hyperindividualismus se stal zcela konformnim a mozna,
ze konzervativni konformismus je dnes mnohem
individualngj$i®®. Znamena to, Ze nas zajimaji pouze

prvoplanové hitovky, lacina bulvarni show, Ze jsme se

37 LIPOVETSKY, Gilles. 2014. Hypermoderni doba Od poZitku k
Uzkosti. Praha: Prostor, prvni vydani. ISBN978-80-7260-283-4, s. 23.
38 SVENDSEN, Lars Fr. H. 2011. Mala filosofie nudy. Zlin: Kniha Zlin.
Prvni vydani. ISBN978-80-87162-14-9, s. 61.
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vzdali moznosti a schopnosti kontemplace, unikatniho
prozitku ze setkani, z poznani neznamého, nového,
netuSeného? Tak zlé to neni, vzdyt doSlo k osvobozeni
individualismu od tradicnich norem a pravidel a kone¢né
muuzeme byt svobodni. Navic postmoderni &i jiz
transparentni ¢i hypermoderni proména Casu, postavena
na chapani jsoucna jiz nikoliv jako néceho stalého,
nehybného, trvalého, ale mnohem vice pojimana jako
udalost, koncensus, dialog, intepretace, nam umoZznuje
byt snad konecné lidSti a nikoliv ,pouze” barokni,
nacionalni, moderni Ci postmoderni. Vratme se vSak k
masmeédiu, které muze byt vzdy hlasem ,velkého bratra“,
ktery s fiktivni obhajobou ,poptavky a nabidky“ bulvarizuje
kazdé sdéleni, které pak opentlené slastnym puvabem
slouzi k plnéni obchodnich cil(. Setkani s zivym uménim
by nemélo byt na durovni bulvarniho masmédia a
dramaturgie by neméla byt ani marketingem, ani onim
hlasem ,velkého bratra“. Dle Baumana se od nas oCekava
flexibilita, kdy v dnesSni dobé nejistoty se kazdy den
stavame novym c¢lovékem, jelikoZz je doba tekuta3® a

neustale jsme vyzyvani byt odborniky na cokoliv. Mozna

39srov. BAUMAN, Zygmunt. 2008. Tekuté ¢asy: Zivot ve véku nejistoty.
Praha: Academia, Prvni vydani. ISBN 978-80-200-1656-0. 112 s.
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tak diky institucionalnimu ukotveni, kdy instituci chapeme
v nejSirSim slova smyslu, nemusi byt dramaturgicky
pfistup za kazdou cenu postmoderni €i postpostmoderni
ani masmedialni, ale veskrze romanticky, vraci se zpatky
ke geniovi a autor uz zase nemusi byt mrtvy. Otazkou pak
zustava, kdo ma byt onim géniem ¢&i zivym autorem a zdali
se chceme skute¢né vénovat autorovi, nebo radéji jeho
dilu, i kdyz je to zfejmé neoddélitelné. S hledanim
odpovédi jsme vSak nastésti opét pevné ukotveni v dnedni
postpostmoderni, transparentni Ci hypermoderni
spole€nosti. Géniem se totiz muze stat osobnost, tvorba,
zdanlivé ukotvena jak v minulosti, tak pfitomnosti. | tak
proménna  kategorie jako genialnost je @ totiz
zpfitomnovana.

Z pohledu notografického neni zfejmé pochyb, Ze
notovy zapis je zaznamem prchavych tond pro budouci
generace, CcO nejpfesnéjSim zachycenim zvukove
struktury, tak aby mohla byt znovu realizovana. Je
zaznamem, ktery vyZaduje autentickou, poucenou
intepretaci, vychazejici ze studia a zdanlivého poznani
fiktivni pfedstavy o dobovém auralnim prostoru. Partitura,
graficky zapis vSak v tu chvili pfestava byt pouhym
zaznamem, zachycenim pro budouci generace, ale stava

93



Dramaturgii

se spise mnemotechnickou pomuckou.
Konvencionalizovany systém znakd nam nahrazuje
pismena, slova, véty, je popisem, pfibéhem i slovni
hfiCkou, je scénickou i rezijni poznamkou, je vSim
moznym, ale neni vlastnim sdélenim. Mame pevné,
zachytné body, ale mnoho dulezitého zUstava mezi fadky,
nezaznamenatelné a ziejmé bez osobni zkuSenosti, bez
pritomnosti tvurce, bez neustalé korekce,
neinterpretovatelné. | nahravka maze byt zavadéjici, vzdyt
pravé epigonské napodobovani ,idealnich® interpret,
marné hledani dokonalosti dfivéjSich nahravek i
koncertnich  provedeni, dehonestuje intepretaci na
.pouhou” reprodukci. Graficky zaznam muze byt stary, ale
hudba zni pouze tady a ted. Sentiment a nostalgie pak z
zivotaschopného historického dila utvaFi muzejni relikvii.
Budeme-li pokraCovat dal, tak se nabizi jednoducha
rozvaha, Ze by partitura mohla byt navodem, snad i
manualem ¢i instrukci. Soudoba partitura je pak fixovana
na sveého autora, ale ta historicka jej pfeziva, stava se
vyzvou Kk nove, jinak idealni, tfebas i neautentické
intepretaci. Mnohé skladby cCekaji na svého idealniho
interpreta, aby mohly vstoupit do souCasného svéta,
mnohé vS8ak zUstanou jenom zaznamem, dokladem doby
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svého vzniku, urenym ke cCteni a intepretaci v oblasti
déjin, nikoliv hudby. Mame tedy k dispozici bezpoclet
navodd a musime pro né hledat idealni intepretaci,
hudebni, technologickou, ideovou ¢i koncepCni a
pfedevsSim pfijmout zodpovédnost za vlastni rozhodnuti,
koho vybereme. Dramaturgie by vS8ak méla byt soucasti
hry s nulovym souctem, nikoliv protihraCem, ale
spoluhracem v hledani idealni interpretace. ,...kdyZz maji
dva jedinci sledujici svuj viastni zajem oba dosahnout
zisku ze vztahu s nulovym souctem, musi byt zpravidla
pfekonany dva problémy, problém komunikace a problém

divéry... 0

4.4. DRAMATURGIE A DNESNI, PROMENENA
SPOLECNOST

Zda se, Ze jiz nestacli vé€na pfirozenost uméni, ale
spiSe zplsob, jak se dava aktualni dobé. Dramaturg se
tak vlastné stava interpretem a tak jako v uménich

Mg wriv s

dramaturga m(ze ziskavat zcela novy rozmér. ,Krize ideje

40 WRIGHT, Robert. 2011. Vic nez nic logika lidského osudu. Praha:
Nakladatelstvi Lidové noviny. Prvni vydani. ISBN 978-80-7422-076-0.

s. 353,
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déjin v sobé nese krizi ideje pokroku™! a je dostate¢né
zfejmeé, Zze minulost i budoucnost jiz nejsou tim, Cim
byvaly. ,Minulost uz nestoji v zakladech spolec¢nosti ani
neni urcujicim faktorem jejiho usporadani, ale dostava
novy obsah a je recyklovana, prizpusobovana
souc¢asnemu vkusu...“ a je otazkou, zdali ma slouzit pouze
obchodnim cilim??, nebo se ma ukazovat jako dekorace i
kulisa, jako ukazatel souCasné kvality zivota a pocitu
bezpeci*®, nebo ma skuteCnou prileZitost stat se Zivou
soucasti dnesni spolecnosti, hudbou znéjici tady a ted.
Jsme svédky toho, ze dospiva generace jiz plné
vyrUstajici na zku$enostech nékoho jiného**, ktera je
vybavena novymi komunikacnimi a softwarovymi kvalitami
a to nikoliv pouze ve smyslu technologického pokroku.
,Velké ideologické jistoty zmizely, aby umoZznily rozkvét...

subjektivnich nazord, které jsou mozna neprili§ originalni,

AVATTIMO, Gianni. 2013. Transparentni spole¢nost. Praha: Rubato,
prvni vydani. ISBN 978-80-87705-09-4 s. 18.

42 IPOVETSKY, Gilles. 2014. Hypermoderni doba Od poZitku k
Uzkosti. Praha: Prostor, prvni vydani. ISBN 978-80-7260-283-4, s.
105.

43 Tamtéz s. 106.

44 Srov. DENEMARKOVA, Radka. 2014. Prispévek k dé&jinam radosti.
Brno: Host, prvni vydani. ISBN 978-80-7294-963-2. 334 s.
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tvaréi a promyslené, avSak pocetnéjsi a tvarnéjsi...*>
Jisté muzeme vnimat homogenizaci spole¢nosti, odvazné
nazyvanou »hyperindivudualismem® Ci dokonce
Jrevoltou“®, ale téz vyrazné citime nebyvalou pestrost,
svobodu a toleranci. Jaroslav PodeSva ve svém politicky
angazovaném pamfletu SouCasna hudba na Zapadé
zaradil tvorbu Johna Cage a mnohych dalSich
modernistickych tvlircu do tragikomické pfilohy*” a i my se
mnohdy Sklebime nad ,osvobozovanim zvuku®, ,estetizaci
existence®, kdy Slapani zeli je oznaCovano jako bioart. Ve
vysledku je to vSak, a diky za to, pro soucasny konzumni
svét, pro rigidni chapani uméni coby femesla, pro
prevazujici zuzitkovavani instrumentalniho rozumu, pro
samotnou podstatu uméni, mimoradné osvezujici.
Dramaturgie a zfejmé i tvorba dnes vice, nez kdykoliv
dfive vstupuje do soukoli ,ustavicného vytvareni®,
,orikolaze®, neboli vytvareni nového z nahodile vybranych

Ci pfevzatych soucasti starého. Je poté cestou definovani,

45 Lipovetsky, Gilles. 2014. Hypermoderni doba Od poZitku k tzkosti.
Praha: Prostor, prvni vydani. ISBN 978-80-7260-283-4, s. 33.
46 Srov. HEATH, Joseph, POTTER, Andrew. 2012. Kup si svou
revoltu!, Praha: Rybka publishers. Prvni vydani. 392 s. ISBN 978-80-
87067-12-3.
47 PODESVA, Jaromir. 1963. Soucéasna hudba na zépadé. Praha:
Panton nakladatelstvi Svazu c&eskoslovenskych skladatel(. Prvni
vydani, s. 36 — 42; s. 161 — 166.
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i kdyz mnohdy Cisté subjektivni, oné nahodilosti, ktera
prestava byt nahodilosti, ale stava se konceptem, ideou,
strategii ¢i obchodnim cilem. Dramaturgie je rekonstrukci,
revitalizaci minulosti i pfitomnosti, je individualni
intepretaci, konstrukci moznych siti, dialogu, konceptu Ci
koncertu. Dnes, uz zase mnohem vice, nez jesté pred
deseti lety, myslime na budoucnost a tak ponechme na
dramaturzich, co z dnesSniho svéta si jednou zaslouZzi
autentickou ¢&i jinak idealni intepretaci a se stejnou
zodpovédnosti konstruujme minulost i sou€asnost tady a
ted.
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