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2. DOUBLE PASSACAGLIA

Dvojita passacaglia

Milo§ Stedron

Abstract

Janacek's theorist and editor offers short study on
analytical notes to one of the most interesting parts of
Janacek's Glagolitic Mass adding own performance
ordered by LeoS$ Janacek’s Festival.

Janackovsky teoretik a editor podava v kratké studii
analytické poznamky k jedné z nejzajimavéjSich Casti z
Janackovy Glagolské m3e a pripojuje vlastni realizaci,
objednanou festivalem Leo$ Janacek 2016.
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Keywords:

double passacaglia, diatonic flexion - marked by Jaroslav
Volek, Aksak ("lame" rhythm), added or removed small
rhythmic value, creating asymmetry in symmetrical form,

dvojita passacaglia - double passacaglia diatonicka flexe —
oznacCenie Jaroslava Volka, aksak ("kulhavy" rytmus),
obvykle drobna pfidana nebo ubrana rytmicka hodnota,
vytvarejici asymetrii v symetrické fakture.

Transkripce Janackovy VII. ¢asti z Glagolské mse -
varhanniho séla nadepsaného autorem Varhany solo a
cechem varhanik( zfejmé& az po druhé svétové valce
prejmenovaného na Postludium®® je véc, ktera je u
kritického editora, za néhoz se stale povazuji, pfece jen
méné obvykla. Pro Janackiv mezinarodni hudebni festival
na podzim 2016 v Brné jsem tuto predlozenou transkripci
pripravil v ramci koncertu Janacek goes to jazz. Spolu s ni

v poloviné koncertu, kterou jsem aranzoval pro seskupeni

15 viz faksimile opisu varhanika FrantiSska Michalka, datovaného 5. 5.
1946 ve svazku F/2 Edizione critica completa-Varhanni skladby-
souborné kritické vydani, Editio Supraphon Praha-Baerenreiter-
Kassel, Basel, London, New York, Praha 1992, editofi Miloslav Bucek
a Leos Faltus,s.55-64.
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Iva Bittova (zpév, fonické projevy, housle) a OK
Percussion Duo (Martin Oprsal a Martin Kleibl), zazni Ill.
Cast ze symfonie Dunaj, Pilky podle Janackovy klavirni
verze, bloky spojenych napévkd mluvy, In memoriam a
posledni Janackovy miniatury (Cekdm Té&! Z Pamatniku
Kamily Stoesslové) Ackoliv existuje pocetna literatura o
Glagolské msi, analyticky nebyla VII. ¢ast Varhany Solo
nikdy detailnéji zkoumana. Az Paul Wingfield v monografii
Janacek: Glagolitic Mass, Cambridge University Press
1992 vénoval analyze celé skladby vétsi pozornost. Z jeho
analyzy varhanniho sola pfipominam tuto pasaz: ,...The
form of the organ movement is essentially A A°’A”" [ Forma
organového pohybu je v zasade A A'A"" ] (bb.1-39,40-
119,120-154)...“ Za zvlast dllezity komentar povazuiji tuto
pasaz z Wingdfieldovy analyzy: ,...In the unrelentingly
tempestuous Organ Solo that does the Mass proper all
vestiges of optimism are blown away by an explosion of
the crucifixion key:As minor. This leaves us in no doubt
that Janacek does not believe the solution to the mystery
of creation to lie in blindbelief in the resurrection and ,, the

life of the world to come. To him, the Mass text
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embodiesan essentially human drama of suffering and
death...” 16 [ V neuprosne burlivom organovom séle, ktoré
tvori podstatu oms$e, sa rozplynu vsetky pozostatky
optimizmu expoldziou kluCového ukrizovania: as - mol.
Mézeme byt bez pochyb, Janacek neveri, Ze tajomstvo
stvorenia pociva v slepej viere vo vzkriesenie a ,Zivote v
nadchadzajucom svete. Pre neho je text omSe
stelesnenim podstatty fudskej dramy, utrpenia a smrti... ].
Pfipojuji jediny vlastni analyticky komentaf: Skladbu je
mozZno povazovat za dvojitou passacagliu, pfi ¢emz jedno
téma ve dvou taktech spiSe klesa a prochazi typickou
janackovskou diatonickou flexi (oznaCeni Jaroslava
Volka), zatimco stoupajici druhé passacagliové téma je
dvojité augmentovano - tedy proti osminam pulové
ve XX. stoleti pro varhany napsano. Formovy vzorec, jak
ho navrhuje Windfield, je plné akceptovatelny, zrychleni je
podstatnou soucasti skladby. Prekvapivy je Wingfieldav

vyklad samotné varhanni ¢asti v kontextu celé mSe...

16 WINGLFIELD, Paul:1992. Janacek: Glagolitic Mass. Cambridge
University Press 1992. p. 65.
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2.1. MSE — ANALYZA: ANALYTICKE
POZNAMKY

Pro analyzu Ize vyjit z makrotektonického popisu Paula
Wingfielda. Uvedené formové schéma plné vyhovuje. V
téchto kratkych analytickych komentafich chceme
upozornit na skute€nosti, které maji pro Janackav styl
obecngjsi platnost a pfitom jsou zcela jedineCné vzhledem

k tomuto dilu.

2.1.1. Varhany solo je dvojita passacaglia

Jestlize jsme vyslovili domnénku, ze ¢ast Varhany
solo je dvojitd passacaglia, chceme tuto myslenku kratce
sledovat. Tato dvojitd passacaglia spoCiva na dvou proti
sobé postavenych passacagliovych objektech. Prvni je
desetitbnovy a bude prochazet v prabéhu skladby
variacnim procesem. Druhy je tvofen Sesti vzestupnymi
nebo sestupnymi terciemi s pfipojenou oktavou. Prvni
.passacaglia“ bude prochazet procesem flexi, které jesté
dolozime. Druha proti ni postavena ,passacaglia“ je
dvojnasobné augmentovana - proti osminam prvni

passacaglie jsou exponovany pllové hodnoty vzestupné i
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sestupné. Pocet Sesti souzvuklu je v prubé&hu skladby

redukovan na pét, Ctyfi a dva.

2.1.2. Co jsou vlastné diatonické flexe uplatnéné
Janackem Casto a v nejruznéjsi podobé?

Toto oznaceni pouzil a propracoval Cesky teoretik a
estetik Jaroslav Volek, ktery je autorem hesla diatonicka
flexe ve Slovniku c¢eské hudebni kultury [Dictionary of
Czech music culture].r” Oznadeni nahradilo a prekonalo
starSi ,modalni struktury®, které napf. uplatioval Jifi
Vyslouzil. Misto slozitych promén nazvu jednotlivych
struktur (lydicko — mixolydicko — frygicky) diatonicka flexe
mapuje terén z hlediska vyskytu intervalll v ténové
skupiné a registruje frekvenci. Tak ziska prehled o celkové
tendence a nahradi slozité terminologické kombinace
percentualnimi udaji - napf. 16 x lydicka kvarta versus 5x

jonicka kvarta.

17 Slovnik ¢eské hudebni kultury. 1997. Redaktofi Jifi Fuka¢ a Jifi
VyslouZil, vykonny redaktor Petr Macek, Editio Supraphon, Praha
1997, s. 150-151.
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2.1.3. Jak probihaji flexe v prvni passacaglii?

Zjistime zde tyto faze variaCniho procesu: nejprve
skladatel exponuje 10krat prvni passacagliovy pribéh - je
to kombinace harmonické dur a mollového tetrachordu-
takty 1 — 21. Dale je 6 krat exponovan mollovy prabéh (je
zapsan dvojim zpUsobem- jednak v Janackové
preferované des moll-as-ges-fes-es-fes-ges-des-fes-ges-
es, jednak v cis moll- gis-fis-e-dis-e-fis-cis-e-fis-dis-takty
21 - 32 dalSim flexibilnim tvarem jsou takty 33 - 39-
imita¢ni dvojhlas s imitaci ad minimam po jedné Ctvrtove
dobé. Nejpresnéji vyjadiime prubéh flexi v tomto useku
pfepisem do Cciselnych vztahd) pouzivame obvyklé
transkripce, takze prima=0, mala sekunda= 1, velka
sekunda = 2, mala tercie = 3, velka tercie = 4, atd.,
vzestupné intervaly se takto berou automaticky a + se
neznaci, sestupné se snazi symbolem minus-. Takty 33 —
39 - pfepis intervaliky: -1-2-112-642-3//-2-2-112 -5.3
2 -3 Takto je mozné prepsat intervalové vSechny vyskyty
variaCniho procesu 1. passacaglie. Nebudeme v tomto
procesu pokracovat, protoZze podana ukazka dostatecné
exemplifikuje tento postup. Celkové Ize uzavrit:

1.passacaglia projde variaCnim procesem, béhem kterého
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dochazi k intervalovym drobnym proménam. Nejlépe
registrujeme poslechové kombinaci dur-mollové flexe
hned na zacCatku skladby (pfipomina vzdalené
prokofjevovské dur-nebo mollové obmény), dale pak
zuzovani a rozSifovani intervaliky smérem k chromatickym
kombinacim nebo az k celoténovym utvarim. Plasobivym
postupem je tésna imitace ad minimam, ktera vytvafi pocit

komplikace celé faktury.

2.1.4. Jak pusobi dvojité augmentovana 2. passacaglia?

Zachytime jen obrysové jeji pribéh a pokusime se
ur€it jeji vyznam pro podobu makroformy. Skladatel ji
exponuje jako pentachord paralelnich tercii, u nichz je
spodni ton tercie zdvojen horni oktavou. 2. passacaglia se
pfesouva z horni polohy do basu, co vyrazné dynamizuje
fakturu. Kraceni 2. passacaglie ze 6 souzvukl na 5 je
zcela v duchu janackovské diminuce. Obliba aksaku jako
kratké pfidané hodnoty je u skladatele dobfe doloZitelna
uz okolo roku 1900. Reliéf 2. passacaglie se zkrati na 4 a
pozdéji dokonce na 2 souzvuky.Funkce1.passacaglie je
predevsim rytmicka prudka ostinatni pulzace. Funkce 2.
passacaglie je spiSe melodicka- dvojitda augmentace
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umoziuje chapani 6, 5, 4 a 2 souzvukl jako kratkych

melodickych jader.

2.1.5. Melodicky material skladatele je tvofen napadné
kratkymi tvary.

Zakladni metodou jejich kompozicniho spojovani je
montaz. Soucasnici a kritika si ne vzdy dobfe uvédomovali
tuto odliSnost Janackovych vychozich entit, anebo pokud
si tohoto procesu povsimli, hodnotili ho esteticky negativné
a odvolavali se na jakousi ,hudebnost svych vychozich
pozic, kterou stavéli do protikladu k Janackové domnélé
malé hudebnosti nebo ,nehudebnosti‘, i kdyz Slo o jiné
chapani vychoziho materialu. Na misto melodického,
harmonického i rytmického ,vzorového“ paradigmatu
pronikaji u Janacka jen malo kanonizované podoby -
obrazné feCeno - misto melodiky figurace povy$ena na
melodicky dé&j, misto harmonie akordika - asi nejlepSim
dokladem je kritika Vladimira Helferta, ktery - nez se stal
Janackovym monografistou - napsal o jeho orchestralni
skladb& Sumarovo dité¢ 22. listopadu 1917 v I. roéniku
gasopisu Narod pod nazvem Ceské symfonické koncerty:
Mluvi se o Janackové primitivismu, v némz spatfuje se
hlavni znak svérazu jeho hudby, originalita projev za tzv.
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primitivismem skryva se zpravidla dvoji extrém: bud
rafinovanost, jaka ve zjemnélé, subtilni podobé urcuje linii
skladeb debussyovskych, anebo - chudoba hudebnosti. A
tento posledni moment prohléda skladbami Janackovym.
Zpusob, jakym Janacek naklada s thematem, jest velice
malo hudebni. Je u ného napadna neschopnost z thematu
tvar¢i praci néco vyvodit. S oblibou uzivd malych,
hudebnich, malo cennych, primitivnich motivkl, jez s
podivhou uspornosti opakuje tak, ze vas jimi pfimo
halucinuje. Pfi naslouchani mate dojem, Ze obracite
ilustrovanou knizku, list za listem, s neménici se
jednotvarnosti a skoncCite tuto neutéSenou praci, kdy je
libo.“  Hudebni chudoba, spojena zde s nedostatkem
formalni nutnosti a hudebné logického | basnického

dgje.. 18

ZAVER

Do jaké miry je opravnéna poznamka Paula

Wingfielda, kterou jsme citovali v souvislosti s jeho

18 Citovano z poznamky 34 Korespondence Leo$e Janacka s
Gabrielou Horvatovou (Janacklv archiv, sv. 6), Hudebni matice,
Praha 1950, s. 30.
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analytickym vidénim varhanniho séla, by bylo véci jakési
dalSi analyzy, jejiz vysledky jsou malo jisté. | kdyz
Wingfieldovo vidéni skladby jako an essentially human
drama of suffering and death souzni se znamym
Janackovym odmitnutim adjektiva ,véfici stafec®, jimz ho
obdaril v kritice Ludvik Kundera, pfece jen by se analytik
vyvozujici z mollovosti a ostinatni tvrdosti tuto filozofickou
devizu mél opirat jeSté o dalSi mozné doklady. Vsazeni
dvojité passacaglie pfed zavér mSe je z hlediska formy
vynikajici kalkulaci. Je otazkou, zda se podari dohledat
dalSi fakta o procesu vzniku této casti m3e. Pokud
pfipojujeme aktualni realizaci skladby v podobé, ktera je
nachystana pro mezinarodni hudebni festival Leos
Janacek 2016, Cinime tak s védomim, Ze se jedna o velky
posun a o aranzma, které sice zachovava Janackuv
melodicky, rytmicky a akordicky fad v plné mife, ale
vsazuje do realizace breaky v duchu oznacCeni Janacek
goes to jazz a snazi se pfi zachovani zakladniho zaméru
skladby (dvojita passacaglia neustale zrychlovana az ke

stretté) dilo vsadit do kontextu nového zadani.
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PRILOHA:

PASSACAGLIA DOPPIA
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