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) 4. STARA MISTONOVE.
PROC INTERPRETACE NAHRAZUJE SOUCASNOU
HUDEBNI TVORBU?

Old instead of new.
Why interpretation replaces current musical production?

Martin Flasar

Abstract

Following study is based mostly on assumptions
meant for further discussion. In recent years we have
observed strong tendency of old music extrusion of
contemporary one in Czech musical culture. Processes
that lead to such a paradoxical situation have a number
of historical reasons. The starting point appeared from
creation of musical historicism in the early 19" century,
when parallel existence of old and new music began to
occur. By 60s (20" century) new music maintained a
leading position when meeting needs of the audience
wishing to experience something new. Due to crisis of
the second avant-garde and advent of postmodernism,
early music gained quality of something surprisingly
new. New Music movement definitely lost its audience
because of its elitism and contempt for the audience.
On the other hand, early music movement apparently
restored human dimension with a certain degree of
inaccuracy, imperfections, and fragility of deep
emotionality. Has new music lost its battle for the
audience? What are the chances for the immediate
future?
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Nasledujici prispévek je zaloZzen spiSe na
hypotézach uréenych k diskuzi. V poslednich letech Ize
v ceské hudebni kulture pozorovat silnou tendenci k
vytlacovani soudobé hudby hudbou starou. Procesy,
které vedou ktéto paradoxni situaci, maji rfadu
historickych pri¢in. Vychozim bodem je vznik hudebni
historismu v prvni tfetiné 19. stoleti, kdy zacalo
dochazet k paralelni existenci staré a nové hudby. Do
60. let 20. stoleti si nova hudba udrZovala vedouci
pozici pfi naplriovani potfeb obecenstva baZiciho po
nécem novém. V dusledku krize druhé avantgardy a
nastupu postmoderny ziskala stara hudba kvalitu
néceho prekvapivé nového. Hnuti Nové hudby
definitivné ztratilo své posluchace kvili svému pohrdani
publikem a elitarstvi. Na druhé strané hnuti staré hudby
hudbé zjevné navraci lidsky rozmér s jistou mirou
nepresnosti, nedokonalosti, kfehkosti a hluboké
emocionality. Prohrala uZz Nova hudba definitivné svou
bitvu o posluchace? Jaké jsou jeji sance pro nejblizsi
budoucnost?

Keywords:
Early music, new music, interpretation, creation,
historical memory, aesthetic value, postmodernism
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4.1 NEJSOUDOBEJSi HUDBA JE STARA HUDBA

Klicovy problém této studie spociva ve vymezeni
pozic a situace, v niz se nachazi soudoba hudba. Pod

pojmem soudoba hudba obecné& rozumime novou
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hudbu. Ale soudoba hudba muze oznaCovat také
starou hudbu za pfedpokladu, ze hovofime o hudbé v
procesu performance, nikoliv kompozice. Logika tohoto
paradoxniho tvrzeni spoc¢iva v nazirani problému z
hlediska publika (recepce), nikoliv autora (produkce). Z
tohoto Uhlu pohledu by lepSi definice soudobé hudby
mohla znit: ,aktualné provozovana hudba®“. Pak by
stard hudba mohla soutéZit na stejnych koncertnich
pddiich s novou hudbou, coz také skutecné ¢ini.

Pokud obé oblasti nahlédneme optikou podpory
Ministerstva kultury Ceské republiky, je zfejmé, ze
objem aktivit je v obou oblastech srovnatelny. Projekta
v kategorii staré hudby je nepatrné méné nez projektd v
oblasti nové hudby, ale zato s podstatné vysSim
rozpoc¢tem. Zajimavym jevem je Upadek aktivit v oblasti
klasicko-romantické hudby, ktera nespada do kategorie
staré ani nové hudby a zustava tak ,né¢im mezi“. Tato
oblast je tradi¢ni kategorii repertoaru filharmonii.
Soucasnou situaci bychom tedy mohli vysvétlit také
jako urcitou krizi hudebnich instituci 19. stoleti.
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42 STRUCNA HISTORIE STARE HUDBY
NASTUPUJICI NA MiSTO SOUDOBE HUDBY

4.2.1 Fenomén pfitomnosti staré hudby. Jak jsme zapomnéli
zapominat. Paradox paméti

Historie hudby je nepochybné ukotvena v
kolektivni paméti fixované lidskou paméti, hudebnimi
rukopisy, tisky a nahravkami. Nicméné samotny fakt
fixace hudby negarantuje jeji aktualni pfitomnost v
vytvareni nového totiz vzdy bylo zapominani starého.
Ackoliv stard hudba vzdy byla pfitomna fyzicky (ve
sbirkach aristokracie nebo cirkve), mentédlné byla
vytlaGovana pozadavky soudobého stylu (francouzsky
le godt, némecky Geschmack) a inovace.

Béhem 19. stoleti byl proces produktivni
historické amnézie vazné& naruSen. DoSlo ktomu
zejména rozvojem nahravacich technologii, které
postupné zpfistupnily enormni objem staré hudby
SirSim vrstvam spole€nosti. To byl zfejmé& nejzazsi
vyvojovy bod, od kterého nasSe kultura definitivné
zacCala zapominat jak zapominat.

Nicméné, paradox staré hudby soupefici se

v
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a to stfetem kolektivni a individualni paméti. Zatimco
kolektivni historicka pamét linearné zvétSovala svuj
objem, individualni pamét’ vzdy zlUstavala zaméfena na
soucasny stav kultury. Tento paradox umoznil jedinciim
,objevovat® v daném okamziku starou hudbu jako
novou, ackoliv byla stale pfitomna v dlouhodobé
kolektivni paméti.

4.2.2 Struéna historie hudebniho historismu

V historii hudby mame znamou udélost
reprezentujici obrat zapadni kultury k historii. Nastup
historismu v roce 1829, kdy Felix Mendelssohn-
Bartholdy proved! v berlinské Sing-Akademii Bachovy
MatousSovy pasije, byl zfejmé jen zménou vkusu, ktera
spocCivala ve zrovnopravnéni staré a soudobé hudby.
Od tohoto okamziku zacal objem staré hudby pozvolna
nartstat. Pozornost 19. stoleti uz nebyla pfitahovana
vyhradné novou hudbou mifici do budoucnosti, ale také
novymi objevy sméfujicimi hloubg&ji a hloubé&ji do
historie.

Druhy dulezity moment ve vyvoji hudebniho
historismu predstavuje Pulcinella lgora Stravinského.
Ackoliv si skladatel evidentné uzival reminiscence

barokni hudby, kritika byla méné shovivava. Theodor
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Adorno pouziva ve Philosophie der Neuen Musik v
souvislosti se Stravinskym termin ,hudba o hudbé“ a
vyc€itd mu, Ze znasilfiuje hudbu nasich otcu a chové se
servilné k autoritdm staré hudby.%°

.Neoclassicism? A husk of style? Cultured
pearls? Well, which of us today is not a highly
conditioned oyster?’,’© poznamenal na toto téma
Stravinskij. A pozdéji dodal:
“Pulcinella was my discovery of the past, the epiphany
through which the whole of my late work became
possible. It was a backward look of course — the first of
many love affairs in that direction — but it was a look in
the mirror too.””!

Stravinskij zUstava predstavitelem avantgardy i v
tomto ohledu, protoZze — zfejmé jako vubec prvni ve 20.
stoleti — rekontextualizuje starou hudbu davno pred

nastupem postmoderny.

89 [...] leading the music of our fathers by the nose“. ADORNO, T. W.
Philosophie der neuen Musik. Frankfurt a. M.: Suhrkamp Verlag,
1976, s. 168.

70 STRAVINSKY, Igor — CRAFT, Robert. Dialogues. University of
California Press, 1982, p. 30.

7 Quoted by GARDNER, Howard. Igor Stravinsky: The Poetics and
Politics of Music. AVANT, Vol. IV, No. 3/2013, p. 229.
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Treti, explicitné historizujici moment v hudbé 20.
stoleti je koncept polystylové hudby postulovany vr.
1971 Alfredem Schnittkem. Jeho pfistup je Uzce
spojeny s nastupem postmoderny reprezentujici navrat
k historickym hodnotdm zahrnujicim idiomy staré
hudby. Zaroven artikuluje pluralitu coby novou hodnotu
obsazenou v pojmech jako jsou multimédia,
multikulturalismus atd. ,By the polystilistic method |
mean not merely the ‘collage wave’ in contemporary
music but also more subtle ways of using elements of
another’s style.”’?

Mame chapat tyto pfiklady respektu k autoritdm
staré hudby jako izolované kapitoly v hudebni historii
nebo spiSe jednolitou historickou linii soupefici se
sporadickymi vybuchy hudebnich avantgard?

4.3 PROBLEM HODNOTY STARE HUDBY DNES

4.3.1 Pro¢ a kdy ztratila nova hudba své publikum? Pfibéh
avantgardy: pycha predchéazejici pad

Tradici avantgard 20. stoleti se stalo nejen

72 SCHNITTKE, Alfred. Polystilistic tendencies in modern music (c.
1971). In A Schnittke Reader. Alexander lvashkin (ed.). Indiana
University Press, 2002.
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urazeni vlastnich uméleckych pfedchudcu, ale také
soudobého publika. Tato tradice byla zalozena
nejpozdéji Ferucciem Busonim a jeho manifestem
Navrh nové estetiky hudby (1907). Busoni popisuje
hudby. PoZaduje, aby publikum vykonalo pfinejmensim
polovinu prace v usili o porozuméni hudbé&. Neni to
tedy sam skladatel, kdo jasné publiku oznamuje, ze
nedosahuje kvalit jeho dila? MiZzeme se publiku divit,
Ze se odmitd vratit do Skolnich lavic?

Cim vice elitdfskou se nova hudba stavala, tim
vice publika ztracela. Arnold Schdnberg coby
zakladatel Spolku pro soukromé provozovani hudby v r.
1918 zjevné ani nepocital s masovym dopadem a
vliivem své hudby na publikum. Postoje jako tento
zfejmé zpusobily, Z2e hudba ztratila své publikum a
publikum ztratilo kontakt se soudobou hudbou. | tomto
pripadé pycha prfedchéazela pad.

4.3.2 Stara hudba poskytuje lepsi rovnovahu mezi zndmym a
novym

Je empiricky znamo, ze uspéch hudby spociva v
rovnovaze mezi znamym a neznamym. Nova hudba

obsahuje tolik nezndmého, Ze mulze byt jen stézZi
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sledovana nepfipravenym posluchaéem. Stara hudba
zaujima daleko vyhodné&jSi pozici: je zaloZzena na jiz
znamém hudebnim systému (konstruovaném tonalni &i
modalni harmonii, melodikou a pfevazné pravidelnou
metrikou), ale navic je obohacena prvkem prekvapeni v
podobé nové objevovaného zvuku starych nastrojli a
technik hry.

Nejvaznéjsi problém, se kterym se soucasna
kultura musi vyporadat je akumulace Kkulturné-
historickych artefakti. Jsme doslova zavaleni tunami
vice ¢ méné autentickych nahravek stfedovékeé,
renesancni, barokni, klasické, romantické moderni
nebo postmoderni hudby. Proto neni divu, Ze soudobi
skladatelé musi nalézat stéle vétsi odvahu pfijit s dalsi
kompozici, ktera nakonec jen rozsifi nezmérnou sbirku
hudby. V pribéhu 2. poloviny 20. stoleti se vynofuji
pojmy jako kultura remixu, plunderphonie, remake,
kultura read’n’write, copy and paste, nebo mash up.
Jejich spole€nym jmenovatelem je absence vile k
originalité a tihnuti k pluralité. Nejedna se uz o hudbu v
pravém slova smyslu, spiSe o metahudbu, tedy onu
adornovskou ,hudbu o hudbé“.
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Ani situace hudebniho trhu nijak zvIast
nepfispiva k lepSimu pochopeni rozdili mezi starou a
novou hudbou. Z pohledu nahravaciho primyslu
neexistuje rozdil mezi nahravkou Responsorii Jana
Dismase Zelenky a symfonii Krzystofa Pendereckého.
Oboji je Cerstvé zbozZi, néco ,nového* na trhu. A nejsou
to jen nahravky, ale také cely primysl, ktery se okolo
nich to¢i, kdo zamlzuje jasné rozliSovani kategorii
noveho a starého.

Jednim z hlavnich zajmud vyzkumu repertoaru
staré hudby by mélo byt vymezovani hranic. Nékdy se
ve svatém nadSeni zda, jako by vSe, co bylo
zkomponovano v barokni nebo klasicistni éfe bylo
automaticky lepsi nez jakakoliv soudoba kompozice,
coz je velmi nebezpelny postoj. V davnych dobach tu
bylo velmi pravdépodobné& podobné mnozstvi Spatné
hudby, jako dnes. Proto bychom si méli stanovit jisté
hranice, které by se nemély prekraCovat. Opétovné
objevovani a provadéni eklektické nebo epigonské
hudby — jak fikaji Némci — Kleinmeisterd by neprospélo
nikomu.

Obecné se ma za to, Zze starozitnosti maji jistou

hodnotu pravé proto, Ze jsou staré. Je tomu tak
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zejména proto, Zze zname jejich kontext, historii, zkratka

jejich benjaminovské ,tady a ted”. Jsme si pomérné jisti
normami a hodnotami, které se tykaji takovych
artefakt a jejich pozice v dobové kulture. Totéz nelze
fici o soudobém uméni z ddvodu absence vyse
uvedenych nalezitosti. Z tohoto hlediska Ize
uprednosthovani staré hudby pfed soudobou vnimat

jako pfirozenou sazku na jistotu.

4.4 HUDBA PRO ERU OBAV A PRAZDNOTY

Francouzsky filozof Gilles Lipovetski ve své
pronikavé praci L'ére du vide. Essais sur
lindividualisme  contemporain  (Gallimard, 1993)
zkoumda hlavni problémy soudobé kultury. Odkazuje
zde také na Adornovu Estetickou teorii. QOba
intelektualové hovofi o hudebni avantgardé jako o klisé.
V8echny avantgardy podle Adorna byly zaloZzeny na
negaci predchoziho a zavazku inovace. Vysledkem
byla ,tradice nového“, tj. prazdna kategorie
reprezentovana elitarstvim, hypertrofovanou
racionalitou, tekutosti, distanci mezi autorem a

obecenstvem a tyranii permanentni inovace.
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Jako opositum k tradici nového krystalizovala
nova kategorie, kterou bych rad nazval ,inovaci
starého, které je zaloZzeno na pozitivnich hodnotach,
relativni svobodé interpretace, komunikativnosti,
stabilité, obecné srozumitelnosti a emocionalité. Jak se
zda, tyto charakteristiky jsou pfihodnéjSi pro nase
kiehké Casy nejistoty a strachu popsané soucasnymi
filozofy.

Zygmunt Bauman v Tekuté modernité (Praha:
2002, Miada fronta) piSe o Uzkosti a strachu
souCasného cClovéka, které prameni z nestability a
nejistoty hodnot. Mozna je naSe spole¢nost uz
vyCerpana otazkami, pochybnostmi a experimenty.
Mozna potfebujeme néco stalého, pevného, zfetelného,
trvalého. Stara hudba uz prokazala svou trvanlivost. Je
to druh hudby, v jehoz stfedu se nachazi ¢lovék. Ma
lidské proporce a méfitka. Neni jen hudbou hledani, ale
zejména nalézani. Je hudbou fadu a predvidatelnosti.
Skrze starou hudbu nachazi publikum v nasem
chaotickém svété fad.

Mezinarodné znamy  cCesky dirigent a

provozovatel staré hudby Vaclav Luks potvrzuje
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vlastnimi slovy vySe nastinéné hypotézy o funkci této
hudby v sou€asné hudebni kultufe:

.Pro dnesniho &lovéka je priznacné, Ze se obraci k
minulosti a Ze v uméni uplynulych staleti hleda unik z
dnesni uspéchané doby. Z historie vsak vime, Ze tyto
tendence hledani kulturni identity se pravidelné
objevovaly od pocatki civilizace. Také barokni ¢lovék
se snaZil hledat unik z kazdodenni reality a nachazel
koreny evropské Kultury v estetickych idealech antiky. V
baroku byl poprvé v déjinach hudby vznesen
poZadavek na srozumitelnost hudebniho sdéleni vSem
posluchac¢um. Hudba pronikala do divadelnich sald,
posilil se jeji vyznam v ramci liturgie a stavala se
pristupnéjsi  stale Sirsim spolecenskym  vrstvam.
Vyznamnou kvalitu barokniho uméni spatfuji ve faktu,
Ze pri zachovani vysoké umélecké kvality, naroku na
formalni dokonalost i obsahovou hloubku, je toto uméni
vysostné sdélné. Zde také spatruji hlavni divod
nadcasové pritaZlivost barokniho uméni pro dnesniho

posluchace.”®

3 Klepal, Boris. ltalsky Zivel a kosmopolitni Evropa. In
http://www.mestohudby.cz/publicistika/rozhovory/italsky-zivel-a-
kosmopolitni-evropa [online]. [Cit. 25. 5. 2015].
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ZAVERY

Sledujeme-li situaci hudby aktualné provozované
v Cesku, mGzeme nabyt dojmu, Ze nejsoudobé&jsi
hudbou je stara hudba. Neni obtizné nalézt pfislusné
pri¢iny tohoto stavu. Nejprve musime prozkoumat
historii postupného nahrazovani nové hudby starou,
které zacalo nejpozdéji v prvni tretiné 19. stoleti.
Zadruhé je nutné si uvédomit, Ze stale vyrazngjsi
pritomnost nahravacich a reprodukénich médii vedla k
situaci permanentni pfitomnosti starsi hudby, ktera by
jinak byla odsouzena k zapomnéni. Zcela nepochybné
se jedna o moment, od kterého nase kultura zapomnéla
zapominat. Soubézné s narlstajicim objemem
vSudypfitomné staré hudby zacala nova hudba ztracet
své publikum. Pycha avantgard 20. stoleti pfedchazela
jejich pad. Odmitnuti publika vedlo k odmitnuti jejich
hudby publikem. Stara hudba prokazuje a jiz davno
také dokazala svou stalost a trvanlivost i v Casech
nejistoty. Tim, Ze stoji na hodnotach vytvofenych
humanistickou tradici, stara hudba pfedstavuje pevny

TV

prazdnoty.

102



Stara misto nové. Pro¢ interpretace nahrazuje souc¢asnou hudebni tvorbu?

BIBLIOGRAPHY:

ADORNO, T. W. Aesthetic Theory [Esteticka teorial.
New York: 2004, Bloomsbury Academic, ISBN 978-80-
558-0310-4.

ADORNO, T. W. Philosophie der neuen Musik.[ Filozofia
novej hudby]. In Gesammelte Schriften, Band 12.
Frankfurt a. M.:1976, Suhrkamp Verlag.

BAUMAN, Zygmunt. Tekuta modernita.] Liquid
modernity]. Praha: 2002, Mlada fronta, ISBN: 80-204-
0966-1

BUSONI, Feruccio. Sketch of a New Aesthetic of Music.[
Nacrt novej estetiky hudby]. Trieste, 1907.

BUSONI, Feruccio. Sketch of a New Aesthetic of
Music.[Nacrt novej estetiky hudby]. AVANT, Vol. IV, No.
3/2013, p. 229.

KLEPAL, Boris. ltalsky Zivel a kosmopolitni Evropa
[ Italian element and cosmopolitan Europe]. In
http://www.mestohudby.cz/publicistika/rozhovory/italsky-
zivel-a-kosmopolitni-evropa [online]. [Cit. 25. 3. 2014].
Translated from Czech by Martin Flasar.

LIPOVETSKY, Gilles. Lére du vide. Essais sur
lindividualisme contemporain. Paris: Gallimard, 1993.

ISBN: 2070717992.

103



Martin Flasar

SCHNITTKE, Alfred. Polystilistic tendencies in modern
music[Polystylové tendencie v sucasnej hudbe] (c.
1971). In A Schnittke Reader. Alexander lvashkin (ed.).
Indiana University Press, 2002.

STRAVINSKY, Igor — CRAFT, Robert. Dialogues
[Dialégy]. Los Engeles: 1982, University of California
Press, ISBN 0-300-02693-5.

Contact information:

Martin Flasar, PhDR., Ph.D.
Ustav hudebni védy
Filozofické fakulty
Masarykovy univerzity Brno
E-mail: flasar@phil.muni.cz

104



