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3. HUDOBNA FILOZOFIA THEODORA W. ADORNA

Musical Philosophy of Theodor W. Adorno

Vladimir Fulka

Abstract

A personality of the german musicologist, critic
and music composer Theodor.W. Adorno unifies a music
theoretician and a philosopher: he is an originator of the
most compelling and impresive synthesis of musicology
and philosophy in the 20th century. A study presents
issues of his musicological activities, of which of primary
importance is the 2.Vienna school. The interpretation of
A. Schonberg, A. Berg and A.Webern has it music-
theoretical dimension, as well as its philosophical
dimension; the focus of the study is on Adorno’s early
essays, articles and studies.

Nemecky muzikolég, hudobny kritik a hudobny skladatel
Theodor W. Adorno spajal v sebe hudobného teoretika a
filozofa: je autorom jednej z najpresvedCivejsich a
najpésobivejSich syntéz muzikologie a filozofie v
20.storo¢i. Studia uvadza Adornove tematické okruhy
muzikologickych aktivit, z ktorych vychodiskovy vyznam
pre jeho muzikolégiu ma 2.viedenska skola. Interpretacia
A. Schénberga, A. Berga a A.Weberna ma hudobno-
teoreticky, ale aj filozoficky rozmer. Studia sa sustreduje
na Adornovu ranu hudobnu publicistiku a esejistiku
(studie) o 2. viedenskej sSkole.
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3.1 ADORNO: MEDZI FILOZOFIOU A MUZIKOLOGIOU

Theodor W. Adorno je v obecnom povedomi
zapisany ako filozof - sociolég, vyznamny protagonista
marxisticky  orientovanej  Frankfurtskej Skoly v
povojnovom Nemecku. Je autorom filozofickych prac
prezentujucich neomarxisticku kritiku vyvoja industrialne;
spolo¢nosti v dielach Dialektik der Aufkldrung (Dialektika
osvietenstva, 1947), Minima Moralia (1951) a Negative
Dialektik  (1966) a inych. Adorno bol v8ak
mnohostrannou osobnostou so Sirokym spektrom aktivit.
Bol nielen filozofom a sociologom, ale aj hudobnym
skladatefom, hudobnym kritikom, hudobnym teoretikom -
analytikom a estetikom, ako aj literarnym teoretikom,
kritikom, autorom eseji o E. Eichendorfovi, F.
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Hélderlinovi a H. Heinem. Adornove muzikologické
aktivity nemozno oddelit’ od jeho filozofickych aktivit.

Adorno Studoval popri filozofii a sociolégii aj
hudobnu kompoziciu, hru na klavir vo Frankfurte a vo
Viedni. Jeho ucitefom kompozicie bol A. Berg. Adorno
navstevoval aj prednasky z dejin hudby u Q. Adlera, hoci
Studium  hudobnej vedy neabsolvoval; nemal
muzikologické vzdelanie. Adorno zadinal ako hudobny
skladatel  Stylovo orientovany na bergovski a
schénbergovskd $Skolu. Zanechal niekolko desiatok
opusov piesni s klavirom, komornej a orchestralne;
hudby.3” Na konci 20. rokov zacina byt jeho kompozi¢na
aktivita sporadicka, hoci pokracovala eSte aj v americkej
emigracii po roku 1938.38

Adornove muzikologické zaujmy sa pocas jeho
kariéry vyrazne sustredovali na hudbu 20. storocia,
predovSetkym na skladatelov expresionizmu
2.viedenskej Skoly. Tato orientacia nepochybne suvisela
s Adornovym kompozi¢nym vzdelanim v tejto Skoly, hoci

3’DOOHM-MULLER, STEFAN.2003. Adorno. Eine Biographie.
[Adorno. Biografia). Suhrkamp Verlag, Frankfurt am Main, 2003, S.
167-175

38 Adorno sa orientoval vo svojej aktivite jednoznacne na
muzikologiu, filozofiu a estetiku.
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motiv. mozno hladat aj v silnej ,rezonancii
schonbergovsko - webernovskej a  bergovskej
problematiky s jeho filozofickym zameranim. Ini
skladatelia ako B. Bartdk, P. Hindemit, A. Zemlinsky, R.
Strauss, alebo M. Ravel maju v Adornovych textoch
viac-menej marginalne postavenie v podobe menSich
alebo prilezitostnych textov a struénych charakteristik.
Vynimku v tomto zmysle predstavuje |. Stravinsky
konfrontovany s hudbou viedenskej moderny. Podobny
status maju skladatelia serializmu: ak Adorno venoval
pozornost P. Boulezovi a K. Stockhausenovi, bolo to v
schénbergovskych a webernovskych suavislostiach, resp.
v implikaciach Schénbergovej a Webernovej hudby.
Adorno v8ak prekracoval vo svojej muzikologickej
koncepcii  Stylovy horizont hudobnej moderny a
avantgardy 20. Storo€ia. NajvyznamnejSim prejavom v
tomto zmysle su monografie o Mahlerovi a Wagnerovi:
Versuch lber Wagner (Pokus o Wagnera, 1952) a
Mahler. Eine musikalische Physiognomik (Mahler.

Hudobna fyziognémia, 1960)%° s ktorymi sU spojené aj

3ADORNO, Theodor Wiesengrund. 1993. Gesammelte Schriften/
Die Musikalische Monographien, Band 13 [Zobrané spisy/Hudobné
monografie]. Herausgegeben von Rolf Tiedemann. Suhrkamp,
Taschenbuch Wissenschaft, 1993. V dalSom poznamkovom aparate
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mnohé Clanky a eseje. Su to adornovské ,velké témy*“ ku
ktorym sa pripaja aj téma Beethovena. Adornovym
velkym projektom na konci 30. rokov bola monografia o
Beethovenovi z ktorej vSak zostali len torzo a nacrty;
vysli posthumne v roku 1993 pod nazvom Philosophie
der Musik. Fragmente und Texte (Filozofia hudby.
Fragmenty a texty).*° Adorno je vSak aj autorom eseje o
F. Schubertovi (Schubert, 1928), alebo Uuvahy o
Brahmsovi (Brahms aktuell, 1934). Adornovymi
primarnymi motivaciami pri orientacii na vsetky témy
neboli motivacie historika, ale filozofa - socioléga a
estetika.

3.2 ADORNO, TEORETIK 2. VIEDENSKEJ SKOLY

Adorna zacinal svoju muzikologickl a hudobno-
publicistickli  aktivitu ako hudobny kritik a redaktor v

tohto textu je namiesto Gesammelte Schriften pouzivana skratka
GS.

4ADORNO, Theodor W. 1993. Philosophie der Musik. Fragmente
und Texte. [Filozofia hudby. Fragmenty a texty]. Herausgegeben
von Rolf Tiedemann. Suhrkamp, Taschenbuch Wissenschaft, 1993.
Adornov zbornik Musikalische Schriften IV. Moments musicaux,
Impromptus z edicie GS Band 17 obsahuje eseje Spdtstil
Beethovens [Neskory §&tyl Beethovena] 1937 a Verfremdetes
Hauptwerk. Zur ‘Missa Solemnis” [Odcudzené hlavné dielo. K Missa
solemnis] 1959. Dal$i zbornik GS/ Musikalische Schriften V.
obsahuje esej o Beethovenovych klavirnych bagatelach Ludwig van
Beethoven: 6 Bagatellen op. 126 (1934)
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niekolkych hudobnych periodikach zameranych na
su€asnu hudbu: Anbruch, Musikblétter des Anbruchs,
Pult und Taktstock; medzi rokmi 1921-33 napisal
desiatky hudobnych recenzii na su¢asnu hudbu, recenzii
na koncerty a knihy.*' Stc¢asne pisal analytické studie o
atonalnej a dodekafonickej hudbe (dodekafonickej
technike) A. Schdnberga a A. Berga a A. Weberna.
Adorno vstupil do hudobnej teérie ako vasnivy apologét
viedenskej hudobnej moderny, do ktorej sdm ako
skladatel' Stylovo patril. Predmetom tejto apologie bol
najma A. Schdnberg, hoci u samotného A. Schénberga
sa tato apoldgia, resp. teoretickd argumentacia
nestretavala s porozumenim a uznanim: obaja si zostali
navzgjom celkom cudzi, na rozdiel od vztahu Adorna a
Berga.*?> Adornova muzikologickéa produkcia predstavuje
na prvom mieste analyzy a Studie hudby A. Schénberga,
A. Berga a A.Weberna, ale aj H. Eislera; prvé miesto
v8ak jednoznacne zaujima A. Schodnberg. Adornove
eseje a analyzy v 20. rokoch boli prvymi systematickymi

teoretickymi reflexiami vofnej atonality a dodekafénie v

41 DOOHM, c.d., S. 167-175 )

42KLEIN, Richard, KREUTZER, Johann, MULLER-DOOM Stephan
(Hrsg.). _Adorno-Handbuch/Leben-Werk-Wirkung  [Manual  ku
Adornovi/Zivot-Dielo-Ug&inok]. 2011. Verlag J. B.Metzler,
Stuttgart.Weimar, 2011, S.119-121
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dejinach hudby; do velkej miery vychadzali zo
Schénbergovych  teoretickych  postulatov.  Adorno
analyzoval Schénbergove orchestralne komorné a
klavirne skladby: Fiinf Orchesterstiicke, op. 16,
Serenade op. 24, Suite op. 29, melodramu Glliickliche
Hand a iné. K nim sa tematicky radia analyzy A.
Bergovej opery Wozzek a jeho piesni, Webernovych
piesni na poéziu S. Georgea op. 4 a jeho Flinf
Orchesterstiicke (Pét orchestralnych kusov), op.10;* s
to formalne, kompozi¢no - technické analyzy. Na tému 2.
viedenskej Skoly boli zamerané aj rozhlasové prednasky
o hudbe; sem patri rozhlasova polemika v roku 1930 s
rakuskym  hudobnym skladatefom a hudobnym
publicistom E. Kfenekom ktora pokracovala v ich
vzajomnej koreSpondencii.

Adorna zaujal filozoficko - historicky problém
dodekafénie. \ schdnbergovske;j eseji Zur
Zwélftontechnik (1929) Adorno ako prvy hudobny
teoretik analyzoval genézu dodekafonickej techniky z
volnej atonality na pozadi vyvoja hudby na prelome 19. a
20. storoCia: jej zrod z Wagnerovej tristanovskej

43ADORNO, Theodor W. 1993. GS, Band 18, 1993,5.324-385, 398-
426
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chromatickej harménie, z rozkladu harmonickej tonality.
Tematicky podobnym textom je Adornova $tudia
Stilgeschichte in Schénbergs Werk (Dejiny stylu v
Schénbergovom diele, 1930). Atonalitu a dodekafbniu
povazoval Adorno za logické zaviSenie beethovenovskej
- brahmsovskej tradicie nemeckej ,absolutnej* hudby, jej
naplnenie a dovedenie do désledkov v absolutnej a
.Skrytej“ variaCnosti: nie popretie a destrukciu tejto
tradicie. Atonalita a dvanésttdbnova kompoziénd
technika, jej racionalne principy boli podfa Adorna
prejavom historického progresu, dejinnej avantgardy.
Dvanasttonova technika je prostriedkom ku varianému
pred-formovaniu hudobného materidlu, ku absolutneho
variatného evoluéného principu. Poskytuje nekonecny
priestor na rozvijanie stale novych variacii bez nutnosti
opakovania tematického materialu ruSiac tak ramec
tradi¢nych hudobnych foriem, ramec polarity expozi¢nej
a evoluénej hudby.** V d¢lanku Der Dialektische
Komponist (Dialekticky skladatel,1934) hovori Adorno o

tendencii v hudobnom materiali, o pokroku v hudbe;

44 ...Komponieren....Neues an Neues fligt und doch insgeheim
durch die Reihe und Reihenverdnderung auf bindigste
vorgezeichnet ist. (Kompozicia pripaja nové a nové, ale jej pestrost
je tajne predznacena radom a zmenami radu) In: GS, Band 18, Zur
Zwélftechnik [K dvanasttonovej technike], S. 386
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hovori 0 Schénbergovi schdonbergovskou dikciou ako o
dialektickom skladatelovi, ktory pochopil imanentné
poziadavky a moznosti totalnej variantnosti hudobného
materialu (Immanente Forderungen des musikalischen
Materials) v zmysle poziadavky rakiskeho basnika S.
Georgea ,Héchste Strenge ist zugleich héchste Freiheit
(najvyssSie prisnost je zaroven najvacSou slobodou).*
Clanok Warum Zwélfmusik? (Pre6o dvanastténova
hudba?,1935) formuloval z&sadné  zd6vodnenie
existencie dodekafénie, jej podstaty, a zaroven pric€inu
obecného  nepochopenia  Schdnbergovej  hudby.
Dodekafonicka hudobna kompozicia prestava byt
individualnym tvarom, osobnou vypovedou skladatefa: je
naplnenim historickych moznosti hudobného materialu,
problémom hudobnej techniky, v ktorej uz nejde o
jednotlivé diela, ale o material. V dodekafénii ide o
principy a zakony, objektivny prejav historicky nutného,
o konStelaciu dejinného a technického; nie jednotlivé
diela, ale hudobny material st platformou hudobného
pokroku.*¢ Adornove poratie Schonberga a dodekafénie

45 Pozri tiez Adornovu esej Arnold Schénberg (Il). In: GS,Band 18,
S. 394-397

46 Den Schauplatz eines Fortschritts in der Kunst liefern nicht ihre
einzelnen Werke sondern ihr Material. In: GS, Band 17, Reaktion
und Fortschritt, S. 133; pozri tiez ADORNO, Stilgeschichte in
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je ponatim exkluzivnej ezoteriky pre zasvatencov.
Adorno sa domnieval ze Schénberg preduréil smer
vyvoja v hudbe a nikto uz neméze s hudobnym
materidlom narabat’ inak ako vyplyva z jej dialektiky; je to
imanentna poziadavka Schénbergove;j hudby.
Schénbergom iniciované plné racionalne ovladnutie,
racionalizacia hudobného materialu v dodekafoénii je
dejinnym smerovanim Kku progresu a prejavuje sa
kultdrnym fenoménom avantgardy. Kult Schénbergovej
hudby viedol Adorna ku konStatovaniu, ze
Schénbergovym skladbam nie je adekvatna kritika
pretoze stelesiuju pravdu.*” Dodekafénia vSak nie je
samoucelna, cielom sama osebe, ako sa to deje u
Schénbergovych epigbénov. Adorno ju v eseji Warum
Zwolftonmusik? prirovnal k farbam na maliarskej palete,

ktoré eSte nie su obrazom.

Schénbergs Werk [Dejiny Stylu v Schénbergovom diele]. In: GS,
Band 18, S. 385-393

47 Den Werken des heutigen Schénberg gegeniiber geziemt sich
keine Kritik; mit ihnen ist Wahrheit gesetzt. In: GS Band 18,
Schénberg: Suite fiir Klavier, drei Bldser und drei Streicher, op.29,
und Drittes Streichquartett op.30, S.362
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3.3 ADORNOVE RANE STUDIE O ANTONOVI
WEBERNOVI A ALBANOVI M. J. BERGOVI

Adorno napisal o A. Webernovi menej textov ako
o Schénbergovi; boli to len Styri tematicky koncentrované
texty, v ktorych vysoko hodnotil jeho ranu tvorbu, a
zaroven skumal pri€iny jeho exkluzivity a nepristupnosti.
V kratkom hodnotiacom ¢&lanku Anton von Webern
(1933) hovori o nom ako o najprisnejSom a
najortodoxnejSom Zziakovi A. Schdnberga.*® Jeho Styl
»absolutnej lyriky“ a novej expresivity nepozna rozvijanie
a rozSirovanie v Case. Zintenziviiuje a zhustuje sa
redukcionizmom, asketickym zmensovanim a
redukovanim sa Uusporného hudobného materidlu;
odliSuje sa tak od ostatnych expresionistov, stupriujuc
ezotericky charakter svojej hudby.*® V Adornovom texte
je nastolena paralela s literarnymi textami A. Strindberga
a poéziou G. Trakla. V inej starSej eseji Anton von
Webern (1932) su tieto charakteristiky podrobnejSie.
Adorno sa prvy v dejinach hudby pokusil porovnat
Schénberga a Weberna, najst ich spolo¢né vychodiska a
rozdiely, ako aj podstatu webernovskej hudobnej

48 Anton von Webern. In: GS, Band 18, S.517-518
49 Anton von Webern. In: GS, Band 18, S.517
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poetiky. Zopakoval Schénbergovu charakteristiku z inych
svojich  schdnbergovskych  &tudii, charakteristiku
,neosobného” skladatela zameraného na technicko-
kompozi¢né parametre hudobného materialu.>® Webern
bol v tomto smere Schénbergov Ziak; posunul v8ak tento
typ hudobnej vypovede k farebnym tonovym kvalitam, k
jedine¢nej spiritudlnej vyznamovosti.’' V tretej Studii s
nazvom Anton von Webern (1959) Adorno nachadzal
paralely Adorna a W. Benjaminovho v ,konkretiz&cii
naplneného okamihu“ (Konkretion des erfillten
Augenblicks).®>  Adorno  podobne  charakterizoval
Weberna v porovnavacej, po anglicky napisanej Studii
Berg and Webern-Schénberg’s Heirs (Berg a Webern-
Schénbergovi dedi¢ia,1930).53

% Denn  Schénbergs  Still ist keine blosse individuelle
Verfahrungsweise, sondern ein Zusammenhang kompositorischer,
technisch ermesslicher Forderungen [Lebo Schénbergov Styl nie je
ziaden puohy individudlny postup, ale suavislost kompozicnych,
technicky meratefnych poziadaviek]. In: GS, Band 17, Anton von
Webern, S.205

51Ziel seiner Musik ist einzig und unausweichlich der lyrische
Augenblick, in dem die Zeit sich drdngt und verschwindet: darum ist
sie etwicklungslos...Der Idsgeldste, unverstellte, rein kreatiirliche
Laut, das ist die Idee seiner Musik [Cielom jeho hudby je jedine
a nevyhnutne lyricky okamih in ktorom sa ¢as komprimuje a zmizne:
preto je bez vyvoja...Uvolneny zvuk, to je idea jeho hudby]. In: GS,
Band 17, S. 206

52 GS, Band 16, S.113

% GS, Band 18, S.446-455
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Uvedena $tudia prezentuje aj problém Bergovej
hudby. Charakterizuje v nej Bergovu Klavirnu sonatu
op.1 ako kompozicne a Stylovo spriaznend so
Schénbergovou Kammersymphonie €.1  spolocnym
principom infinitezimalnosti, principom najmensich,
mikroskopicky nepostrehnutelnych prechodov. Takto
orientovana deskriptivha technicko-kompozi¢na analyz
bola vychodiskom neskorSej bergovskej monografii s
rovhakym kompozi€énym principom v nazve Berg. Der
Meister des kleinsten Ubergangs (Berg. Majster
najmensieho prechodu, 1968).5* Monografia je stiborom
materidlovo-technickych  studii Bergovych skladieb;
medzi nimi je aj Studia opery Wozzek. Tato opera bola v
Adornovej ranej publicistike a esejistike v popredi jeho
osobitnej pozornosti, predmetom mnohych textov.
Adornova starSia esej Die Oper Wozzek (1929) je skér
socialno-filozoficko-psychologickou (psychoanalytickou)
analyzou. Monografia o Bergovi je tak odlisna od
monografii o Wagnerovi, Mahlerovi a Beethovenovi,
ktoré su hudobno-teoretickymi a socialno-

psychologickymi analyzami.

@GS, Band 13, Die musikalische Monographien, S.321-494;
LEPPERT, RICHARD (ed.). Theodor W. Essays on Music [Adorno.
Eseje o hudbe]. University California Press, 2002, p.546
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3.4 ADORNOVA FILOZOFICKA INTERPRETACIA
HUDOBNEJ MODERNY

Adornova hudobna filozofia progresu programovo
formulovana v eseji Reaktion und Fortschritt (Reakcia a
pokrok,1930) bola vychodiskom ku  monografii
Philosophie der neuen Musik (1949), ktora je Adornovym
vrcholnym a najvyznamnejsim ,schénbergovskym®
opusom. Prva ¢ast monografie ma priznaény nazov
Schénberg und Fortschritt; druha c&ast ma nazov
Stravinsky und Restauration, hoci v texte je tato kapitola
formulovana aj ako Stravinsky und Reaktion. Schénberg
je Adornovej koncepcii progresivnym protipdlom |I.
Stravinského ako modelového reprezentanta
Upadkovych tendencii eurdpskej hudby; % podobnym
regresivnym zjavom bol Adornovi P. Hindemit. Tieto
tendencie su pre Adorna stelesnené v neoklasicizme a
neofolklorizme, ale aj v zabavnej komerénej hudbe a
dzeze, ich implantacii do nonartificialnej hudby.

Adornov koncept hudobného pokroku a regresu je
Specifickou filozoficko - historickou koncepciou dejinného

SADORNO, Theodor Wiesengrund. 1993. Strawinsky Ein
dialektisches Bild. In: GS/Musikalische Schriften, Band16, 1993. S.
382-409
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vyvoja ako substancialnej dejinnosti (substantielle
Geschichtlichkeit),  teleologickej  dejinnej  nutnosti
(geschichtliche Zwang) alebo historickej opravnenosti
(geschichtliche Rechtfertigung).>® Dualizmus progresu a
regresu (reakcie) bol Adornom formulovany ako hybna
sila hudobnych dejin. Adornova filozofia hudby je
Specifickou filozofiou hudobnych dejin a sucasne
sucCastou filozofie umenia v poslednom posthumne
vydanom Adornovom diele Asthetische Theorie (1970).
Bola to inovovana verzia hanslickovského formalizmu,
imanentnosti a autonémnosti hudobného materiélu,
imanentnosti hudobnych dejin; podfa tejto filozoficko -
historickej koncepcie filozofia hudby je mozna len ako
filozofia novej hudby.5”

Na minulost je nahliadané ako na skryty potencial
a anticipaciu nového, prichadzajuceho. Monografia
Philosophie der neuen Musik je o filozoficko-historickych

teorémach progresu a avantgardy hudobného materialu

56 Bloss in seiner immanenten Stimmigkeit ndmlich weist ein Werk
als fortgeschritten sich aus. [Iba v imanentnej zhode sa prejavi dielo
ako pokrokové). In: GS, Reaktion und Fortschritt, S. 134

57GS, Band 12, Philosophie der neuen Musik, S. 19. Aj podla
Schénberga Alle Kunst ist neue Kunst [VSetko umenie je nové
umeniel].
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v 20. storoci.® Adornove teorémy boli vplyvné v
prostredi hudobnej avantgardy v Darmstadskych
kurzoch novej hudby v 50. rokoch 20. storocia; boli vSak
spochybrfiované ako pauSalizacia a absolutizacia
dodekafbnie ako nositefa progresu v hudbe.

Adornov historicko-filozoficky koncept
pokroku/regresu ma svoje epistemologické pozadie resp.
zdroe u F. Hegela a heglovsko-marxisticky
orientovanych filozofov - historikov umenia
(nehudobnikov).®® Tito filozofi boli vyznamnou suc¢astou
Adornovho ideového sveta a zasadne vplyvali na jeho
formulovanie hudobno - teoretickej problematiky 2.
viedenskej Skoly, ako aj tém Mahlera, Wagnera a
Beethovena. Vo filozoficko-historickych koncepciach
tychto filozofov sa objavuju mystické idey mesianizmu a
vykupenia, spasy a vizionarstva v kombinacii s
Marxovym ideovym dedi¢stvom. Zdrojom Adornovych

textov bol filozof a literarny kritik blizky frankfurtskému

S8KLEIN Stephan, c.d., ¢ast Fortschritt des Materials [Pokrok
materialu] Von Gunnar Hindrichs, S.47-58; SCHUBERT, Giselher.
1988. Adornos Auseinandersetzungen mit der Zwdlftechnik
Schénbergs [Adornove konfrontacie s dvanastténovou technikou A.
Schénberga]. In: Archiv fiir Musikwissenschaft, Jg.66, Heft 3, 1988,
S.235-254 )

5 KLEIN-KREUTZER-MULLER-DOOM, c.d. S. 51
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Institutu W. Benjamin svojou esejou Ursprung des
deutschen Trauerspiels (1928) a svojimi tézami
historizmu v eseji Uber den Begriff der Geschichte (O
pojme dejin 1942). Osobitny status zdroja Adornovej
dejinno-filozofickej koncepcie ma marxisticky filozof E.
Bloch so svojou knihou Geist der Utopie (Duch utépie,
1918), ktora fascinovala mladého Adorna. Blochova
praca je aj o hudbe: mozno v nej najst ideu hudobného
pokroku a avantgardy silne evokujucu Adorna: myslienku
o revolucii veducej k uskutoéneniu nového.8°

Adornova koncepcia progresu a jej dialektika bola
ovplyvnena filozoficko -  sociologickou pracou
zakladatela hudobnej sociologie M. Webera Die
soziologischen Grundlagen der Musik (Sociologické
zaklady hudby, 1921).Weber v nej skimal fenomén
racionalizacie v hudbe na SirSom pozadi racionalizacie v
zapadnej kapitalistickej spolo€nosti; hodnoti ju ako
nebezpecny a destruktivny element, ktory je v rozpore s
progresom a slobodou individua.®' Racionalita a

80 Dieser Einbruch der Utopie...bindet den Fortschritt der Kunst
zuletzt and den Gedanken einer Revolution des Alten zur
Vewirklichung des Neuen. [Vpad utbpie...viaze pokrok umenia na
myslienky revolucie starého k uskutoCneniu nového]. In: KLEIN-
KREUTZER-MULLER-DOOM, c.d., S. 51

6" KLEIN-KREUTZER-MULLER-DOOM, c.d., S. 51
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racionalizacia je ingredienciou a sprievodnym znakom
osvietenstva, avantgardy a revollcie. Weberove tézy o
racionalite podnietili vznik M. Horkheimerove] a
Adornovej prace Dialektik der Aufkldrung (Dialektika
osvietenstva, 1944, 1947) a Philosophie der neuen
Musik. M. Weber, E. Bloch, W. Benjamin, ako aj
madarsky literarny teoretik G. Lukacs boli rovnako ako
Adorno Uzko spriazneni s frankfurtskym Institutom pre
socialny vyskum (Institut fir Sozialforschung), neskorSou
Frankfurtskou skolou.?

Adornova hudobnéa filozofia dejin (pokroku) je
kompozi¢no-skladatelskou, materidlovo-technickou a
historicko - filozofickou analyzou. Je taktiez aj socialno -
kritickou a socialno - psychologickou analyzou hudby:
analyzou hudobnej kultury a jej fungovania v zapadnej
kapitalistickej spolo¢nosti, jej krizovych a regresivnych
javov. Schénbergovska, bergovskd a webernovska
hudobna avantgarda bola pre Adorna symptomatickym
prejavom statusu hudby v zapadnej spolo¢nosti, nie iba
imanentnym  hudobnym  fenoménom;  rovnakym
symptémom bola aj hudba Wagnera, Mahlera, &i jazzu.

Adornove sociologicko —f ilozofické analyzy a Studie sa

62 MULLER-DOOM, c.d., S. 199-203
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viazu sa na nové periodikum frankfurtského Institutu,
Zeitschrift fir Sozialforschung. Vznik tohto periodika v
roku 1932 mozno povazovat za impulz k socialno-
filozofickym analyzam, hoci Adorno k takymto analyzam
smeroval aj v Stuadidch napisanych pred tymto rokom.
Marxisticky program periodika odzrkadloval smerovanie
Institatu ako ho indikoval jeho novy riaditel, socialny
filozof M. Horkheimer: spojenie filozoficko - teoretickych
kon$trukcii a empirického vyskumu v  poznani
spologenskych procesov epochy zapadnej idustrialne;
spolo¢nosti. Profil periodika poskytoval priestor pre
Siroko orientované spekirum socidlno - filozofickej
problematiky.®® Noeticka orientacia Instititu a periodika
predstavovala fuziu marxizmu a Freudovej
psychoanalyzy. [nstitut a Casopis, a zrejme aj M.
Horkheimer osobne, podnietili Adorna ku prispevkom-
Studiam Zur gesellschaftlichen Lage der Musik (K
spologenskej situacii hudby,1932), Uber Jazz (O jazze,
1936), a Uber den Fetischcharakter in der Musik und die

Regression des Hoérens (O fetiSistickom charaktere v

83Prispevky boli od socialneho psycholéga E. Fromma, literarneho
teoretika L. Léwenthala, a sociol6ga-ekonéma F.Pollocka.
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hudoe a regresii pocutia, 1938).4 Spolupraca s
Horkheimerom viedla napokon aj ku monografii
Philosophie der neuen Musik. Vychodiskom uvedenych
Studii je aj hudba viedenskej moderny; ide v nich o
postavenie hudby v kapitalistickej spolo¢nosti: hudba v
nej nesie znaky odcudzenia, pretoze sa stava komoditou
na trhu, riadi sa zakonmi tovarovej produkcie a
hudobného priemyslu. Hodnota a autentickost hudby
spociva v podriadeni sa alebo nepodriadeni sa, resp.
vzopreti sa tymto  komoditnym  poZiadavkam.
Synonymom takéhoto vzdoru nekonformnej hudobnej
kultury sa stala Schénbergova a Webernova hudba, hoci
za cenu splendide isolation, uzavretia sa do seba a
rezignacie na posluchaca. Vacsina hudobnej produkcie
20. storocia bola v§ak podla Adorna konformisticka vo i
neuprosnym tlakom trhového mechanizmu a tym aj
hodnotovo inferiérna. Drastickym prikladom tohto javu je
pre Adorna zdbavna hudba a dzez, ale aj hudba I.
Stravinského. Sucastou krizovych javov v zapadnej
industrialnej spolo¢nosti je tak aj kriza hudobnej kultary.
Hudobny text atonalnej a dodekafonickej hudby tak

4GS, Zur geselischaftlichen Lage der Musik Band 18, S.729-777,
Uber Jazz, Band 17, S.74 108, Uber den Fetischcharakter in der
Musik und die Regression des Hérens, Band 14, S.14-50
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mozno precitat’ nielen ako text kompozi€nej techniky, ale
aj ako socialno-psychologicky a socialno - historicky
kontext tvorcu, posluchacéa, interpreta, ako aj socialno-
politickych Cinitelov.

Adornova monografia Philosophie der neuen
Musik (1949) je apotedzou, ale aj kritikou dodekafonie;
na rozdiel od prvych §tadii je Schdnbergova
dodekafonickd kompozi€na metdda interpretovana ako
hlboko ambivalentny a paradoxny jav: ako otvorenie sa
novym moznostiam a slobode, ale su¢asne ako regres a
determinizmus hudobnej Struktary, podriadenie sa hudby
pravidlam. Adorno vo svojej knihe formuloval bytostny
problém dodekafonie ako zvratu slobody k neslobode, k
totalnej kontrole a determinizmu. Skladatel komponujuci
v dodekafonickom systéme je v moci ténového
materialu, ktory nema pod kontrolou. Z ovladajuceho sa
stane ovladany, lebo dvanastténovy systém hudbu
oslobodzuje a zaroven ju sputnava, pretoze ju redukuje
len na technickl Urover.®> Materidlovo-technicka

hudobna kompozicia bola spociatku u Schénberga

85FULKA, Vladimir.2014. Roman Thomasa Manna ‘Doktor Faustus’
a hudobna estetika Th. W. Adorna [The Novel of Th. Mann Doktor
Faustus” and Musical Aesthetics]. In: Elektronicky casopis
PreSovskej univerzity Espes, ro¢.3, €.Il, 2014 s. 88
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znakom dejinnej progresivnosti; vo Philosophie der
neuen Musik ma vSak svoju ,odvratena tvar“ regresu.
Podla Adorna Schénberg a Stravinsky vysli z odliSnych
estetickych pozicii, hoci nie je napokon medzi nimi
rozdiel. Philosophie der neuen Musik vznikla paralelne s
knihou Dialektika osvietenstva (Dialektika osvietenstva
1947). Dialektika je text o dialektickom zvrate
osvietenstva a racionality k barbarstvu a ku totalite:
osvietenstvo sa stava novou mytoldgiou, pokrok je
katastrofou. Adorno oznacil knihu Philosophie der neuen
Musik v jej uvode ako ausgefihrter Exkurs zur Dialektik
der Aufkldrung, ako  rozpracovanie  Dialektiky
osvietenstva.®® Obe filozofické prace navzajom hlboko
suvisia, ale maju navaznost aj na filozoficko -
historiografické tézy W. Benjamina. S Dialektikou
osvietenstva a Filozofiou novej hudby sa ¢asovo prelinal
vznik slavneho romanu Th. Manna Doktor Faustus
(1947), ktory je literarno - fiktivnou podobou Adornove;j
filozofie. Adorno sa na vzniku tohto romanu podielal ako
Mannov poradca.

Adornove argumenty proti serializmu su podobné

66 ADORNO, Theodor Wiesengrund.1993. Philosophie der neuen
Musik.In: GS, Band 12, 1993, S. 11
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ako argumenty proti dodekafénii v monografii o filozofii
novej hudby. Adorno odmietol serializmus vo svojej
darmstadskej prednaske, C€i skér manifeste Vers une
musique informelle (K neformalnej hudbe,1960).57
Adorno v nej nastolil utopicky, €i vizionarsky obraz novej
neformélnej hudby musique informelle, poZiadavku
slobody v hudobnom prejave. Musique informelle by bola
odpovedou na Boulezov a Stockhausenov serializmus,
technisches Kunstwerk, jeho totalnu racionalizaciu
kompozi¢nej metddy. Jej chladny kalkul a algoritmus,
materialovy fetiSizmus stratii podobnost s jazykom
(Verlust der Spraché&hnlichkeit). Protagonistov serializmu
nazval Adorno inZiniermi tdnovych radov (Reihen-
Ingenieure). Serializmus a P. Schaefferova musique
concréte, boli pre Adorna symptém prehlbujucej sa krizy
hudobnej kultdry. Adorno sformuloval koncept musique
informelle ako oslobodenie sa hudby od racionalnych
pravidiel, ako navrat ku Stylu slobody (Musikstill der
Freiheit). Takymto Stylom je preddodekafonickd vofna
atonalita A. Schénberga v jeho monodrame Erwartung a
hudobnej drame Glickliche Hand, ako aj k ranym

57ADORNO, Theodor Wiesengrund.1993. Vers une musique
informelle [K neformalnej hudbe]. In: GS, Band 16, 1993,S. 493-540
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skladbam A. Weberna (Vier Stiicke fir Violino und
Klavier, op.7, Flnf Sticke fiir Orchester, Op.10). Adorno
vSak nachadzal prvky oslobodzujucej musique informelle
aj v aleatorike, hoci J. Cage zostal pre neho natrvalo za
hranicami autentickych hudobnych hodnét.

V 8tadii Das Altern der neuen Musik (Starnutie
novej hudby,1955)% sa Adorno vratil s odstupom c¢asu
ku problému Schénbergovej hudbe, ale najma k
problému schénbergovského dedi¢tva dodekafonie v
seridlnej hudbe. Studia je zasadnou polemikou s
povojnovou postschdénbergovskou avantgardou; je to aj
implicitn4 polemika s niektorymi tézami vo Philosophie
der neuen Musik. Podla Adorna je zakonité, ze sa
vydobytkov novej hudobnej techniky zmocruju epigoni.
Pociato¢ny silny néboj Sokujucich avantgardnych
skladieb sa straca a avantgardna hudba starne; z
avantgardy sa stdva akademizmus. Aj origindlni
skladatelia sa zriekaju tvorivej nekompromisnosti svojich
ranych diel. Adorno sa na Schdnberga pozeral s aj istym
Casovym odstupom; priSiel k zaveru, Ze Schénberg

688ADORNO, Theodor Wiesengrund.1993. Das Altern der neuen
Musik [Starnutie novej hudby]. In: ADORNO. Gesammelte
Schriften/Dissonanzen. Einleitung in die Musiksoziologie [Zobrané
spisy/Dizonancie.Uvod do hudobnej sociolégie], Band 14, 1993
S.136-148
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nebol ortodoxny zastanca pravidiel a kompozi¢nej
dvanastténovej techniky, vyluCujuci subjektivitu a
negujuci slobodu. Silne ortodoxnou sa, naopak, Adornovi
javila povojnova generacia Schénbergovych
nasledovnikov. Adorno nazval hudbu Bouleza vystizne
integralnou racionalizaciou a statickym pointilistickym
kons$truktivizmom  smerujucim  k  Tonfarbenmusik:
konstruktivizmom ktorému bytostne chyba hudobny
dynamizmus, napatie. Chyba mu teda zakladny rozmer
hudobného vyznamu, integrujuca sila hudobného tvaru.
Smerovanie k Tonfarbenmusik je v Adornovej estetike
prejavom regresu. Kreativna dodekafénia sa v serializme
stala hudobne mftva, vyznamovo vyprazdnena. Je to
vSak Adornovo videnie optikou skladatela bergovskej
Skoly, podobné optike slovenského muzikoléga J.
Kresanka. V tychto suvislostiach sa dostava v
Adornovych reflexiach do ambivaletnej pozicie A.

Webern ktory bol iniciatorom serializmu.

ZAVER

Adornovym zamerom bolo zasadit tému hudobne;j
moderny do univerzalnejSich kontextov filozofického

estetického uvazovania, nie zostat v uzSich kontextoch
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uvazovania hudobného historika a teoretika. Filozoficko -
esteticky  kontext predstavoval koncepty dejin,
hudobného materialu, pokroku a regresu, mimesis,
avantgardy pravdy (obsahu) v umeni a hudbe. Tento
kontext Adornovi poskytla Frankfurtska filozoficka Skola
(pbvodne Institut pre socialny vyskum vo Frankfurte nad
Mohanom); s jej intelektualnom prostredim bola
Adornova muzikolégia Uzko spata. Do tohto kontextu
patri aj téma S. Kirkegaarda v Adornovej praci
Kirkegaard. Konstruktion des Asthetischen (1933).
Adorno interpretoval ako socioldg hudobné dejiny
(viedenskd hudobni modernu, avantgardu), ale aj
Wagnera, Beethovena a Mahlera v intenciach
neomarxistickej estetiky; interpretoval ich S
mimoriadnym, az bezprecendentnym zdbraznenim ich
socialneho a socialno - psychologického rozmeru,
osobnosti tvorcu, podmienujuceho formu a obsah. Tato
podmienenost sa prejavuje aj vo vztahu Kk inym
umeniam. Adornova hudobna filozofia vyvolava
naliehavé otazky, ¢&i v takejto neomarxistickej
interpretacii nejde viac o tieto kontexty ako o imanentnu
hudobny problematiku. Preto mozno u Adorna hovorit o
hermeneutike a kultirnom historizme. Na druhej strane
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hovori Adorno vo svojich analyzach dodekafénie s
rovhakym dbrazom o imanentnosti a autonémnosti
hudobnych Struktur. Je to latentny rozpor a dichotémia v
Adornovej hudobnej filozofii.
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