dalSie zmeny. Napriklad priestor pre manifestané funkcie hudby
ziskava v rozhlase i v televizii popularna produkcia, hoci pritomnost
Zivej interpretacie je v tychto médiach Casto vzacnostou. Hudba
recipovana prostrednictvom masmédii uz nepini len pévodnu
esteticku funkciu, nakolko sa do kazdodenného Zzivota dostava v
réznych spojitostiach. V tejto suvislosti R. Podpera v texte ,Poznamky
k formovaniu kultary a funkcii hudby prostrednictvom médii“ uvadza
manifestacné funkcie (zhoduji sa so zamerom autora) a latentné
(nezodpovedaju pbvodnému z&’ameru).269

Jednoducho povedané, hudba sa stala sucastou
masovokomunikaénych prostriedkov a ich komerénych mechanizmov,
¢o hudbu na masmedialnom trhu posunulo do novej situacie -
komoditného produktu. Tento posun viac — menej pocitujeme aj v

zauzivanom vyroku: kvalitna hudba je ta, ktora sa dobre predava.

8.5 NOVE JAVY V HUDOBNO — KOMUNIKACNOM RATAZCI

K sucasnym sprievodnym javom hudby sa radia aj fenomény,
ktoré menia zakladné atributy klasického komunikacného retazca
(autor — interpret- posluchac). Nové javy, ¢i fenomény d&asto
nevyZaduju ani notovy zaznam, fyzicki  pritomnost interpréta,
navstevu koncertu, koniec koncov ani hudobné vzdelanie. Ur&itym
dékazom je napriklad hudobna produkcia diskdZokeja, ktora

nevyzaduje hudobné vzdelanie.

%9 podpera, R.: Pozndmky k formovaniu hudobnej kultiry a funkcii hudby
prostrednictvom médii. In:Hudobna kultira pod vplyvom médii. Bratislava
UHV SAV, 2005, s. 11 - 12.
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V suCasnej Sirokej palete Sirenia hudby nemozno
nespomenut, Ze aj nahravacie Studia su prostriedkom tvorby. Ich
umely, zvukovo vytvoreny produkt, dnes uz oznalujeme Castokrat
terminom artefakt, ktory vo sfére popularnej hudby pdsobi
najvyraznejsie. V komunikatnom retazci sa teda meni aj socialna
pozicia autora a interpreta uz aj tym, ze v médiach je do popredia
vysuvany interpret. Velké distributorské koncerny, ktoré na narodnej,
ako i regionalnej urovni spestruju aj nezavislé vydavatelstva v
spojitosti s trznymi mechanizmami reaguju na tento pohyb tak, Ze
kladu silnejsi dbéraz na mladez, ¢o zakonite vplyva na vyber a
navstevu podujati, zlozenie publika, ale i na pracu hudobného
pedagéga. Priprava hudobného pedagdéga vo vztahu k novym
trendom nebola tak systematicky modifikovana v kontexte doby, ako
bola v masmedialnych firmach praca redakénych kolektivov. Postoj
pedagdéga k novym trendom sa javi viac — menej ako rozpacity aj
vzhladom ku konstatnym uebnym osnovam, ¢o hudobnu vychovu
(v8eobecnu) udrziavalo aj udrZuje v neaktualnom stave, obratenom do
minulosti. Narusena urover rovnovahy medzi tradiciou a su¢asnostou
sa zakonite odraza aj na postaveni predmetu hudobna vychova vo
vychovno - vzdelavacom systéme.

Nahravacie Studid maju svoj vlastny vyvojovy pohyb, nakolko
nie su len prostriedkom pre medialne formy Sirenia hudby, ale i
nastrojom tvorby nového, ,vycizelovaného* tudiového produktu, ktory
sa povazuje za origindl, artefakt (v nahrdvacom Studiu tvorila aj
skupina Beatles od roku 1967). Ich produkcia sa vyznacuje
flexibilnostou vo€i svojmu poslucha€skemu zazemiu (hoci sa ich
zvukovy vytvor na Zivom koncertnom predvedeni samostatne
neuvadza), ¢o ftradiény hudobny produkt nebadane posunulo do
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roviny  stereotypnych  hudobnych nepredajnych ponuk na
masmedialnom trhu. K tymto posunom prispieva aj produkcia novych
spbsobov oslovenia posluchaca (napriklad prostrednictvom hit
paréxd,270 super star), ktoré poznatelne rezonuju v réznych vekovych
kategériach.

Hudobné vedomie spolo¢nosti nie je dnes ovplyviiované
kulturnou politikou ako v minulosti*”* (¢o sa ponima kladne). DoleZitym
fenoménom sa stali masmédia, ¢o paradigmaticku alternativu posuva
v ramci plurality do roviny jednej paradigmy masmedialnej. Hudba sa
stala vSadepritomnym fenoménom, prenika do myslenia Ccloveka,
stava sa viacdimenzionalnym vychovnym prostriedkom. Technické
sprostredkovanie jej obsahu, rozSirovanie foriem jej prezentacie
prispelo k rozvijaniu disciplinarnych a kultirnych kooperacii, vazieb
medzi minulostou a sufasnostou, ale i k zoslabeniu hudobnej
vychovy vo vSeobecnom vzdeldvacom systéme, hoci proces
odovzdavania zruénosti,schopnosti, poznatkov, novych skutonosti a
ich prenos prostrednitvom hudobnej vychovy je existenénym
zakladom kazdej narodnej hudobnej kultiry.

Premeny nasej doby sa uskutoCriuju nielen zasluhou techniky,
ale velmi doleZitu ulohu zohradva vychova. Tato v8ak musi mat
podmienky a priestor vo vzdelavacich indtituciach pre svoj
systematicky rozvoj. Vychova je totiz faktor kultivacie ¢&loveka,
predpoklad pre rozvoj disciplinarnej kooperativnosti, ale i pre celkovu

kultivaciu Cloveka a jeho kultdrnost. Hudba je dnes vSadepritomnym

2% \yymysleli ich v roku 1936 redaktori v New Yorku, s &im cheeli upozornit
na gramotituly od najvéacsich spolocnosti.

2L\ urgitych politicko-spologenskych systémoch bola kultarna politika
usmeriiovana pracovnikmi prislusného rezortu.
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Sirokospektralnym vychovnym prostriedkom, uchovdva v&eludské
hodnoty &loveka v univerzalnonom jazyku. Je jedine€nou bazou nielen
k rozvoju disciplinarnej kooperativnosti, ale i k celkovej kultivacii

Cloveka a jeho kultarnosti.
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