Hudba sveta je v su€asnosti najrozSirenejSim Zanrom, ktory
sa neustale rozvija aj z hladiska rozmanitosti. S rozSirovanim
worldmusic, su hudobnici zaradovani do nestandarizovanych sub —
Zanrov, ktoré maju ufahdit’ orientaciu v tzv. melde. Z nich spomenieme

len niektoré, ako napriklad fuzie sveta, etnické fuzie, Ci worldbeat.?*®

8.3.1 HUDOBNE PRELINANIE

Hudobné zmeny a ich neustala premenlivost, zluCovanost s
réznymi kategoriami hudobnych produktov, zanrov, prvkov uz dlhSiu
dobu provokuju hudobnych badatelov, hudobnych pedagégov k
hladaniu ciest pre ich v€asné poznanie. Rychlo sa meniaca ponuka
hudobnych produktov z nich totiz urobila svedkov prelomenia linii
medzi minulostou a pritomnostou. Podla Chaloupkovej sa na jednom
okraji hranic pohybuju vazne zanre s dlhodobou umeleckou hodnotou

a na ich protipdle sa priorizuje pristup k hudbe ako takej.256

%5 Worldbeat je hudobno — priemyselny Zaner. Je to zmes etnickej hudby a
zapadnej tradicie popularnej hudby. Uplatnenie meldu Casto sposobuje ich
vzajomné nerozoznanie jedného od druhého. Dnes hudobny priemysel
zasobuje hudobny trh réznymi zmieSaninami ¢i hybridmi. So zaujimavym
hudobno - hybridnym Zanrom pracoval .napriklad Peter Brian Gabriel.
Anglicky spevak, hudobnik a skladatel' (hral aj rockovej skupine Genesis)
pouzil derivat so sufi spevakom. V skladbach miesa vokalne, rytmické a
harmonické prvky zo zapadnej Afriky s eurdpskymi. Sufizmus bol v Islame
povazovany aj za vedu. Jeho praktici boli oznacovani ako sufi. Pri u¢eni
sufizmu sa uprediostuje uzsie spolupdsobenie Ziaka a ucitel'a dlhsiu dobu,
nakol’ko prevlada nézor, ze jeho osvojenie sa neda ziskat’” len
prostrednictvom knih.

% Chaloupkova,H.: Hudba ve svétle principii masové komunikace.Opus
musicum 4, 2005 s.9 -14.
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Je preto samozrejmé, Ze klasické modely delenia hudby, ako i
interpretacné vyklady hudobnych produktov uz nie vzdy postauju na
vyjadrenie novej reality. Do popredia sa zakonite dostavaju mnohé
otazky, a to nielen pre muzikoldgiu, ale i pre hudobnu pedagogiku,
kde narasta zaujem o aktualne hudobné prezentacie, o poznanie
novych trendov v hudobnom mysleni, o nové analyzy, interpretacie vo
vyuCovacom procese, Studijnné texty a podobne. Tradi¢né koncepty
uz nie vzdy presvedc€ivo, hodnoverne koreSponduju so suasnymi
hudobnymi skuto€nostami, ako i s technologickou, informacnou
urovriou spolo¢nosti.

V Cesko — slovenskom priestore sa k uvedenej problematike
vyjadrilo uz viacero autorov ako napriklad R. Bacuvcik, O. Elschek,
J. Fuka¢, H. Chaloupkova, |. Polednak, R. Podpera, J. Lexmann,
L. Mokry, J. Veres. Ich prace tvoria cennu bazu poznatkov, informacii
z hladiska v8eobecnej tedrie umenia, hudobnej vedy, hudobnej
pedagogiky, Sirenia hudobnych produktov, recepcie a podobne.

Napriklad Jifi Fukaé v praci ,Hudba a média“®’

predpoklada nové
usporiadanie spolo¢nosti na zaklade novych informaénych sieti. lvan
Polediiak, v Gasopise ,Hudebni véda,?® pribliZil dve kategérie hudby:
tzv. transkulturnu hudbu (vyjadruje previazanost’ s fudmi globalneho
hudobného ponimania; funguje na principoch hudobného priemyslu) a
hudbu v sieti ( network music, nazov zahfria velké mnoZstvo

réznorodych hudobnych zoskupeni, rozmanité epochy, slohy,prudy).

#7 Fukag,J.,a kolektiv autorov: Hudba a média: Rukovét muzikologa.

Brno:Vydavatel'stvi MU,1998.
8 polediiak,]. O hudbé a multikulturalismu aneb o dvoji muzikologii.
In:Hudebni véda, 1996, ¢.1, s. 75-80.
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Spomenuté kategérie hudby neoznacuju hudobny Styl, ani
druh hudobného jazyka, ale spésob Sirenia hudby, sociologicku
charakteristiku distribucie hudby medzi narodmi a regiénmi. Tieto dve
paralelné linie, v ktorych sa neustale tvoria nové hudobné preferencie,
neznamenaju zanik tradiénych Struktdr a foriem Sirenia hudby,
nakolko s nimi subezné existuju, i ked sa navzajom prelinaja.
Uvedenu problematiku priblizil aj L. Mokry v ramci uvah o hudobnej
praxeol()gii.259 Spomenuti autori vychadzali z  prednasok
prednesenych na kongrese vo Falune (Svédsko - 1995 ), kde ich
uputalo najma vystupenie Kirstena Malma.”®

Specifickou realitou v postmodernej hudobnej etape sa stava
sustavné prechadzanie od jednej novoty k druhej, ¢o Casom u
recipientov vytvara uréitu ,netrpezlivost pri hladani nieCoho
pozoruhodného. ZvySuje sa tu prah vnimavosti pre podnety
vzbudzujuce buducu pozornost. To si jednoznatne uvedomuju
masmeédia, a preto kalkuluji s pozornostou posluchacov vsetkymi
dostupnymi prostriedkami. Na druhej strane, preexponovana medialna
ponuka mdze jedincov viest k nevyhradenym zaujmom, rychlemu
striedaniu hudobnych komodit bez toho, aby hlbSie prenikli do
Struktury diela a jeho sémantiky. Z uvedeného pre oblast hudobnej
pedagogiky a vychovy vyplyva, Ze ak vo vzdelavacom procese nie je
jedincovi poskytnuta vyvazena Struktura predmetov, ak v nich

neziskava aktualne informacie o su€asnych hudobnych pohyboch vo

% Mokry, L.: K hudobnej praxeolégii. In: Hudobno — pedagogické
interpretacie 3. Nitra 1995, 5.97-104.

%0 Malm,K.: Euromusic — World Music.Trans and Subcultural Processes in
Music.Formal and informal Transnational Networks in Musics. Prednaska na
hudobno — vednej konferencii Aspekt on Music and Multiculturalism, Falum
1995.
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sfére hudby, uciaci sa subjekt zaCne z&konite hladat iné formy
hudobného poznavania a realizovania.

Cela tato problematika sa neda zjednoduSene asociovat a
spajat s pojmom hudobny konzum, akoby iSlo len o spotrebu.
V kazdom pripade treba skumat sucasné javy hudby, ich
koexistenciu, vnutornu silu, ako i vyznam aktivheho osvojovania si
hudby v suvztaznosti s recepciou hudobného produktu.

V sucasnej informacnej spoloénosti je potrebné skumat aj
aktivity sprostredkovatelské. Ich zavaznost neustdle narasta, co
vytvara tlak i na sprostredkovanie badatelskych vysledkov do roviny
popularizacnej, ale i na pedagogicku interpretaciu hudobnych realit.

NereSpektovanie a nerieSenie novych skutoCnosti, uloh, je
cesta nielen k strate artefaktu, estetickych hodnét, ale i k recepénym
porucham, ako aj k postupnému vyc€leneniu predmetu hudobna
vychova zo Struktury disciplin vo vychovno - vzdelavacom systéme. 261
V tejto suvztaznosti len pripomenieme slova L. Mokrého v Stadii
,K hudobnej praxeoldgii.“ , NajdblezitejsSim momentom v tejto
suvislosti je vSak cielavedomé rozvijanie zaujmu Studentov o nové,
dnes ani netuSené poznatky a vedomostné systémy. Vnimavost voci
novému a ochota osvojovat’ si nové poznatky je a bude v budtcnosti
eSte viac podmienkou aktivneho a efektivneho spolocenského

uplatnenia kazdého hudobnika.**

%!y slovenskom 3kolskom systéme je hudobna vychova uZ vytlatana z

vychovno — vzdelavacieho systému .
%2 Mokry,L.: K hudobnej praxeoldgii. In:Hudobno — pedagogické
interpretacie 3. Nitra: Vysoka Skola pedagogicka, 1995, s.104.
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V celej spolodensko — historickej existencie hudby** ma

proces osvojovania hudby Specificky a osobitny raz. Je viazany na
¢asovo naro¢ny rozvoj Specifickych hudobnych schopnosti,
hudobnych zru€nosti, naukovych poznatkov, na mnohostranné
prepojenie hudobno - komunikaénych rovin. V sucasnosti i na rast
poznatkov z okruhu masmédialnych zdrojov, ktoré (zahffaji okrem
iného i distribaciu hudby medzi narodmi, regionmi), ¢o vyzaduje nielen
neustalu analytickl pozornost, ale i modernejSiu hudobno -
pedagogicku interpretaciu javov. ZjednoduSene povedané, kazda
nova prezentacia hudobnej tvorby sa stava hudobno - vednym a
hudobno — vychovnym podnetom, pretoze skryva zmenu, nové
suvislosti, rozpatia, ako i previazanost na hudobno - pedagogicku
dimenziu hudobno - komunikaénych javov, ktoré sa casto
neoCakavane vynaraju pred hudobnymi badatelmi. Zahffia

rozpoznavanie hudobnej étruktury,264 vyznamovu previazanost hudby

%3 Hudba od svojho vzniku je Gizko spojena aj s inymi druhmi umenia.
Napriklad s tancom, so slovesnym a vytvarnym umenim. Ich spojenia boli
rozne: od ritudlnych tancov praveku az po Gesamkunstwerk (dielo s
vyrovnanou syntézou hudobno — dramatickej, slovesnej, hereckej, tanecnej a
vytvarnej zlozky), od Monteverdiho opery (patril k zakladatelom opery) po
Allanov Kaprowov happening (vznikol v 50 — 60 rokoch 20.stor., spdja prvky
divadla, hudobného koncertu, poezie, vytvarného umenia, v poslednych
desatrociach tvorivo pouziva aj digitalnu technologiu) v ktorom je divak
aktivne zapdjany do akcie, do prezivanej reality. BlizSie pozri: Neméth,J.:
Multimédia alebo prezentdcia umenia po novom. Profil ¢.1, 1993, s. 15;
Veres,J.: Hudba a hudobnd vychova - pohlad do ich premien. In.. Hudobno —
pedagogické interpretacie 4. Nitra 1998, s. 9-44. O multimedidlnom umeni
erudovane piSe M. Flasar v $tadii: E. Varese - |. Xenakis - Le Corbusier:
Poéme électronique. Problém reprodukovatelnosti umeéleckého dila. In:
Hudba, Integracie, Interpretacie 11.Medidlne a komunikacné aspekty hudby.
Nitra 2008, s.50-64.

%4 Jej oporné body sa menia s vyvojom hudby. Napriklad v rokoch 1600 —
1900 prevladal systém tonality, v atonalnej hudbe 20.storocia sa tonalita

208



k partnerskych odborom, ako i S$pecifické hudobné dispozicie
(hudobné pocutie, myslenie a podobne). Tieto tri obsirne, dynamické
pasma, navzgjom suvisiace, dlhodobo utvrdzuju odbornikov v
presvedceni, ze procesy hudobnej komunikacie su existenne spaté s
vychovnym odovzdavanim hudby od subjektu k subjektu vo vacsej
miere ako iné vychovno — vzdelavacie komunikacné procesy.

V tomto kontexte hovorime aj o pedagogickej determinacii
hudby. Zahffia vymedzenie faktov utriedenych pedagogickou praxou
do poldh normativnych, rozliSenie novych tedrii a modernych
hudobnych technolégii od osvojenych, premeny socialnych funkcii

hudby a podobne.

nahradza hladanim formotvorného principu (dodekafonizmus, serializmus
nahradzuje funkcné vztahy pevne stanovenymi tonovymi vyskami v rade).
Tedria vyskovych tried Allena Fortena zamerana na diela A. Schénberga a
skladatel'ov druhej viedenskej $koly, vychadza z predpokladu, Ze urcité
suzvuky skladby maju vacsi vyznam ako iné, ¢o poukazuje na existenciu
hierarchie v atonalnej kompozicii a paralelu s tondlnou hudbou, ktora siaha
az k tonalnemu centru, ¢o evokuje podobnost’ s tonikou. A. Forten tedriu
vyskovych tried priblizil v praci “The Structure of Atonal Music” (Struktiira
atondlnej hudby), Yale University Press, New Haven 1973. Aplikacia teorie
vyskovych tried sa nachddza aj v publikacidch: Schoenberg’s Creative
Evolution: The Path to Atonality (Schénbergova kreativna evolucia. Cesta k
atonalite). In: The Musical Quarterly, LXIV/2 1978, s. 133-176 a The Atonal
Music of Anton Webern. Yale University Press, New Haven 1998. Pre
doplnenie len uvedieme, Ze Fortenova tedria analyzy vychddza z tzv.
schenkerovskej analyzy, ktora spo¢iva v hl'adani zakladnych vrstiev skladby.
Elektroakustick hudbu charakterizuje ako generovanie zvukového materialu
elektronickou cestou; oznaCenie sound art sa vztahuje na rad umeleckych
foriem (napriklad zvukové instalacie, ars acustica, field recordings), ktoré st
zavislé na vizualnych a datovych médiach, virtudlnom priestore, digitalnych
technologiach a pod.
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V poslednych desatrodiach pedagogicki determinaciu
mobilizuji masmédia a multimedialne diela,”® nakolko prinasaiju nové
prvky do hudobnej komunikacie s rozrastajucou sa koexistenciou
hudby a interdisciplinaritou. Z nich mozno spomenut pracu so
zvukom, textom, obrazom, ¢o vytvara prepojenia umeleckych zanrov
(vratane disciplin) uplatiiujucich sa v multimedialnej tvorbe. Pozornost
narastd najma vo vztahu k hudobnej socioldgii ( z pohladu funkcii
hudby),?*® medioldgii, novej muzikoldgii, & word music (slovna hudba),

%7 Usilie po ich poznani neustale stupa, ¢o méze

alebo tzv.gender.
hudobnu  vychovu (vSeobecnu, Specializovanu, profesionalnu)
posunut do adekvatnejSieho postavenia vo vychovno - vzdelavacom

sytéme a spolo¢nosti vébec.

%% Multimédiom sa rozumie médium, ktoré zahffia text, zvuk (hudbu alebo
hovorené slovo), staticky obraz (pocitacovu grafiku), pohyblivy obraz, v
novych technologiach aj atribit interaktivnosti. Multimedidlna tvorba je
komplex prepojeni niekol’kych umeleckych druhov, ¢o ju ¢ini zlozitejSou. Ma
v8ak i niekolko identickych faktov, aspektov s tradi¢nymi dielami (napr.
vyskyt procesov, plynutie diela v ¢ase, pouzitie nahodnych postupov), ktoré sa
stavaju hudobno — vychovnym podnetom pri sprostredkovani produktu k
subjektom.

%66 Blizsie pozri: Fukag,J. — Polediiak,I.: Funkce hudby. In:Hudebni véda, ¢.2,
1979, s. 123, €. 3, 1979, s. 200-245.

267 Dalej pozri: Fulka,V.. Epistemologické zdroje literdrno - hudobnej
poetik. In: Hudba, Integracie, Intepretdcie 13. Nitra 2011. Polednak, I.-
Fukag,J.: Uvod do studia hudebni védy. UP v Olomouci. Olomouc 2001.
Veres, J.:Koexistencie hudby a jej reflexie v hudobno — pedagogickych
paradigmach. In Hudba, Integracia, Interpretacie 12 Nitra 2010, 5.9 — 56.
Goncarova, T.: Genderovy hudobny stereotyp v televiznych reklamach. In
Hudba, Integracia, Interpretacie 12 Nitra 2010 s.152 — 165.
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