dramaturgiou, technikami,  metédami  (medzi ktoré  patri
dramatizovanie emécii, ponuka novych senzacii, ktoré viac — menegj
podporuju obchod a ekonomické superenie medzi masmédiami),
napomahaju rozsirovaniu foriem ,vnucovania“ hudobnych produktov,
bez ohladu na ich kvalitu a vychovny vplyv na posluchaca. Na jednej
strane prepojenie hudby s médiami spristupfuje a rozSiruje bazu
hudobnej produkcie pre posluchacov, avSak na druhej strane hudobné
vhucovanie produktov, nazorov, rozSiruje u subjektov hudobnu
pasivitu, nesustredenost, ¢o ¢asto vedie k vymene hudobného zazitku
za zvukovu rytmicku kulisu a k podnecovaniu kolektivneho hudobného

vedomia (znameho z davnych kultar).
2.8 HUDBA A FILOZOFIA V URCITYCH ETAPACH

Skumanie vztahu filozofie a hudby sa objavuje v mnohych
dobovych vypovediach o svete, o Cloveku, o spolo¢nosti, ako sucast
filozoficko — teoretickych systémov. Myslitelia v nich pristupovali
k hudbe z pozicii filozofickych (viac — menej aZ do konca 19.storocia).
Zaoberali sa najma zmyslom hudby pre Cloveka a spolo¢nost. Za
z&kladnu otazku povazovali pévod a vyvin hudby, €o hudobnu
filozofiu spjalo s etnoldégiou ako i etnomuzikoldgiou. V hudbe vSak
odkryvali aj tie stranky, ktoré neboli v jej popredi. Napriklad
A. Schopenhauer (1788-1860) vnimal hudbu z pozicie filozofickej
estetiky.®

V ramci vyvoja vztahu hudba a filozofia pozorujeme pristup len z

ur¢ittho dobového poznatkového stanoviska, to znamena, ze nie z

82pozri: Mistrik, E.: Estetika a filozofia: Je estetika filozofickou disciplinou?
In: Studia aesthetica. PU, Presov 2003.
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pozicie hudby a hudobného myslenia. Napriklad pytagorejci
demonstrovali na hudbe matematické zaklady univerza, sveta.
Suviselo to najmd s dobovym rozsahom poznatkov a s vtedajSim
silnejSim spojenim hudby so zakladnou kostrou vzdelavacich
predmetov.®®

Z klasickej nemeckej filozofie putal pozornost subjektovo —
objektovy dualizmus, ktory formuloval R. Descartes. Oddelil v fiom
poznavaci, mysliaci subjekt od objektivneho vonkajSieho sveta.
V tomto odliSeni svet rozdelil na matériu (vec priestorovi) a na ducha
(mysel), ktorého podstatu si predstavoval v mysleni, vo vedomi
subjektu. Zaviedol vlastne princip introspekcie (sebapozorovania),
samoodrazu vedomia subjektu v sebe samom, &im ovplyvnil nielen
filozofické, ale aj psychologické myslenie.**

V 18. storo¢i sa formulovali prvé principy filozofie hudobnych
dejin, ktoré podla O. Elscheka boli prezentované vo vSeobecnych,
univerzalnych svetovych konceptoch dejin hudby (C. Printza,
P. Bourdelota). Cerpali z racionalistickej filozofie a empirizmu.

Filozofiu genézy hudby a jej ponimanie vo vSeobecnych kultirnych

% Dolezitymi disciplinami  stredovekého vzdelavacieho procesu bola hudba,
aritmetika, geometria, astronémia, bol objaveny vztah medzi celymi ¢islami
a zvukovou harmoniou, hudba suvisela so zlomkami, exponencidlnymi
krivkami, ¢i periodickymi funkciami, jednoducho povedané, hudba a ¢isla
boli vedeckymi zlozkami filozofickych principov, ktoré sa uplatiovali aj vo
vtedajsich hudobnych naukovo — teoretickych vykladoch ¢i v mysleni vobec.
8 Jeho cielom bolo vytvorit jednotnii metédu, techniku pre ziskavanie
vedeckych poznatkov a raciondlne zdovodnenie nazoru. Vo svojich
postupoch kombinuje princip analyzy a syntézy, ¢o ho spaja s ideou
hermeneutiky — premyslenym a ciel'avedomym uskuto¢iiovanim filozofickej
praxe.
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suvislostiach priblizuje aj rakusky vedec 20.storolia G. Kneppler
v praci , Dejiny ako cesta k porozumeniu hudby* (Leipzig 1977).%

Na prelome 18. a 19.storo€ia vztah hudby a filozofia tematizovali
najma |. Kant (1724-1804), A. Schopenhauer (1788 - 1880),
J. F. Hegel (1770 - 1831). Charakteristickym znakom poklasistickych
filozofov (pozitivistov) sa stalo skumanie, ktoré sa zameriavalo len na
logické vztahy skuto€nosti. Vo svojich filozofickych systémoch
dokazali realitu fragmentovat do jednotlivych oblasti podla kategorii
(najma Kant), ¢o Casto viedlo k strate spolo¢nych atribatov, znakov
s existujucou skutonostou, ako i k zoslabeniu relacii s oblastou
badania.

V obdobi romantizmu bola hudba akymsi prikladom nepojmového
myslenia. Vyznamnou osobnostou bol najma F. W. J. Schelling
(1775 - 1854), ktory tvrdil, Zze vztah hudby k umeniu nemozno vyjadrit
len v pojmovej rovine. Podla neho, najmd hudba nefunguje len
v pojmovom mysleni, nakolko ma neohranienu schopnost
vyrazovych moznosti. Okrem toho, umeniu pripisoval schopnost, ktora
dokaze zjednotit aj oddelené vztahy.

V romantizme boli nastolené otazky, ktoré boli nanovo
formulované aj v 20.storoCi. Do popredia sa dostala napriklad otazka
ohrani€enia pojmu, ale aj uvazovanie o hudbe ako o Specifickom
hudobnom mysleni, nakolko sa nim ponimalo myslenie v hudbe,

myslenie v tonoch, myslenie v hudobnych tvaroch atd.®

% Blizsie pozri: Elschek, O.: Hudobnd veda siicasnosti. Bratislava 1984 s.
222.

% Hoci sa v romantizme odohréavali zmeny v mysleni ( aj v otazke problému
slobody ¢loveka), naprieck mnohym usiliam sa udrzala tradicia z novovekej
filozofie, tj. dominancia pojmov. Prejavovalo sa to aj postojom voci
zlozitej§im romantickym hudobnym Struktiram. Tieto sa redukovali na
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Obrazok 9: T. W. Adorno

Obrazok 10: Max Horkheimer (vlavo),Theodor Adorno
(vpravo) a Jirgen Habermas (vpravo vzadu)
v Heidelbergu, 1965

jednoduchy chronologicky vyvoj dejin, hoci poskytovali impulzy aj pre
modernejSie pristupy myslenia. Napriklad pre skiimanie navratov motivov,
konstrukeii tém a variacii vo viacvrstvovych stavbach, syst¢émoch ¢o mohlo
umoznit spristupnit’ vela zaujimavejsich podnetov pre pochopenie dejin
hudby.

60


http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:AdornoHorkheimerHabermasbyJeremyJShapiro2.png
http://cs.wikipedia.org/wiki/Soubor:AdornoHorkheimerHabermasbyJeremyJShapiro2.png

ZretelnejSi prienik hudby do filozofie priniesol az T.W. Adorno.*’
Do tohto vztahu zadlenil sociolégiu v ramci skimania relacii hudba a
publikum. V tomto rozSirenom vztahu poukazal, ako hudba dokaze
anticipovat dianie, o ktorom c¢lovek eSte nevie, ale uz existuje.
Vystihuje to aj jeho vyjadrenie v suvislosti s hudbou A. Schénberga :
... publikum, ktoré sa desi disonancii, je publikom, ktoré nevie, Ze

“68 7o strany Studentov mu bolo

v disonanciach uz davno Zije.
vytykané, Zze masmedialnu kultdru vnimal ako nebezpecenstvo pre
vysSie umenie a kulturny priemysel ako priestor, v ktorom boli
odstranené kritické tendencie.

Umberto Eco (1932), predstavitel semiotiky a postmodernej
filozofie v suvislosti s tondlnymi systémami zastaval podobné
stanovisko k anticipatnému dianiu. Vyjadroval sa v tom zmysle, Ze
nemusi existovat' len jeden systém, na ktory sme si navykli, ale aj iné
systémy, ktoré ,Ziju,“ rozvijaju sa, hoci ich ani nepozname. V praci
~,Nepritomna Struktira® sa stava jeho modelom seridlna hudba ako
otvoreny alternativny systém myslenia, procesu Struktdrujuceho
dianie.

Skumanie vztahu hudba a filozofia v prvych desatro¢iach 20.
storoCia vyrazne poznadila filozofickda metéda E. Husserla (1859 -
1938), uplatiiovana v ramci filozofického priddu oznadovaného ako
fenomenoldgia. Pévodne sa terminom fenomén oznacovalo uéenie o
javoch, veda o fenoménoch — javov (oznacenie poZival Lampert).

Husserl pod terminom fenomén rozumel predovSetkym to, ¢o sa nam

6" Adorno,T.W.:Einleitung in die Musiksoziologie (Uvod do hudobnej
sociolégie. Frankfunkt a.M. 1962.

% Pozri rozhovor s M. Petrickom v &asopise His Voice ( 4/2003) pod nazvom
,,Moderni hudba je nepochybné mozna, ktory spracoval L. Jificka.
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javi na zdklade naS8ich skusenosti. Zakladnou charakteristikou jeho
prac je kriticky postoj k teériam (postavil sa aj voéi klasickej
muzikolégii ako pozitivnej vede), uCeniam, zapodievajlcich sa
problematikou poznavania. Uprednostfioval priamu skisenost pred
teoretickym uvazovanim. Vo svojich pracach nerozliSuje rozdiel medzi
pozorovateflom (subjektom) a pozorovanym (objektom). V hudbe
neopisuje jej vlastnosti zo stanoviska tedérie hudby, &i abstrakiného
estetického fenoménu, ale zo vztahu hudba a jedinec, v ktorom
uprednostfiuje skusenostnu stranku hudobného zazitku a jeho opisu.
Z prvej fazy Husserlovej metédy vystupuje do popredia tzv. eideticka
redukcia (z gréctiny idea, podstata, vzor), ,zazatvorkovanie"
(,oCistenie” od vSetkého nahodného, faktického a momentalneho,
tjod Ciastok, ktoré skusenosti prisudzujeme), ¢o nazyva epoché.
Tymto postupom vyjadruje vedomé odmietnutie tedrii popisujucich
rieSenie otazok vo vztahu k svetu. Skuma iba podstatu, ktorou je Cisté
vedomie, ¢o podla Husserla je operacia, zamerana na Gistu podstatu
objektov pri vylu€eni empirickych prvkov. Podla fenomenolégie by to
malo ulahgit pristup k samotnym javom, fenoménom bez abstraktnych
kategorizujucich faktov, teda viest k oCisteniu vedomia. Svoju filozofiu
budoval na déslednom apriorizme, v ramci ktorého sa usiloval
harmonizovat matematické a logické zékony v jednote. Ponimal ich
ako hodnoty &istého vedomia vztahuijtice sa na objekt.*

20. storoCie charakterizuju aj daldie znaky. Zaradujeme k nim
rychly rozvoj vied a techniky, ako i nedostatocné rieSenie problémov

Cloveka, jeho hodnotovu hierarchiu paralelne s rozvojom vedy a

% E. Husserlovou filozofiou sa zapodieval aj J. Vyslouzil napriklad v
prispevku:  Hudba v Husserlové fenomenologii (Musik in Husserls
Phédnomenologie). In: Sbornik referatov. Prostéjov 1991, s. 98 — 105.
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techniky, €o jedinca dostava do nelichotivého postavenia. Poukazuje
na to najmad umenie a s nim sulvisiace partnerské vedy, discipliny,
Casto len formou kritiky. Tento ,rozdielovy pohyb“ v poslednych
desatroCiach 20. storoCia je mozné sledovat aj v koncepciach, ktoré
kritizuju ,tzv. modernu®, v novych filozofickych pridoch, radenych
najmad do postmodernizmu. Objavuju sa tu, okrem iného, aj
myslienkové synkretizmy, t.j. spojenie rozdielnych idei do jednej
sustavy, kriticky postoj k roz¢leneniu skuto€nosti na subjekt a objekt.
Pozornost putaju aj filozofické sustavy stavané na ideovych
koncepciach, ¢o sa premyslene interpretuje ako ,jazykové hry“( na
tomto poli sa stretavame s menami M. Heideggera, L. Wittgensteina,
M. Bachtina,, J. F. Lyotarda, T. Cliffona atd.), ako i skuto€nost, ze
filozofia hudby sa len ojedinele ponima ako hudobno - vedna
disc:ipll’na.70 V poslednych desatroiach 20.storoia a najma na
zacCiatku 21. storolia sa v spoloCnosti prejavuje silnejSi zaujem o
skumanie novych uloh. Ide napriklad o feministickd filozofiu, o
ekofilozofiu, o mimoeuropské filozofie, ako i o pluralizmus
filozofického myslenia, v ktorom sa vytraca tzv. ur€ujuce centrum,
nakolko sa akceptuje rovnocenna pozicia filozofickych linii.
V sulasnom filozofickom hladani sa teda stretdvame s rozliénymi
druhmi relativizmu a konsenzualizmu, ako i s rozpadom jednotného
diSkurzu, €o mbze poukazovat na zoslabené filozofické myslenie, ale
aj na prichod nového prelomu vo vyvoji filozofického a hudobného

hladania &i myslenia.

" Vo svojich systematikich ju ako samostatni disciplinu uvadzaji len
niektori autori ako napriklad O. Elschek, H. Dréger, CastejSie je spajana s
hudobnou estetikou.
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Nové tendencie sa prejavuju aj v tzv. ,New Musicology“ (Joseph
Kerman, Lawrence Kramer atd.), ktora je radena do SirSieho prudu
postmoderny. V podstate je reakciou na lingvisticky a filozoficky
postStrukturalizmus. S kritikou pozitivistického myslenia zacalo
narastat aj presvedCenie o potrebe novej hudobnej paradigmy. Do
popredia sa dostava otazka skumania vyznamovosti hudby v SirSom
antropologickom, socialno — kultirnom a socialno — politickom
kontexte. Hudobna analyza ma v tomto zmysle svoje zazemie vo
filozofii dekon&trukcie (M. Foucault). Vyskum hudby vyuZiva poznatky
z novych a doteraz nevyuzivanych oblasti vedeckého poznania, ako
napriklad sexualita, homosexualita, vztahy medzi rasami a réznymi
etnikami, socialno - kultirna identita ( ,genders studies, ,cultural
studies® atd.). Na hudobné myslenie, ako sme uz vysSie spomenuli,
posobil i rozvoj vedy a techniky, najma vplyv kybernetiky, pocitacovej
techniky, koniec koncov i internet. Dalej mozno spomenut teériu
komunikacie, semiotiku, biomuzikoldgiu, etnomuzikolégiu, ornitolégiu
atd. Su to tzv. partnerské suvztaznosti, korelacie, ktoré ovplyvnuju a
rozSiruju linie interdisciplinarneho diSkurzu. Ich existencia sa prejavuje
v réznych vrstvach hudobnej re€i, myslenia, ako aj v jednotlivych
hudobnych oblastiach. Napriklad v hudobnej tvorbe su to kompoziéné
techniky, ako je dokekafénia, punktualizmus, aleatorika (kde sa
vyuzivaju prvky nahody), dalej mozZno spomenut elektronicku a
elektroakusticki  hudbu, minimal music, novd jednoduchost,
poéitaovt hudbu atd.” Su to prady, smery, fuzie, v ktorych sa

akcentuje kazda perspektiva, lebo ma rovnocenné postavenie.

™ Blizsie pozri: Veres, J.: Metamorfézy v komunikacnych systémoch hudby.
Nitra: In: Almanach 9, 2008, s. 43-54.
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