blizSie pozri v praci P. Krbatu ,Psychlégia hudby (nielen) pre
hudobnikov (1984).

2.7 K RECEPTIVNEJ HUDOBNEJ PLURALITE

V dnesSnej masmedialnej spolocnosti je pouzitie pojmu
hudobné vedomie nalezité vtedy, ak si v fom uvedomujeme
akumulovany socialny rozmer. Tato dimenzia sa stava vyznamnym
faktorom v takom prostredi, ked k urcitej skupine ludi (napriklad i v
ramci regionu), societe, pristupujeme ako k systému, v ktorom nasu
pozornost  puta kolektivne hudobné vedomie. Zavaznym
ukazovatefom sa tu stavaju atributy, znaky, ktoré boli ziskané
postupmi analytickymi z oblasti sociologickej, kulturnej, ako i zo
spoloenského Sirenia hudobnych produktov. Pojem kolektivne
vedomie,*® ktoré je zamerané na hudobné vedomie urcitej skupiny,
nie je podla J. Lexmanna® povaZované len za sthrn hudobného
vedomia subjektov urcitej society. Toto stanovisko je mozné vysvetlit
tym, ze do popredia sa tu dostavaju najma uvahy a postrehy z
hudobnej interakcie medzi ¢lenmi skupiny, vytypovanie spoloenskych
hladisk, ¢o z pohladu socio - kulturnych analyz umoZzfiuje, respektive
podnecuje aj iny pristup k hudobnému vedomiu ako len z pozicii

hudobnej psycholdgie. DalSou skutodnostou je, Ze medzi &lenmi

%8V urditom &ase sa pouzival E. Durkheimov pojem kolektivneho vedomia v
jeho pdvodnom chépani, t.j. v zmysle systému (piSe o tom J. Lexmann,
2002). Systém tvorilo kolektivne vedomie, ktoré spociatku Drukheim
ponimal ako nezavislé od jednotlivcov. Neskor pripustal zavislost od
individudlneho vedomia, ktoré nestotozioval s kolektivnym vedomim.

% Lexmann, J.: Hudobné vedomie v masmedidlnej spolocnosti — pozndmky k
pojmom a suvislostiam In: Prispevky k analyze hudobného vedomia na
Slovensku. UHV SAV Bratislava 2002, s. 7 - 30.
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society dominuje receptivna hudobna pluralita, ktora sa v
masmedialnej spolo¢nosti uz nevyvija len pod tlakom unifikovanej
komercionalizacie, ale aj podfa vlastnych zaujmov jedincov, skupin.
Tento posledné uvedeny fakt, viac — menej podnecuje i dynamickost
hudobného prelinania rozmanitych podnetov v ramci zaujmovych
tried, skupin a ich modifikacii. Ur€itym dbékazom su aj mnohé
udomacnené oznacenia ako je subkultura, siete, toky, kulturne triedy
apodobne,”® &o taktiez signalizuje ,Jamanie“ predstavy o
uniformovanom masovom hudobnom vkuse. V poslednych rokoch sa
stretdvame aj s oznacenim Strukturovana kultdra, do ktorej sa radia
jednotlivé skupiny ludi, podla spoloénych zaujmov z oblasti hudby. Su
vyhladavané ako sucast svojej existencie v spoloCnosti. Sociolégovia
ich dokonca pokladaju za vyznamnejSie pre socialnu stratifikaciu,
rozvrstvenie spolo¢nosti, nez tradi¢né socialne znaky, nakolko v nich
nerozhoduje vzdelanie, rasa, vek, povod, profesia atd.®

Z uvedeného sucasne vyplyva, ze hudba nevplyva integrujico
len na ludské zmysly, ale i na sociologické Cinitele, akymi su vek,
vzdelanie, vychova, narodnost a podobne. Hudba je teda predmetom
zaujmu jednotlivych skupin a pdsobi v nich ako integrujuca socialna

funkcia pri utvarani hudobného vedomia society. Masmédia svojou

% Hudba v sieti umoziuje neustaly pristup k hudobnej tvorbe cez satelitné a
podobné média. Medidlny marketing dal podnet vzniku tzv.formatového
rozhlasu., tj. prisposobit’ sa zdujmom ciel'ovych skupin. Pozri tiez: J. Veres:
Hudba a hudobnd vychova- pohlad do ich premien. In Hudobno -
pedagogické interpretacie 4. Nitra 1998 s. 9-44, ako i zbornik :Hudba,
integracie, interpretacie 11. Medidlne a komunikacné aspekty hudby. Nitra,
2008 (edit. J. Veres).

8 Francuzsky sociolog Pierre Bourdieu zastiva nazor, e spolodenské
rozdiely st evidentnejsie z hl'adiska poznania zaujmov l'udi vo sfére kultary.
Pozri tiez pracu Heleny Chaloupkovej: Hudba ve svétle principd masové
komunikace. Opus musicum. ¢. 4, 2005, s. 9 -14.
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dramaturgiou, technikami,  metédami  (medzi ktoré  patri
dramatizovanie emécii, ponuka novych senzacii, ktoré viac — menegj
podporuju obchod a ekonomické superenie medzi masmédiami),
napomahaju rozsirovaniu foriem ,vnucovania“ hudobnych produktov,
bez ohladu na ich kvalitu a vychovny vplyv na posluchaca. Na jednej
strane prepojenie hudby s médiami spristupfuje a rozSiruje bazu
hudobnej produkcie pre posluchacov, avSak na druhej strane hudobné
vhucovanie produktov, nazorov, rozSiruje u subjektov hudobnu
pasivitu, nesustredenost, ¢o ¢asto vedie k vymene hudobného zazitku
za zvukovu rytmicku kulisu a k podnecovaniu kolektivneho hudobného

vedomia (znameho z davnych kultar).
2.8 HUDBA A FILOZOFIA V URCITYCH ETAPACH

Skumanie vztahu filozofie a hudby sa objavuje v mnohych
dobovych vypovediach o svete, o Cloveku, o spolo¢nosti, ako sucast
filozoficko — teoretickych systémov. Myslitelia v nich pristupovali
k hudbe z pozicii filozofickych (viac — menej aZ do konca 19.storocia).
Zaoberali sa najma zmyslom hudby pre Cloveka a spolo¢nost. Za
z&kladnu otazku povazovali pévod a vyvin hudby, €o hudobnu
filozofiu spjalo s etnoldégiou ako i etnomuzikoldgiou. V hudbe vSak
odkryvali aj tie stranky, ktoré neboli v jej popredi. Napriklad
A. Schopenhauer (1788-1860) vnimal hudbu z pozicie filozofickej
estetiky.®

V ramci vyvoja vztahu hudba a filozofia pozorujeme pristup len z

ur¢ittho dobového poznatkového stanoviska, to znamena, ze nie z

82pozri: Mistrik, E.: Estetika a filozofia: Je estetika filozofickou disciplinou?
In: Studia aesthetica. PU, Presov 2003.
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