autonémnej umeleckej tvorby, o estetickom vedomi, o Specifickom
umeleckom zazitku & o vychovnych reflexiach a podobne. Isté
opravnenie tu mbze pramenit viac - menej z odovzdavania
nadobudnutych zru€nosti z pokolenia na pokolenie, v ktorych sa
najdihSie udrzali ,zasvacujuce” vyklady odpozorovanych ¢&innosti,
aktivit ako i proces myslenia.

Na zaklade najdenych skalnych obrazov v jaskynnych
priestoroch, ktoré boli viac - menej i miestami prezivania davnych
ludskych pospolitosti, ako aj vzhfadom na drovern ich stvarnenia (hoci
pre suCasnika nie je lahké pochopit mentalitu prehistorického Cloveka
a jeho skalné prejavy), je mozné do urditej miery pripustit uvazovanie
o Specifickom ,estetickom vedomi“ a mozno i ,zazitku“ (aj vzhladom
na to, ze nemame poznatky o jeho vytvarnom mysleni ). Prelinala sa v
nich najma iluzia s pozorovanim, napodobriovanie s magickou silou,
¢o v podstate obohacovalo zmyslovy a myslienkovy svet ludskej

osobnosti.**
1.6 Z BADATELSKYCH AKTIVIT
Clovek sa v evoltcii nedostal na miesto, ktoré mu dnes patri,

fyzickou priebojnostou, ale spolo&enskostou. V nej bol klu€ovy Zivot v

skupinach, ktory sa vyznacoval vzdjomnou pomocou, suc¢innostou a

Y Andres Lommel sa vo svojej praci (Prehistorické primitivne umenie.
Bratislava Pallas, 1972, s. 19.) vyjadril nasledovne: ,Nikto nepopiera, Ze
skalné malby su velkymi, jedineénymi umeleckymi dielami, ale pri tom
vSetkom mnohi eSte stale nechcll uznat, ze ti, ktori ich vytvorili, museli byt’
aj l'udmi jedineCnych intelektualnych schopnosti, slovom, ze museli byt
velkymi umelcami, ktorych mozno porovnat’ s vrcholnymi osobnostami
historickych ¢ias.*
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spolupracou, najma pri vyhybani sa davnym obrovskym dravcom,
ktoré nanho &ihali. Clovek vo svojich evoluénych usekoch zrejme
nebol len lovcom, ale i koristou. S tedriou €loveka ako koristi priSiel na
zaciatku 21. storoCia Robert W. Sussman, antropolég Washingtonskej
univerzity. Vyhlasil, ze tuto tedriu podporuju mnohé skameneliny,
ktoré vedci dosial nevedeli presved&ivo skibit s teériou &loveka -
lovca. Sussman s vedeckym timom skimal skamenené zaznamy
spred siedmich miliénov rokov, ktoré porovnaval so sucéasnymi
tedriami o priebehu evollicie. Pre podrobnejSi vyskum si vybral

Australopithecusa afarensis, predchodcu ¢loveka zZijuceho pred piatimi

az dva a pol miliénmi rokov.™

Australopitecus afarensis bol
tzv. hraniénym druhom - mohol Zzit
rovhako dobre na zemi ako na
stromoch. To sa stalo aj prvym
argumentom  Sussmana, nakolko
primaty, ktoré patria k hraniénym
druhom, su koristou, nie predatormi.
Dalsim argumentom, ktory podporuje
hypotézu, Ze Clovek bol kedysi korist,
nie lovec, su zuby Australopithecusa.
Neboli prispdsobené na jedenie mésa

DONNA HART AND ROBERT W, SUSSMAN (bylinozravce mali mohutnejsie

stolicky, ¢o umoZfiovalo ucéinne

rozomielat’ rastlinnd potravu). Jednoducho povedané, davni [udia

1 Bliggie pozri:Donna Hart and R. W. Sussman: Man the Hunted: Primates,
Predators, and Human Evolution. (Clovek ako korist: primaty, predatori a
evolucia ¢loveka) Westview Press, Boulder,CO. 2005.
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nemohli jest méso. Predchodcovia dneSného &loveka nedokazali jest
vacSie mnozstvo masa az dovtedy, kym nevyna$li oheh a s nim
varenie. V obdobi Australopitecusa afarensis zilo na Zemi ovela viac
predatorov ako dnes. Ludia sa branili len pouzivanim mozgu,
sviznostou a zivotom v skupinach (v komunikacii vyuzivali jednoduchu
vizualnu mimiku, pohybové gesta, zvukové signaly, o mozno
povazovat za pociatky abstrakiného myslenia). Potvrdzuje to aj
vyskum Jamasa RIillinga z Emoryho univerzity (Atlanta), ktory
pozorovanim aktivity v mozgu zistil, ze fudia povazuju spolupracu za
vyhodnu, naopak, na nespolupracu reaguju negativne. V tom je
rozdiel aj v porovnani so Simpanzmi — ak potrebuju pomoc, nejdu ju
hned hladat k svojim druhom.™®

Jednym cielom genetiky je najst useky DNA (kyselina
deoxyribonukleova - poskytuje genetickt informaciu) Specifické pre
¢loveka, hoci aj vyrazne zmenené v porovnani s dediénou informaciou
inych primatov a cicavcov. Teda to, ¢o robi z ¢loveka inteligentnejSiu
bytost v porovnani s ostatnymi primatmi. Uspe$ne to dokazuji vedci z
Kalifornskej univerzity v Santa Cruz. Medzinarodny vedecky tim ( z
USA, Belgicka a Francuzka) pod vedenim Davida Hausslera dokoncil
v roku 2005 sekvenovanie DNA Simpanza, ktoré nasledne porovnavali
so zodpovedajucim usekom v fudskom géne. Badatelia na$li usek
DNA, v ktorom sa ¢lovek od Simpanza (a ostatnych primatov) lisi
tempom zmien, ktoré sa uskutoCriovali v priebehu jeho vyvoja.

Identifikovana oblast v ludskej DNA sa vyvija nezvyc€ajne rychlo oproti

1® Blizsie pozri: Rilling. J. K: Allometric departures for the human brain
provide insights into hominid brain evolution. (4/lometrické vychodiskd pre
vyskum [udského mozgu poskytujii pohlad na evoliciu mozgu hominidov).
Behavioural and Brain Sciences 2001.
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inym primatom, kde zostavala rovnaka. Gén vedci oznacili skratkou
HAR (Human accelerated regions - funkcia tohto Gseku sa zrejme
podiela na vyvoji ludského mozgu v $tadiu embrya medzi siedmym a
deviatym tyzdriom tehotenstva). Vedci zaroven zistili, ze HAR je
sucastou vacsieho useku DNA, ktory sa ,prepisuje“ do RNA (kyselina
ribonukleova) v mozgu. Podla vedcov, tato bielkovina pomaha pri
vyvoji embrya zakladat aj architekturu mozgu, ¢o v podstate
naznacuje, Zze dramatické zmeny sa neudiali len s uvedenym génom,
ale i s mozgovou kérou, ktora zodpoveda za niektoré komplexnejSie
mozgové funkcie, ako napriklad reCovy prejav ¢&i spracovanie
informacii."’

Nemecky muzikolég Anton Mayer napodobriovanie sledoval
vo vztahu priroda a laska, spominany badatel Darwin hudbu chapal
ako ocCarenie druhého pohlavia. F. J. Fetisov a W. C. Stafford
vychadzaju z prirodzenych podnetov okolia ¢loveka ( prvky hudby sa

vyskytuju vo vSetkom, ¢o nas obklopuje). Idey talianskeho badatela

7 Haussler.D.: Har 1: brain gene that evolved rapidly in humans (Har
1:Mozgovy gén, ktory sa prudko vyvinul u ludského druhu). Nature, Aug. 16,
2006.

Uvedeny text este doplnime o nazor vedcov z Kalifornskej univerzity, ktori v
roku 1986 dospeli k zaveru, ze vsetci l'udia pochadzaju z jedinej Zeny, ktora
zila v Afrike pred 200 000 rokmi. Této tedria vychadza z mitochondridlnej
DNA /mitochondria = Cast’ bunky/, ktora sa 1i§i od DNA bunkového jadra a
odovzdava sa len Zenskej linii; mitochondridlna DNA rychlo mutuje, a to
konstantnou rychlost'ou. Na zaklade porovnania mitochondridlnej DNA Zien
roznych etnickych skupin vedci odhaduju Cas, za aky sa etnickd skupina
vzd’al'uje od spolo¢ného predka. Vedci takto v podstate zostavili rodokmen
Pudstva, na zaciatku ktorého je ,, mitochondrialna Eva,” pramatka kazdého z
nas. Neznamena to, Ze ide len o jedintl Zenu z tohto obdobia. Dnes badatelia
hovoria aj o d’al$ich rodokmenoch.
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Fausta Torrefranca™ sa viac — menej pokladaju za syntézu viacerych
vykladov vzniku hudby (vychadzal z nazorov H. Spencera,
K.Buchnera, C. Stumpfa). V odbornej literature su ¢asto prezentované
nasledujucimi  myslienkami:  “najskor vznikol pravykrik, zmes
zvieracieho a fudského zvuku, ktory vydal praClovek v stave
najvacsieho vzrusenia. Zvuk prispdsoboval pdvodnej vySke podla
stupfia citového afektu pocas fonaéného aktu, a to tak, ze narastom
afektu smeroval k vy$Siemu, poklesom k nizSiemu ténu. Tym
dochadzalo k ohybnosti hlasu a k prakadencii, ktora poCas dalSieho
vyvoja viedla ku vzniku ténovych skupin, meliziem, a tym i hudby, na
druhej strane k artikulovanej re¢i. Uvedené myslienky zrejme
pomylili viacerych myslitefov. Davali ich do slvisu s modulovanym
zvukovym prejavom, ktory sa nachadza v reci, ako i v hudbe. Tento
postreh bol interpretovany v tom zmysle, Zze modulovany zvukovy
prejav je v reci prostriedkom doplfujucim a hudba je vedlajSi produkt
re¢i (J. J. Rouseau). Zrejme tieto myslienky viedli aj J. Huttera®
hovorit o prakadencii, ktora sice demonstruje uréitd pribuznost s
melodickou liniou redi, ale neposkytuje doklad na odvodenie hudby z
reCi. Niektori autori vznik melddii davaju do suvisu s kolisavym
akcentovanym hlasom pri ,vyludzovani“ kratkych opakovanych
zvukovych vyrazov (napriklad Fritz Bose), ktoré postupne nadobudali
zretelnejSiu tonalnu fixaciu. Torrefrancove nazory podnecovali i
badatefsku pracu Bruna Nettla,ktory sa vyjadril, Z2e ,v davnych

dobach existoval nediferencovany spdsob komunikacie. Nebola to ani

8 Torrefranc, F.: Le origini della musica. In: Rivista Musicale Italiana.
X1V,1907, s. 555-594. O badatelovi piSe vo svojej praci /1970/ Geist
Bohumil.

9 Geist, B: Piivod hudby. Praha — Bratislava: Supraphon, 1970, s. 27.

2 Hutter. J: Hudebni mysleni. Praha, 1943.
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hudba, ani re¢, skor spbsob, ktory mal spolo¢né tri rysy — vysku,
prizvuk a trvanie*.?!

Anglicky amatérsky hudobnik, basnik, khaz John Frederik
Rowbotham?® nachadzal podnety k skimaniu zvukovych prejavov v
hudbe Indianov z Ohnivej zeme a v piesflach Samoancou, ktoré
zostali dlha dobu na jednotdénovej a dvojténovej peridde. Zastaval
nazor, ze hudba spogiva v rytmickom zvuku -, ten, kto prvy raz tikol o
seba dve drievka, prenikol do najvacsieho tajomstva prirody. Objavil
rytmicky zvuk, mocné mystérium, korefi celého umenia hudby.“*®
Myslienky anglického vzdelanca nasli silni odozvu aj v hudobnej
pedagogike na konci 19. storo€ia. Vo vyu€ovani ich zacali uplatfiovat
najma Satis N. Coleman, Roébert W. Claiborne, Fannie R. Buchanan.?

Doterajsi vyklad zistovanych a rekognoskovatelnych otazok
nas privadza k predpokladu, Ze tzv. kratke opakované zvukové
vyrazy, ktoré postupne prerastali do ,krikového" parlanda, recitacie ¢i
deklamacie, boli zrejme jednym z vyznamnych prelomov na ceste k
hudobnym pociatkom (ich vznik a miesto nevieme ani dnes urcit).

Opakovany zvukovy prejav napomahal v podvedomi davnych

ludskych bytosti vytvarat aj impulzy pre skupinovy sémanticky

2 cd. e6,s27.

%2 Rowbotham, J. F.: A History Of Music. ( Dejiny hudby ) sv. 3. London,
1885 -7, 2. vyd. New York, 1893.

2C.d. ¢22,s.26.

2 Prace uvedenych autorov: Coloman Satis, N.: Creative music for children:
a plan of trainig based in the natural evolution of music, including the
making and playing of Instruments (Hudobna kreativita pre deti:pldn ndcviku
zalozeny na prirodzenom vyvoji hudby vratane zhotovovania si hudobnych
ndstrojov a hry na nich). New York, 1922, 1928, Claiborne, Robert, W.: The
way man learned music (4dko sa clovek ucil hudbe). 1. New York, 1927,
Buchanan, Fannie, R. — Luckenbill, Charles, R.: How Man Made Music(
Clovek a hudba). Chicago, 1936.
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vyznam, ktory bol prehlbovany mimikou, gestami a podobne. To

umoznovalo lepSie vyjadrovat tuzby, pocity, snahy, zrejme este pred

vznikom reCi (premietali sa tu

skusenosti z motorickej Cinnosti — z

HISTORY GF MUSIC. vykonavanych pracovnych ukonov,

Zivotnej praxe, tanca, ale i z reflexnej

¢innosti — tep srdca). Okrem iného, ich

prejav vysuval do popredia i ludsku

hravost?®>,  ktorda sa zretelnejSie

uplatiovala v rdéznych magickych

ritualoch, Casto spatych s pohybom,

tancom a podobne. Z hladiska

komunika¢ného procesu je tu

zretelnejSie postrehnutelna skutoénost,

v ktorej sa zvukové a pohybové prejavy neponimaju len ako oporné

vyrazové prostriedky expresivneho vyjadrenia, ale aj v pozicii

reprezentantov  znakov, gest, sprostredkujucich  informacii.

Spresfiujucim obsahovym zaviSenim expresivnych zvukovych a
pohybovych prejavov ako i znakov, sa stala az re¢.”

K napodobfiovaniu zvukov z prirody (najméa vtacieho signalu —

spevu) sa viazu i spomenuté uvahy o vzniku hudby. Od 60 — tych

rokov 20. storogia su tieto reflexie do uritej miery dopifané o

#74stancom tedrie hry boli H. Home, A. Pope, F. Schiller, W. Wundt a
podobne.

% Vedci predpokladaju, e jazyk a myslenie sa pravdepodobne vyvijali
navzdjom. Jazyk vznikol priblizne asi pred 100 000 rokmi, ked najstarsi
I'udsky druh Homo sapiens opustil Afriku. Prvé pisomné svedectva o jazyku
pochadzaji z obdobia pred 5 000 rokmi. NajstarSie graficky zachytené
spravy mali podobu obrazkov. Z nich sa vyvinuli systémy obrazkového
pisma ( tzv. piktogramy), abstraktné znazornenie predmetov.
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badatelské vysledky madarského ornitologa P. Sz8keho,
zaoberajuceho sa Studiom akustickych komunikativhych systémov
zvierat i Cloveka. Vo svojich experimentalnych vyskumoch sa
zameriaval na zvukové prejavy vtakov (ako aj na iné zvukové zdroje,
napriklad na zvuky okennych Zzaluzii, ktoré vznikna pdsobenim
intenzity vetra), ktoré nahraval pomocou rozsireného a podla potreby
aj doplhovaného nahravacieho systému ( prejavy vtakov bolo
potrebné zachytavat zo vzdialenych stanovist, aby sa nenarusila ich
zvukova prezentacia). Zaznamenany zvukovy prejav vtakov,
prostrednictvom zvukovo — nahravacej techniky a jej funkcii, badatel
postupne prispésoboval do prijatelného, vySkovo rozoznatelného
zvukového signalu pre ludsky sluch, €o umoznilo diferencovat a
znakovo kodovat jeho ténové vysky. Experimentalne vysledky P.
Sz6keho su uréitym dékazom nerozliSenia intervalového pohybu vo
vta€om zvukovom prejave s ludskym jedincom (sluchovy organ
Cloveka nie je vycibreny pre citlivé zachytavanie a rozliSenie vSetkych
zvukovych signalov). Jeho badatelské vysledky vSak nevyvracaju
uvahy, myslienky suvisiace s napodobriovanim vtacieho spevu
(otazky viazuce sa k pociatkom hudby neboli jeho hlavnym
vyskumnym za’lmerom).27

Tato problematiku z €asu na &as prehlbuju nové stimuly,
indicie, ktoré zosilfuju nazor, Ze vtaci signal mohol u jednotlivcoch
aktivizovat podvedomé ,estetické® podnety. InStinktivne pocutie
zvukového signalu a jeho svojrazne sebapozorovanie, zrejme

podnecovalo narast impulzov, dojmov v [fudskom subjekte, aj

%7 Bizdie pozri: Szokeho P.: Zur Entstehung und Entwicklungsgeschichte der
Musik. (Vzniku a dejinam hudby ).Studia Musikologika, Tomus Il. Budapest
1962.
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vzhladom na to, Ze jedinec zvukovy model nedokazal hlasovo
Luchopit®, imitovat. S podobnymi javmi sa stretdvame aj u niektorych
sucasnych jedincov, ktori hlasovo nedokazu imitovat ani jednoduché
pocuté napevy, hoci puataju ich sluchovi pozornost. Koniec koncov,
Clovek ma vrodenu tuzbu po poznani. V jeho vyvojovom procese
délezitu ulohu zohravali aktivity typu ako napriklad pozorovanie,
pocCuvanie zvukovych prejavov v jeho okoli, napodobriovanie a
podobne. Dokonca mézeme konstatovat, Ze rozoznanie zvuku malo v
davnych dobach v jeho Zivote existenénu hodnotu.

Dnes vieme, ze zvuk je chvenie matérie, ktoré je podriadené
fyzikalnym zakonom. Hudba je primarne fenoménom zvuku,
zvukového tvaru, ktory odznie a zanikne. Jeho stopa v nasej paméti
zostava neuplna, nakolko vnimanie zvuku je determinované
subjektivnou schopnostou kazdého jedinca, ako aj rozdielnymi
vhemovymi dispoziciami. Jeho vnimanie je preto nielen nespolahlivée,
kratkodobé, najma ak sa neuchovava v pamati interpreta, recipienta a
v zhmotnenom kéde.

Na preklenutie tohto problému hladali davne, predchadzajuce
generacie rézne pisomné, grafické podoby, ktoré su vSak dodnes
povazované za neuplny ekvivalent hudby znejucej. No napriek tomuto
zndmemu nedostatku je to vyznamny zlom vo vyvoji oralnej kmerovej
kultry (charakterizuje ju vnimanie cez sluch, popisuje sa ako svet
ucha) k materialnej fixacii tvorby (akustické vnimanie hudby je
roz§irené o vizuélny kéd ).

Nova skutocnost je podnecovana aj objavenim knihtlace, ¢o
viedlo k vzniku notografickych médii. Tato realita etapovite menila
svet na nepoznanie. Je v nej zuzitkované dlhodobé usilie mnohych

predchadzajucich pospolitosti, generacii usilujucich sa sprostredkovat
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svoje skusenosti, poznatky, hodnoty pomocou gest, mimiky, znakov,
akustickych a obrazovych signalov az do trvalej podoby. Predstavuju
vyznamnu liniu v dejinach fudskej komunikacie pri sprostredkovani
informacii, pre vzostup myslenia, badania, ako i dalSieho rozvoja

suc¢asnych multiplikovanych zdrojov.
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