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Abstract

This study presents a field of knowledge about music situated between two
disciplines of the theory of literature and the theory of music; it is the field of
musico-literary phenomena, or the field of musico-literary poetics, which has
often been presented as fictive music, verbal music, musicalisation of literature,
fusion of music and literature. In the history of literature we can find literary
texts—fusions of literature and music in literary texts of E. T. A. Hoffmann, F.
Hdolderlin, M. Proust, A. Huxley, Th. Mann, H. Hesse. This literature is a source
of musico-literary poetics. The aim of this study is to present the origins of this
scholar discipline, its epistemological sources and its methodologies; a theory
and idea of musico-literary poetics in its first historical version in the musical
hermeneutics of H. Kretzschmar and A. Schering has been reformulated in a
new, more sophisticated version by german scholars-musicologists S. P. Scher,
H. Danuser and by musicologists in a body of musicology, the New Musicology:
the idea of modern musico-literary studies can be found in literary
comparatistics, in postructural semiotics of intertextuality of R. Barthes and in
the hermeneutical philosophy of M. Heidegger and H.-G. Gadamer;
philosophical ideas of Heidegger and Gadamer led to a formation of the
Constanz School of Reception Aesthetics of H.-P. Jauss and W. Iser. The
Constanze School has been associated with the new musical hermeneutics,
part of which is musico-literary poetics. The new research field of musico-
literary studies with its wide epistemological base provides new possibilities of
the interpretation of music as a human phenomenon.

Tato Studia prezentuje oblast poznania medzi disciplinami literarnej teérie a
hudobnej tedrie; je to oblast hudobno-literarneho fenoménu, alebo hudobno-
literarnej poetiky; literarno-hudobny fenomén je ¢asto prezentovany ako fiktivna
hudba, muzikalizacia literatury.V dejinach literatiry mozno najst’ literarne texty,
ktoré su fuziou hudby a literatury v dielach E. T. A. Hoffmanna, F. Hélderlina, M.
Prousta, A. Huxleyho, Th. Manna a H. Hesseho,; tato literatura je zdrojom
literarno-hudobnej poetiky. Cielom tejto Studie je prezentovat pdévod tejto
discipliny, jej epistemologické zdroje a metodoldgiu; tedria a idea literarno-
hudobnej poetiky vo svojej prvej historickej verzii a pévodnu verziu v hudobnej
hermeneutike H. Kretzschmara a A. Scheringa bola sformulovana v novej
sofistikovanejsej verzii americkym muzikologom a germanistom S. P. Scherom,
nemeckym germanistom a muzikolbgom H. Danuserom a americkymi
muzikolégmi, zdruzenymi v zoskupeni New Musicology, v 90. rokoch



20.storocia; ideu modernych literarno-hudobnych Studii mozno néajst v literarnej
komparatistike, v poststrukturalistickej semiotike a intertextualite R. Barthesa, v
hermeneutickej filozofii M. Heideggera a H.-G. Gadamera; obaja iniciovali vznik
Konstanzskej Skoly recepcCnej estetiky u H.-P. Jaussa a W. Isera. Konstanzskéa
Skola je spojena so vznikom novej hudobnej hermeneutiky, ktorej sucastou aj
literarno-hudobna poetika. Nova vyskumna oblast literarno-hudobnych $tudii a
literarno-hudobnej poetiky s jej Sirokou epistemologickou bazou poskytuje nové
moZnosti interpretacie hudby ako ludského fenoménu.
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Tradicia literarno-hudobnej poetiky
Literatdra je prirodzenou zaujmovou sférou muzikolégie ako

suputnik  hudby, ako predmet zhudobnenia, aliancia dvoch
rovnopravnych ,partnerov‘ hudby a literatiry, medzi ktorymi je jasna
deliaca hranica dvoch typov myslenia, ktoré maju paralelu v jasne
ohrani€enych disciplinach literarnej vedy a hudobnej vedy. V dejinach
muzikolégie pozname vSak aj snahy relativizovat tuto hranicu a
hudobné dielo zasadne interpretovat ako skryté a zaSifrované literarne
obsahy alebo paralelné literarne programy; tak to bolo u nemeckého
hudobného historika A. Scheringa v jeho vykladoch L. v. Beethovena a
J. S. Bacha. Pre Scheringa ako aj pre P. Bekkera bol Beethoven najprv
basnik, az potom hudobnik; za inStrumentalnou hudbou su podfa nich
konkrétne basnické diela W. Shakespearea a F. Schillera. Specifickost
hudobnej vypovede bola ,obetovana“ v prospech literatury a poetickych

idei." Schering sa usiloval v intenciach poetizujucich vykladov 19.

'Nowak, Adolf, Dilthey und die musikalische Hermeneutik; Forchert, Arno, Scherings
Beethovendeutung und ihre methodische Voraussetzungen, In: Dahlhaus, Carl, (hrsg.),
Beitrige zur musikalischen Hermeneutik, Regensburg 1975, s. 23-26, 41-52; Schering,



storodia, (Einfiihlungsésthetik), v intenciach filozofickej hermeneutiky W.
Diltheya a svojho predchodcu Kretzschmara etablovat v muzikologii
metédu hermeneutiky ako vykladu, explikacie mimohudobnych
.heterondmnych obsahov“ (heteronome Fundierung der Musik), resp.
spojit formalnu hudobnu analyzu s hermeneutikou; hermeneutika mala
byt protipélom v tej dobe existujucich silnych tendencii ,hudobne;j
fenomenoldgie* (t.j. analyzy hudobného diela zvnutra, ako autonémnej
entity, nezavislej na mimohudobnych obsahoch).2 Zdrojom Scheringovej
hermeneutiky, ,heterondmnej interpretacie hudobnych obsahov bola
svetova literatdra, preto by sme mohli hovorit o Scheringovom
hermeneutickom projekte ,literarno-hudobnej poetiky“. Tato ,literarno-
hudobna poetika“ bola v8ak vnimana na okraji hudobnej vedy. Uz
v praci Angewandte Musikasthetik (1926) ju H. Mersmann hodnotil ako
subjektivnu, voluntaristicku a irelevantna, vychadzajucu
z nepotvrdenych predpokladov literarnych inSpiracii a pritomnosti
literarnych diel v hudbe. Aj hudobny teoretik August Halm bol ostrym
kritikom hermeneutiky. Podobne vyznieva aj nedavne a sucasné
hodnotenie Scheringovej hermeneutiky u A. Forcherta a ulana D.
Benta v hesle Hermeneutik, v encyklopédii The New Grove Dictionary of
Music and Musicians (2001).

Kretzschmar ako aj Schering predstavuju svojou hermeneutikou
napriek svojej marginalnosti v dejinach hudby isty ,epistemologicky
precendens®, projekt, ku ktorému sa hudobna veda vracia nielen preto,
aby ho znovu a opatovne podrobila kritike, pripadne odmietla, ale aj
preto, lebo obaja hermeneutici nastolili v jadre relevantny problém

hudby. Modernd hudobna veda sa snazi vjadre ,0 to isté“ ako

Arnold: Beethoven und die Dichtung, Berlin, 1936; Schering, Arnold: Symbol in der
Musik, Leipzig, 1941; Bekker, Paul: Beethoven, Berlin, 1911.
2 pojem heteronome Fundierung der Musik pouzil A. Forchert, v c.d., s. 45.



Kretzschmar a Schering, hoci s podstatne odliSnymi metodologickymi a
gnozeologickymi  vychodiskami, sofistikovanejSimi metédami: o
heterondmne (resp. heterondmno-autonémne) fundovanie hudobného
diela a literarnych kontextov hudby. Cast tychto tendencii mozno
povazovat za navrat k Scheringovi (prace C. Florosa o Mahlerovi v 80.
rokoch v suvislosti s hermeneuticky zameranou Hamburskou S$kolou).
Dokladom tendencii hladania ,novej hermeneutiky® méze byt tu
citovany zbornik Beitrdge zur Musikalischen Hermeneutik (1975) z
vedeckej konferencie vo Frankfurte v roku 1973, ktory popri zasadnom
prehodnoteni pévodnej ,hermeneutickej tradicie“ inicioval po
desatrociach (s istou rezervou povedané ,epistemologicky prelomové®)
opatovné nastolenie a navrat problému hermeneutiky v muzikologii a
tym zaroven aj problém literatury a hudby, literarno-hudobnej poetiky.
Iniciatorom ,navratu hermeneutiky” bol C. Dahlhaus. Kontinuita (ako aj
diskontinuita) ,starej“ a ,novej“ hudobnej hermeneutiky je nastolena v
suc¢asnych modernych encyklopédiach, ktoré prinasaju takto Siroko

koncipované heslo Hermeneutic, Hermeneutik. 8

Problém literarno-hudobnej poetiky

Epistemologicky prelom hermeneutiky v literdrno-hudobnom
diskurze kladie aj otdzku moznosti hudby realizovanej inymi
prostriedkami nez zvukovo-auditivnymi: nielen literarnymi, ale aj
vytvarnymi, divadelnymi & tane€no-pohybovymi. V  nemeckej
muzikologickej hudobno-teoretickej literatire sa objavuje novy (hoci

CiastoCne aj staronovy) fenomén v nazvoch knih a studii - literarno

*Mauser, Siegried: heslo Hermeneutik, in: Ludwig Finscher (hrsg.), MGG. Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopddie der Musik, Sachteil, Bd.4,
Bérenreiter, Metzler, Kassel, 1996, s. 262-270; Bent, lan D., heslo Hermeneutics, in:
Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol.11, Oxford
University Press, 2001, s. 418-426.



hudobna poetika, fiktivna hudobna poetika, fiktivna hudba, verbalna
hudba, muzikalizacia literatdry, (stratégia muzikalizécie literatury),
muzikoliterarny fenomén (vyskum), hudobné préza, mytus a hudba,
rozpravana hudba.* V centre pozornosti je existencia literarnych,
prozaickych alebo poetickych literarnych textov, textov, ktoré nie su vo
vztahu k hudbe predmetom zhudobnenia alebo evokacie hudobnymi
prostriedkami, ale ktoré sa réznorodym spésobom konfrontuji a
prelinaju s hudbou; tematizuju ju, poetizuju, fikcionalizuja, mytologizuju,
rozpravaju o hudbe, evokuju ju literarnymi a verbalnymi prostriedkami;
vytvaraju faziu hudobno-teoretickych, esejistickych, hudobno-kritickych
a literarnych textov. Literarny text je Specifickou interpretaciou hudby.
Ide v nej o hlbSie pribuznosti, ako to emblematicky vyjadruje titul
zbornika A. Giera a G. Grubera Musik und Literatur --
Strukturverwandschaft, alebo monografia S. Bayerlovej s témou
rozSirenia hudobného jazyka na zaklade postStrukturalistickych
teoretickych konceptov Adorna, Kristevy a Barthesa. Hovorime o jave

literarno-hudobnej poetiky ako o jave literarnych, nie hudobnych textov,

“Scher, Steven Paul, Notes toward a Theory of Verbal Music (1970), in: Bernhart Walter
and Werner Wolf (ed.), Word and Music Studies. Essays on Literature and Music (1967-
2004) by Steven Paul Scher, Editions Rodopi B.V.Amsterdam-New York, 2004, s. 23-
36; Danuser, Hermann, Erzdhlte Musik — fiktive musikalische Poetik, in: Werner Rocke
(hrsg.), Thomas Manns Doktor Faustus, 1947-1997, Peter Lang AG Europiischer
Verlag der Wissenschaften, Bern, 2004; Gier, Albert, Gerold W. Gruber, Musik und
Literatur. Komparatistische Studien zur Strukturverwandschaft, Européische
Hochschulschriften, XXXV1/127, Frankfurt am M., 1.Auflage, 1995; Lubkoll, Christine,
Mythos Musik. Poetische Entwiirfe des Musikalischen in der Literatur um 1800,
Freiburg i.Br., 1995; Schubert, Giselher, Fiktive Musik, in: Musiktheorie, 8, 1993, 1;
Riethmiiller, Albrecht, Gedichte iiber Musik. Quellen dsthetischer Einsicht, Laaber,
1996; Valk, Thorsten, Literarische Musikdsthetik. Eine Diskursgeschichte von 1800-
1950,Vittorio Klostermann, Frankfurt am M., 2008; Tom Rojo Poller, Strategien der
Musikalisierung von Literatur. Eine exemplarische Untersuchung der Erzdhlung
,,Gehen von Thomas  Bernhard, www.trpoller de/WebsiteContent/Bernhard.Pdf;
Bayerl, Sabine, Von der Sprache der Musik, zur Musik der Sprache. Konzepte zur
Spracherweiterung bei  Adorno, Kristeva und Barthes, Verlag Konigshausen &
Neumann, Wiirzburg, 2002



ktoré su primarne sucastou dejin literatary, ale aj mytoldgie; su
sucastou literarnej poetiky a ako také su v zaujmovej sfére literarnych
historikov a vedcov, ktori sa s nimi nevyhnutne musia stretnut, ak sa
zaoberaju nemeckou romantickou literaturou, prézou a poéziou E. T. A.
Hoffmanna, W. Wackenrodera, L. Tiecka, A. von Arnima, E. Mérikeho,
F. Hoélderlina; s podobnym problémom sa stretnu u romantickych
literdrnych teoretikov bratov Schlegelovcov a F. Novalisa. Literarno-
hudobna poetika je integralnou sucastou dejin literatary 20. storo€ia u
Th. Manna a H. Hesseho, &i J. lwaszkiewicza. Problém literarno-
hudobnej poetiky je pre literarnu vedu potencialne pritomny v odvekej
symbidoze hudby a mytolégie, napriklad v orfeovskom myte alebo v
postave Fauna, Dionyza, (Ch. Lubkoll Mythos Musik). Literatira o
hudbe uvedenych autorov uz nie je chapana vylucne ako literarny
fenomén, ale ako literarno-hudobny fenomén, nie ako literarna poetika
ale literarno-hudobna poetika, ako autondmna oblast vyskumu s
epistemologickymi, metodologickymi a terminologicko-systémovymi

implikaciami.

Koncept hudobnej poetiky u H. Danuseraa S. P. Schera

V 70. a 80. rokoch 20. storolia zaznamenavame ,explozivny
narast® tejto novej vyskumnej oblasti medzi literdrnou vedou,
lingvistikou, semiotikou, filozofiou a hudobnou vedou; je tendencia tuto
sféru institucionalizovat, filozoficko-teoreticky ju definovat a vymedzit,
dat' jej platformu; interdisciplinarna oblast ma podobu spolo¢nych
medzinarodnych projektov, konferencii na tému literatira a hudba.
Vyskum ma institucionalizovand podobu akou je napriklad
Hoffmannovska spolocnost Hoffmann-Gesellschaft v Bambergu;

International Association of Word and Music Sudies (WMA) zalozena na



kongrese v Grazi vroku 1997 pravidelne organizuje vedecké
konferencie a vydava od roku 1999 periodikum rovnakého mena Word

and Music Studies.’

V nemeckej kulturnej a jazykovej oblasti v hudobno-teoretickej
literature je predmetom skumania fenomén literarno-hudobnej poetiky
na pozadi vyznamovo heterogénneho a Sirokospektralneho javu
hudobnej poetiky (musikalische Poetik).® Takyto &iroko koncipovany
pojem hudobnej poetiky priniesol freibursky germanista a muzikolég
Hermann Danuser. Danuser svojimi vyskumami vniesol do povedomia v
90. rokoch pojem literarno-hudobnej poetiky (Musikalische Poetik),
vychadzajuc z nemeckého literarneho romantizmu: podnietil diskurz o
hudobnej poetike. Danuserov pojem explicite musikalische Poetik
v §tudii Inspiration, Rationalitdt, Zufall sa vztahuje na charakteristicky
jav. v hudbe 20. storoCia, prejav personalnej uUnie skladatela a
hudobného teoretika: skladatelia avantgardnej hudby, nielen
komponuju, ale o svojej hudbe (resp. o hudbe inych) z pozicie vlastnej
skusenosti piSu; hudobna poetika je osobna konfesia a subjektivna
skladatel'ska esteticka reflexia, prindSajuca vyklad receptivnosti a
skladatelské skusenosti v podobe vlastnej tedrie alebo systému
kompozicie, esteticko-poetického programu, &i vizie novej hudby (I.
Stravinsky, A. Schénberg, F. Busoni, P. Hindemit, O. Messiaen, P.

Boulez, K. Stockhausen). Danuser v3ak hovori aj o ,implicitnej“ a

®Bernhart, Walter and Wolf, Werner (hrsg.), Word and Music Studies. Proceeding of
the First International Conference on Word and Music Studies in Graz, 1997, Editions
Rodopi, B.V., Amsterdam, 1999, s. 1-8.

®Dahlhaus, Carl: Musica Poetica oder Musikalische Poesie, in: Archiv fiir
Musikwissenschaft, Jg.23, H.2,1966, s. 110-124, Danuser, Hermann, Inspiration,
Rationalitat, Zufall. Uber musikalische Poetik des 20. Jahrhunderts, in: Archiv fiir
Musikwissenschaft, Jg. 47, H. 2, 1990, s. 87-102.



Jfaktickej“ hudobnej poetike, teda o poetike zhudobneného textu a

poetike ako individualnom skladatelskom jazyku.7

Stvrtym typom v Danuserovej hudobno-poetickej systematike je
Specificka literarno-hudobna poetika, ktora figuruje v
nazve rovhomennej Studie o Thomasovi Mannovi: Erzéhlte Musik —
fiktive Musikalische Poetik: rozpravana hudba - fiktivno hudobna
poetika, ktora ,finguje, predstiera, literarne fikcionalizuje a narativizuje
ostatné tri poetiky. Wéhrend die musikalische Poetik der drei anderen
Typen mittelbar oder unmittelbar auf erklingende Musik und ihre
dsthetische Kundgabe zielt, ist beim fiktiven Typus Musik Mittel der
Darstellung zu einem ausserhalb ihrer liegende Zweck.® vV Danuserovej
systematike sa hudobna poetika v jej primarnom a pévodnom vyzname
vztahuje na médium znejucej hudby, kym rozpravana hudba — fiktivna
hudobna poetika sa vztahuje na médium slova a textu. Danuser
formuluje tento Specificky hudobno-poeticky problém v suvislosti s
Thomasom Mannom a jeho hudobnym romanom Doktor Faustus.

Fiktivna hudobna poetika je v tradi€nom ramci rozpravanie o hudbe.

V Danuserovej definicii rezonuje definicia hudobnej poetiky u
amerického muzikoléga —germanistu S. P. Schera, ktorého mozZno spolu
s americkym literdrnym vedcom Calvinom S. Brownom oznadit za
priekopnika hudobno-literarnych vyskumov. Scher zaujima ako
naturalizovany AmeriCan s madarsko-rakuskou etnickou a kultirnou

prisluSnostou Specificki poziciou medzi anglosaskou a nemeckou

"Was fiktive musikalische Poetik sei..wird hier aus einer Abgrenzung ....gegen drei
andere Typen musikalischer Poetik erortert — die explizite, implizite sowie faktische
Poetik. Die explizite Poetik verstanden als Beschreibung des musikalischen
Schaffensprozesses, bzw. des von ihm hervorgehenden musikalischen Werkes; die
implizite Poetik —als die einem Werk inhdrierende poetologische Gesetzmdssigkeit; die
faktische Poetik — als tatscchlicher musikalischer Kompositionsvorgang, wie er sich
nach Komponist, Epoche, Gattung, Werk je spezifisch vollzieht. In: Werner
Rocke/Hermann Danuser, c.d.,s. 293.

® Danuser, c.d., s. 293-294



kultdrnou oblastou. V Scherovej anglickej terminoldgii je pojem musico-
literary phenomenon ekvivalentom pojmu Musikalische Poetik v
nemeckej muzikologickej literatare. Scherov literarno-hudobny fenomén
je ponaty ako tripartita —triada literature in music, literature and music a
music in literature.® Scher sa venoval vo svojich Studiach literarno-
hudobnému fenoménu zhudobnenej literatary, alebo literarno-poetickym
programov (literature in music, literature and music): Ustrednym javom
jeho literarno-hudobnej poetiky je music in literature, ktory zahffia
»slovnu hudbu“ (Word Music), evokaciu hudobnych, onomatopoickych
rytmicko-zvukovych kvalit vo versi (v poézii C. Brentana, J. Eichendorfa,
P. Verlainea, S. Mallarmého & E. A. Poea). Scherova ,hudba v
literature® vS8ak zahffia evokovanie hudobnych makrostruktur v
literarnom texte ako je sonatova forma, rondo alebo fuga, &i kontrapunkt
napr. v romane J. Joycea v Ulysses, v pouziti polyfonickych konstrukcii
ako narativnej techniky napr. u H. Hesseho (roman Steppenvolf), u L.
Sterna (roman Tristram Shandy), & v romane A. Huxleyho Point counter
Point. V koneénom dobsledku v8ak Scherova muzikoliterarna kategéria
music in literature zahffia fenomén ,verbalnej hudby“ (verbal music) ako
ju sformuloval vo svojej monografii Verbal Music in German Literature
(1968). Scher bol rovnako ako Danuser muzikolég —germanista; tato
profesionalna kombinacia viedla oboch k objavu literarno-hudobne;j
poetiky. Vychodiskom Scherovej analyzy literarno-hudobného fenoménu
bola nemecka romanticka literatira s hudobnou tematikou u W.
Wackenrodera, L. Tiecka, E. T. A. Hoffmanna, H. Heineho, ale aj
literatira 20. storoCia s hudobnou tematikou u Th. Manna. Téato
literatdra bola témou jeho prvej prace Verbal Music in German Literature

(1968). Fenomén literarno-hudobnej poetiky vznikol u ranych

®Scher, Steven Paul, Literature and Music (1982), in: Walter Bernhart and Werner Wolf
(ed.), Word and Music Studies. Esays on Literature and Music (1967-2004) by Steven
Paul Scher, Editions Rodopi B.V., Amsterdam- New York, 2004, s. 192



nemeckych literarnych romantikov a v tejto epoche bol aj romantickou
literarnou vedou u F. Schlegela a F. Novalisa prvykrat formulovany ako
esteticko-literarny  (potencidlne aj esteticko-hudobny) teoreticky
problém. Verbalna hudba znamena literarnu tematizaciu hudby,
fiktivnych alebo skutoénych skladieb, hudobnej interpretacie a recepcie,
hudobno-tvorivého procesu. By Verbal Music | mean any literary
presentation (whether in poetry or prose) of existing or fictious musical
composition: any poetic texture, which has a piece of music as ,theme”.
In adition to aproximating in words an actual or fictious score, such
poems or passages often suggest characterisation of musical
performance or of a subjective response to music. As a versatile
combination of rhetorical, syntactical and stylistical strategies, it can
create plausible literary semblance of actual and fictious music as well
as integrate musiclike verbal textures unobtrusively into larger epic
context.’® ,Verbalna hudba“ ako hudobnoliterarny fenomén ma v tomto

zmysle najvadési interpretaény potencial.'*

Scherom a Danuserom formulovany problém literarno-
hudobného fenoménu a fiktivnej hudobnej poetiky bol iniciovany v 70.-
90. rokoch 20. storo&ia v hudobnej vede takpovediac zvonka, podobne
ako semiotika; bol iniciovany porovnavacou literarnou vedou literarno-
vednou komparatistikou, ktorej sulastou je aj intermedialny vyskum
prekradujuci hranice literatary. Je to jedna z ,vyziev* literarnej vedy k

hudobnej vede, ktora sa musela v 2. polovici 20. storoCia konfrontovat' s

105, p. Scher, c.d., s. 188-189; Scher, Steven Paul, Verbal Music in German Literature,
Yale Germanic Studies, 2, Yale University Press, New Haven and London, 1968, s. 8.
Tato charakteristika, definicia je zopakovana v $tadii Literature and Music, c.d., s. 188-
189, ako aj v stadii Notes toward a Theory of Verbal Music, c.d., s. 25-26.

verbal music is most genuinely literary among musicoliterary phenomena perhaps
because succesfully attempts to render poetically intellectual and emotional import and
intimated symbolic content tends to be less specific and restricting in mimetic aim and
thus less obtrusive than direct imitations of particular sound effects or elements of
musical form, in: S. P. Scher, c.d., 1982, 5.188.



literarno-vednou a lingvistickou terminoloégiou a prijat ich ,videnie“ a
formulacie. Typickym vysledkom tejto konfrontacie — aliancie oboch
odborov je hudobna semiotika a hermeneutika, v kontexte ktorych sa
napokon cely problém literarno-hudobnej poetiky nachadza;
komparativny problém v suvislosti s hudbou formulovali vo svojich
textoch nie muzikoldgovia ale literarni romantici a filozofi; v 20. storogi to
boli literarni teoretici a kritici ako Th. S. Eliot, P. Valéry, E. Pound, ale aj
maliar W. Kandinskij. S. P. Scher bol profesorom komparatistiky —
komparativnej literatiry na Dartmouth College v Hanoveri, v New
Hampshire, USA. Vychodiskom a témou jeho metodologickych studii je
komparatistika a jej mozné teoreticko-metodologické implikacie.
ZacClenenie hudobnej problematiky do komparatistiky je Scherovou
zasluhou. Denn er hat der internationalen Komparatistik ein neues
Arbeitsfeld erschlossen - ,Word and Music Studies“* Aj citovany
zbornik A. Giera a G. W. Grubera (pozn. 4) ma nazov Musik und
Literatur-komparatistische Studien zur Strukturverwandschaft. Cela
koncepcia edicie Word and Music Studies (ktorej iniciatorom je Scher)
vychadza z komparatistiky; rovnako ako Danuserova fiktive Musik.
Definicia literarnej komparatistiky obsahuje problém intermediality a méa
potencionalny dosah aj na hudbu a vytvarné umenie. Presahuje hranice
literarnej vedy. Je to problém, ktory nachadzame v dejinach estetiky u
Kanta a Hegela. Der Vergleich/Wettstreit der Kiinste untereinender
(certamen artium) ist bereits seit der Antike eine wichtige Fragestellung
die im Idealismus bei Kant und Hegel eine Aktualisierung findet.
Dementsprechend untersucht die komparatistische

Intermedialitdtsforschung das Verhéltnis der Literatur zur Malerei,

12 Steinecke, Hartmut, Steven Paul Scher (1936-2004), in: E. T. A. Hoffmann-Jahrbuch,
Bd.13, Erich Schmidt Verlag, 2005, s. 137-138. Scher je autorom prace Literatur und
Musik. Ein Handbuch zur Theorie und Praxis eines komparatistischen Grenzgebietes
(Berlin, 1984).



Musik, Theater, Film usw, wobei insbesondere Formen wechselseitiger
Durchdringung der Kiinste (visuelle Poesie, Kunst als Thema der
Literatur, Ubernahme kiinstlerischer Techniken, Collage, Montage und
kiinstlerische Mischformen, bei denen verschiedene Disziplinen (Oper,
Kunstlied, Film) zusammenwirken, von Interese sind. Auch die
untersuchung tematischer Ahnlichkeiten kann  sich als fruchtbar
erweisen (z.b. Mythologie im Text und Bild) oder das
individualpsychologische Phédnomene der Doppelbegabung (E.T.A.
Hoffmann als Dichter und Komponist, William Blake als Dichter und
Maler).13 Komparatistika znamena dialogi¢nost (dialogicitu) réznych
kultur (textov, diskurzov), napriklad nemeckej hermeneutickej tradicie a
francuzskeho Strukturalizmu: nastoluje problém interpretacie urcitého
diskurzu a kultirneho kontextu a jeho ,prelozitefnosti“ do iného
kultirneho kontextu. V tomto zmysle sa hovori o hermeneutickej
komparatistike, respektive o hermeneutickej perspektive a metodoldgii v
komparatistike.'* Hermeneutika predstavuje  vyznamny rozmer

komparatistiky.

V literarnovednej komparatistike je teda v suvislosti s
intermedialitou obsiahnutd aj hudba; komparatistika sa tyka vztahu
literatary a hudby v Sirokom zmysle slova, literarno-hudobnych Zanrov,
prelinania sa literarneho a hudobného rozmeru. V zmysle uvedenej

definicie, ktora sumarizuje komparatistiku literarnych vedcov —

BWikipedia. Die freie Enzyklopddie, Zdoj: http://de. wikipedia.org/wiki/Komparatistik;
Schmitt, Ansgar, Der kunstiibergreifende Vergleich. Theoretische Reflexionen
ausgehend von Picasso und Strawinski, Konigshausen und Neumann, Wiirzburg, 2001,
$.56 - 58. Literarno-vedna a hudobnd komparatistika ma svoj povod v semiotickom
koncepte Ch. Peirceho, pozri: Leuschner, Pia-Elisabeth, Orphic Song with Daedal
Harmony. Die ,, Musik* in Texten der englischen und deutschen Romantik, Konigshaus
& Neumann, GmbH, Wiirzburg 2000, s.14-15

4Marino, Adrian, Comparatisme et théorie de la literature, Paris, 1988. Zima, Peter V:
Komparatistische Perspektiven: Zur Theorie der vergleichenden Literaturwissenschaft,
Tiibingen, Franke Verlag, 2011



komparatistov Paula de Mana, Zorana Konstantinovi¢a, Ulricha
Weissteina, René Welleka a inych autorov, vznikol metodologicky a
prakticky problém literarno-hudobnej komparatistiky u S. P. Schera;
vznikol koncept Word and Music Studies a edicii rovnakého nazvu
spojenych s editormi Waltherom Bernhartom a Wernerom Wolfom.
Literarnou vedou formulovany pojem komparatistiky sa teda ocita v 80.
a 90. rokoch v oblasti zaujmu muzikolégie, hoci v rozporuplnom a
ambivalentnom postaveni. G. Gruber v S§tadii hovori v suvislosti
literatury s hudbou o komparativnej dileme, o problematickosti tedrie
spoloénej literarno-hudobnej  komparatistiky.’>  Literarno-hudobnu
komparatistiku mozno povazovat za vyznamnu interdiscipinarnu oblast
systematiky hudobnej vedy, ktora je zakladom a vychodiskom novej
hermeneutiky. Problém komparatistiky Kretzschmar a Schering

nepoznali.

Literarno-vedna komparatistika — hermeneutika sa do velkej
miery identifikuje s problémom recepcie, s literarnou tedriou receptivnej
estetiky (v anglosaskej kulturnej oblasti znama ako reader-response
criticism), s komunikadnym modelom autor — &itatel — text. Citatel sa stal
v hermeneutike vyznamnou zlozkou literarneho procesu. Viele der in
den einzelnen Arbeitsbereichen der Komparatistik angesprochenen
Aspekten sind auf einer anderen Ebene Teil der Rezeptionsproblematik.
'® Hermeneutika — receptivita a problém (itatel'ského porozumenia textu
je vyznamnym aspektom komparatistiky. Komparatistika (literarno-
hudobna komparatistika) v tomto zmysle bola epistemologickou

protivahou textovo-imanentnych modelov analyz a interpretéacii, ako ich

5Gruber, Gerold W: Literatur und Musik — ein komparatives Dilema, in: Albert Gier,
Gerold W. Gruber, c.d.s. 19.

16 wikipedia, c.d.. Pokratovanie citovaného textu prindsa priklad takejto receptivnej
situdcie: Ein Autor eines Don-Juan Stiicks im 20. Jahrhundert bezieht sich auf bereits
vorliegende Bedeutung des Stoffes wie etwa von Moliére oder Mozart.



stelesfioval formalisticky literarno-kriticky pridd amerického New
Criticism z 20. az 50. rokov 20. storo€ia, ktory minimalizuje, alebo zo
svojich uvah o texte vyluCuje produktivhu rolu Ccitatela ako aj
intencionalitu autora, historicko-kultirne kontexty; marginalizuje vSetko,
Co predstavuje vazby umeleckého diela s okolitym svetom.” Literarno-
vedny problém komparatistiky-hermeneutiky v jeho vyhraneni sa vo i
formalistickym interpretaCno-imanentnym tendenciam v zmysle New
Criticism stal aj epistemologickym problémom muzikolégie v hudobno-
komparatistickych sStudiach S. P. Schera, ktory tento literarno-kriticky
prud c&asto cituje. Pojem New Criticism v Scherovych textoch
predstavuje analdgiu textovo-imanentnych ,formalistickych® tendencii v
hudobnej tedrii (predovSetkym H. Schenkera, ktorého analyzu
charakterizuje ako ,tazivy tiefi schenkerovskej analyzy“, v muzikoldgii
a hudobnej analyze, oppresive shadow of Schenkerian analysis). Scher
svoju komparatistiku vymedzoval voci Strukturalizmu, literarno-
kritickému pradu New Criticism a proti tradicii formalnych hudobno-

teoretickych vykladov a interpretacii.

Hermeneutika nie je jedinym interpretathnym rozmerom
komparatistiky. Druhym takymto rozmerom alebo platformou je
intertextualita ~ ako  vyznamna  charakteristika  komparatistiky.
Komparatistka méze mat  receptivhu  orientaciu, ale aj
poststrukturalisticku ,textovu (textovo-produktivnu)“ alternativu. Die
Rezeptionsésthetik  ist in den letzten Jahren von der
Intertextualitdtsdebatte abgelést worden, d.h.zum einen von der
konkreten Umsetzung von Rezeption zu Produktion, zum anderen von

der Frage nach den unbewussten Elementen (beispielweise die

Ybsch, Elrud (hrsg.), Amsterdamer Beitrige zur neueren Germanistik, Band 15, 1982,
Schwerpunkte der Literaturwissenschaft ausserhalb des deutschen Sprachraums,
Edition Rodopi, B. V. Amsterdam, 1982, s. 12.



Ubernahme  kultureller Werte und Moralvorstellungen) bei der
Produktiven Rezeption, von der Frage nach Text als komplexem
Phinomen, als offenem System an sich.® Tato heterogénnost sa

prejavuje aj v literarno-hudobnej komparatistike.

Pre Scherove komparativne metodologické S$tudie (ako aj
komparativne Studie o Beethovenovi a jeho postoji k textu, o vztahu
slova a hudby v Mozartovej opere Don Giovanni, 0 piesni v romantizme)
je charakteristicka ista teoreticka nevyhranenost, ¢i skor otvorenost’ voci
réznym moznostiam teoretickej interpretacie komparatistiky, spojenej s
priznaénou skepsou voc€i poststrukturalistickej semiotike, polemikou s
nou. Je to v8ak aj hfadanie adekvatneho teoretického modelu literarno-
hudobnej komparatistiky, ktori nachadza v hermeneutike — receptivnej
estetike. Takyto charakter sebahladania a sebadefinovania discipliny
ma Scherova programova Studia Melopoetics Revisited. Reflections on
Theorizing Word and Music Studies prednesena na konferencii v Grazi
v roku 1997. Jej témou su epistemologické trendy, teoretické a

metodologické formativne prudy v literarno-hudobnych Stadiach.

Americka ,,nova muzikolégia“

Scherova S&tudia explicitne a programovo nadvazuje na
koncepciu americkej muzikolégie New Musicology (nazyvanej aj cultural
studies) ako ju prezentovali v 80. a 90. rokoch 20. storo€ia americki
muzikolégovia Joseph Kerman, Lawrence Kramer, Susan McClary,

Carolyne Abbate, Rose Rosengard Subotnik a ini;'® tito americki

%8 Heslo Komparatistik, c.d.,

1 Kerman, Joseph, Contemplating Music. Challenges to Musicology, Harvard
University Press, Cambridge, Massachusetts, 1985; Lawrence Kramer, Classical Music
and Postmodern Knowledge, University of California Press, Ltd., London, 1995; Susan
McClary, Feminine Endings. Music, Gender & Sexuality, University of Minnesota
Press, 1991; Rose Subotnik, Developing Variations: Style and Ideology in Western
Music, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1991.



muzikoldgia sa na druhej strane odvolavaju na Schera. Americka ,nova
muzikoldgia“ sa pokuSala podobne ako Scher programovo vymanit
analyzu a interpretaciu hudby z tradicie fenomenologicko-
Strukturalistického imanentizmu (spod ,Schenkerovho tiefa® spod
Jtiefa“ formalnej analyzy) z akademickej a pozitivistickej izolacie a
vyznamovej  vyluénosti, spoloCenskej exkluzivnosti:  americki
muzikolégovia chcu hudbu interpretovat ako sucast SirSie chapanych
civilizanych a socialno-kulturnych kontextov; vo vztahu k politike,
ideoldgii, feminizmu, rasovo-etnickej problematike, homosexualite, k
rozdielom pohlavi (gender studies). Americkd muzikolégia nastolila
Specificki koncepciu ,kultirno-sociologického hudobného historizmu
spojeného  dekon$trukciou a naratologiou; poststrukturalisticka
naratolégia v pracich G. Genetteho , R. Barthesa a H. Whitea je
vyznamnym teoretickym ramcom ,novej (hermeneutickej) muzikoldégie®;
tato muzikolégia nastolila v neobvykle Sirokom epistemologickom
diapazéne otadzku scheringovskych ,heterondmnych kontextov* hudby.
Do tychto kontextov patrila podla Kermana a Kramera, hoci nie vyluéne,
aj literatura, problém literarno-hudobnej poetiky. V tomto zmysle mozno
chapat aj Kermanovu ,provokativnu® vyzvu (challenge) voci muzikolégii
v jeho knihe Contemplating Music. ,Nova muzikologia“ sa
sebaidentifikuje a definuje ako hermeneutika. Serious musical
hermeneutics is beginning to establish itself, an interdisciplinary
enterprise that not only draws on the resources of non-musical fields of
study, but also has something to offer those fields in return. The major
force behind this emerging hermeneutics has been a call for
understanding of musical compositions in their cultural context. | would
like to carry this project a step further and claim that music can also be

understood as cultural agency: that is, a participant in, not just a mirror



of, discursive and representational practices.’Je viak otazne, & sa tato
muzikolégia v snahe dostat sa zo ,schenkerovskému tiefia“ nevracia,
hoci v sofistikovanej ,modernej* podobe, do ,Scheringovho tazivého
tiena“, ¢i sa v nej znovu nenivelizuje Specifika hudby a literatary, ako na
to kriticky upozorfuje Scher v suvislosti s Kramerovym nivelizovanim
rozdielu medzi hudobnym textom a pisanym textom.?! New Musicology
je v8ak pre  Schera napriek kritickému stanovisku prijatefnym
interpretanym vychodiskom; uvedeny citat (pozn. 20) z Kramerovho
textu pouzil Scher v spominanej Studii Melopoetics Revisited ako jej
vychodisko: hermeneuticky pojem melopoetics figurujici v nazve
Scherovej Studie pochadza z Kramerovej $tidie o hudobno-literarnom
fenoméne Dangerous Liaisons. The Literary Text in Musical Criticism.?
Pojem Melopoetics znamena hudobnoliterarny fenomén, literarno-
hudobnu poetiku v Sirokom slova zmysle narativnosti. Kramer hovoril o
melopoetickych Strukturach, melopoetic deep structures ...focal points
for cultural values and energies.23 Kramerova komparatistika -—
hermeneutika vedie k radikalnym hermeneutickym zaverom, Ze kazda
hudba je v skuto€nosti hudba s textom: music tries to annex textual
values, ...it ,reads” a text with a deep structure that the text itself can be
said to conceal or resist, all music is in some sense ‘texted music’,

music allied to the cultural activity of text-production;** k podobnému

2 Kramer, Lawrence: Culture and Musical Hermeneutics: the Salome Complex, in:
Cambridge Opera Journal, Vol.2, No.3, 1990, s. 269-270. The methodological aim is to
find a meeting ground for literary criticism and musicology as both disciplines aspire to
become vehicles of a more comprehensive criticism of culture (tamze, s. 269).

2L Under the hermeneutic attitude, there is and can be no fundamental difference
between interpreting a written text and interpreting a work of music or any other
product or practice of culture. In: Lawrence Kramer, Music as Cultural Practice, 1800-
1900, University California Press, 1990, s.6.

2|n: Kramer, zbornik 19th Century Music, 13, California University Press, 1989, 159 —
167.

2 Kramer, c. d. s. 165.

% Kramer, c.d., s 167.



poznaniu vS8ak smeruje celd moderna hermeneutika. Kramer nazyval
tieto skryté muzikotextualne suvislosti v nazve svojej Studie ironicky
dangerous liaisons t. j. ,nebezpené spojitosti‘, zrejme ako ohrozujuce
tradiénu predstavu o ,Cistej hudbe“ a hudobnej sémantike. Scher v
navaznosti na Kramera hovoril vo svojej Studii o melopoetic research,
melopoetic criticism, melopoetic theorising. Kramerove texty predstavuju
pre Schera vyznamny zdroj a vychodisko, s ktorymi sa vo svojej Studii
Melopoetics identifikoval; na zaklade Kramerovych téz Scher v zavere
tejto Studie formuloval ciele a ulohy hudobnej hermeneutiky. Scher sa
vS8ak ku kramerovskej New Musicology hlasil uz v roku 1992 v Gvode
zbornika Music and Text: Critical Inquiries (1992, zbornik z konferencie
v Dartmouthe, 1988). V editorskom UGvode hovoril nielen o
komparatistike ako kramerovskej melopoetics, o0 textovo-hudobnej
konvergencii, ale aj o spojeni muzikoldgie a kulturnych a historickych
pristupov; jeho ciefom je interpretacia literarnych a hudobnych diel
kultarnymi kontextami.”® Zakladny hermeneuticky epistemologicko -
metodologicky postoj je aj tu definovany typickou Scherovou opoziciou
vocCi formalistickému literarno-kritickému pradu New Criticism;

V ramci tohto postoja, hovori Scher o diverzite teoretickych
pristupov v komparatistike v suvislosti s modernym literarnym
kriticizmom, hovori o interdisciplinarnej fuzii ako vzore pre hudobny
kriticizmus: o postStrukturalizme, semiotike, hermeneutike, reader -
response criticism, recepénej estetike, dekonstrukcii, ale aj marxizme,

feminizme a psychoanalyze. Zakladna hermeneuticko-intertextualna

% Readers of these essays may well discern two ways to conceptualize specific issues:
first, the conjunction of cultural and historical approaches, which aim to interpret
musical and literary works through the construction of cultural contexts from which they
arose and second, the refinement of interpretation by drawing from outside the work's
immediate discipline on the many theoretical and critical methods that have emerged in
recent years in both literary and musical studies.In: Steven Paul Scher, Music and Text:
Critical Inquiries, Cambridge University Press, 1992, s. xv.



diverzita komparatistiky sa odraza v tematickych blokoch konferencie
(zborm’ka).26 Hermeneuticko-intertextualnu  (semiotickd) receptivnu
platformu so Sirokym spektrom hermeneutikov a posts$trukturalistickych
autorov a ich textov (Gadamera, Barthesa, Eca, Isera, Goodmana)
vytvarajucich opoziciu voci pozitivizmu mozno najst v Stadii Johna

Neubauera Music and Literature: the Institutional Dimensions.

,Postmodernists find the work in itself diffuse rather than originally
coherent and meaningful. Their sensitivity to the ,fuzziness” of literary
texts may actually move literature closer to music, for it attributes a kind
of elusive semantic content to literature, that has traditionally been
considered typical of music. From a postmodernist perspective, New
Criticism’s search for intrinsic meanings in text is a form of fact -
chasing that only displaces the earlier positivist search for biographical
and historical facts.... That artworks have a ,weak identity” is an idea that
informs so widely different conceptions as Gadamers’s Hermeneutics,
Wolfgangs Iser’s ,Leerstellen, Roland Barthes ,Scriptible texts®,
Umberto Eco’s ,Open Works of Art“ and various formulations of
expression, including Nelson Goodmann’s definition of it as a

metaphorical exemplification®.*’

V tomto zmysle hermeneutiky a postStrukturalizmu ako

alternativy vocCi formalistickej epistemologickej pozicii vyznieva okrem

%6 1) Institutional Dimension and Contexts of Listening, (2) Literary models for music
understanding:, music, lyric, narrative, metaphor; (3) Representation, Analysis,
Semiotics, (4) Gender and Convention. Autormi $tadii su literArno-hudobni
Strukturalisticki (postStrukturalisticki) a hermeneuticki komparatisti ako Lawrence
Kramer, Anthony Newcomb, Hayden White, Claudia S. Stanger, John Neubauer, Peter
J.Rabinowitz a ini.

Z"Neubauer, John Music and Literature: the Institutional Dimensions, in: Steven Paul
Scher, Music and Text, Oxford University Press, 1992, s. 7



uz spominanej Studie S. P. Schera Melopoetics aj Studia L. Kramera z

Signs Taken for Wonders: Words, Music and Performativity.?®

Heidegger, Gadamer a Konstanzska Skola,

Hermeneutickd poznavacia-epistemologicka pozicia tychto
komparatistickych edicii a $tadii ma svoj pévod v intertextudlnom a
dekonstruktivistickom koncepte Rolanda Barthesa, ale najma v
hermeneutike a recepcnej estetike (Rezeptionséasthetik,
Wirkungsésthetik, reader-respons criticism) spojenej s literarno-kritickou
Konstanzskou $kolou H.- R. Jaussa a W. Isera.”® Literarno-kritické
tedrie tejto Skoly tvorili deklarovanu koncepé&nu protivahu voci textovo-
imanentnym interpretaciam New Criticism, resp. interpretaciam
zameranym len na autora: spoloénym menovatelom diferencovanych
tedrii Konstanzskej Skoly je konstituujuca uloha Citatela v literarnom
procese. Podla anglistu W. Isera, ktory figuruje v citovanom
Neubauerovom spise, text sa ,zobudza“ v akte lektary, v interakcii a
komunik&cii medzi ,implicitnym* €itatelom a textom, aktualizaciou textu
Citatefom. Text je priestorom pre rézne aktualizatné moZnosti,
konstituovanie zmyslu v akte lektary, priestor vykladu. Literarne dielo nie
je hotovy a definitivny utvar. Citatel a jeho interpretacia s suéastou
srealnej existencie” diela. Iser hovoril o neurc¢itosti textu, o Leerstellen v
texte vyvolavajucich o€akavania (Apellstruktur der Texte). Intencia textu

v fiom nie je v plnom rozsahu sformulovana: je v predstavivosti Citatela;

23cher, Steven Paul,. Lodato, Suzanne M., Aspden, Suzanne (ed.), Essay in Honor of
Steven Paul Scher and on Cultural Identity and Cultural Stage, in: Editions Rodopi,
B.V.Amsterdam, New York, 2002. s. 35-48

P|ser,Wolfgang, Apellstruktur der Texte. Unbestimmtheit als Wirkungsbedingung
literarischer Prosa, Konstanz 1970; ibid. Der Akt des Lesens. Theorie dsthetischer
Wirkung, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen, 1994;

Hans- Robert Jauss, Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft
Konstanz 1967



Citanie nie je len skusenost s textom, ale aj skusenostou Citatela so

sebou samym.

Ideovym zdrojom a pozadim, filozofickym pretextom tejto
hermeneutiky — recepénej estetiky Konstanzskej Skoly a sulasne aj
novej hudobnej hermeneutiky je filozofia a hermeneutika M. Heideggera
a H.-G. Gadamera. Heidegger vo svojej knihe Sein und zeit®*
reinterpretoval hermeneutickl filozoficki tradiciu 19. storolia F.
Schleiermachera a W. Diltheya ako odliSne pofiaty problém
porozumenia. Hermeneuticky problém porozumenia (Verstehen) nie je u
Heideggera interpretovany ako problém schopnosti poznania
(Vermégen), ale ako sucast bytostného problému ludskej existencie,
bytia (Dasein, Seinsart des Daseins, Sein-Kénnen), ako ,zékladny
existencial“ (fundamentales Existential), ktory Heidegger nazyva In-der-
Welt-sein. Die Hermeneutik hat die Aufgabe, das je eigene Dasein mit
seinem Seinscharakter diesem Dasein selbst zugénglich zu machen,
mitzuteilen, der Selbstentfremdung, mit der das Dasein geschlagen ist,
nachzugehen. In der Hermeneutik bildet sich fiir das Dasein eine
Mobglichkeit aus, fiir sich selbst verstehend zu werden und zu sein.*
Integralnou sucastou ontologického — hermeneutického problému je
problém jeho sebaporozumenia, vykladu jeho vlastnej existencie
Selbsauslegung des Daseins. Tento sebavyklad, sebainterpretécia bytia
ma charakter ontologickej pred - Struktury existencie (Vor-Struktur):
porozumenie, vyklad (Auslegung) predpoklada isté pred-porozumenie,
predsudok, resp. skér pred-usudok, (Vorverstdndnis, Vorurteil), alebo

predbeznu predstavu, bez ktorych pochopenie nie je mozné.

®Heidegger, Martin: Sein und Zeit, Max Niemeyer Verlag,, Tiibingen, 1993 kapitola A
Die existenziale Konstitution des Da, § 31 Da-sein als Verstehen,§ 32, Verstehen und
Auslegung

Heidegger, Martin: Gesamtausgabe, I1. Abteilung, Vorlesungen, Band 63, Ontologie
(Hermeneutik der Faktizitit). Herausgegeben von Kdite-Brécker Oltmanns, Vittorio
Klosterman, GmbH, Frakfurt am Main, 1995, s.15.



Hermeneutika sa tyka vykladu ontologickych predpokladov, ktoré
predchadzaju porozumeniu, v ktorych je zakddovany zmysel bytia,
problém ,hermeneutického kruhu® (hermeneutische Zirkel, Zirkelstruktur
des Verstehens) ako hermeneutickej metédy. Alle Auslegung bewegt
sich ferner in der gekennzeichneten Vor-Struktur. Alle Auslegung die
Verstandnis beistellen soll, muss schon das Auszulegende verstanden
haben.* Heidegger prevzal problém ,hermeneutického kruhu® zo starsej
filozoficko-hermeneutickej tradicie Schleiermachera a Diltheya, ale dal
jej novu ontologicku interpretaciu. ,Kruhovy charakter pochopenia
nema charakter ,bludného kruhu“ (Circulus vitiosus) z ktorého sa
snazime vystupit, ale kruhu, do ktorého sa usiluieme — v snahe o
autentické pochopenie — vstupit. In ihn verbirgt sich eine positive

Mbglichkeit urspriinglichsten Erkennens.*

Heideggerov ziak Hans-Georg Gadamer v praci Wahrheit und
Metode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik (1960)
preniesol Heideggerov hermeneuticky-ontologicky koncept pochopenia
— porozumenia, €i ontologicky obrat v hermeneutike do oblasti kultary,
historiografie a vied o umeni, resp. duchovnych vied. Gadamerova
hermeneutika znamena posun hermeneutiky k literarnej vede a
literarnemu textu, k receptivnej estetike, hoci tento posun realizovala v
kone€nom dbésledku Konstanzské literarna Skola, ktord z nej urobila
literarnu tedriu. Wahrheit und Methode anticipovala hermeneutiku ako
Jaussovu a Iserovu recepénu estetiku, hoci Gadamer hermeneutiku
neponimal ako Uzko literarny problém, ale ako vSeobecny kultdrno-

historicky problém. Je to problém dialégu s textom, tradiciou a dejinami.

%2Heidegger, Sein und Zeit, c.d., s. 152. Siegfried Mauser, heslo Hermeneutik, MGG,
cd., s. 266. Heidegger hovori na s. 150, c.d. 0 hermeneutickych predpokladoch
pochopenia bytia Vorhabe, Vorsicht, Vorgriff.

3 Heidegger, c.d., s. 153.



Gadamer je autorom pojmu Wirkungsgeschichte®: v procese
hermeneutického vykladu porozumenia nie je rozhodujuca institucia
autora textu (autorskej intencie), definitivne konstituovaného zmyslu ale
intiticia recipienta inych kultarno-historickych kontextoch, jeho
skusenost s inymi textami, ktora odhaluje nové vyznamové aspekty
textu. Gadamer hovoril o dejinnosti porozumenia (Geschichtlichkeit des
Verstehens); pouzival husserlovsky a heideggerovsky pojem horizontu
skisenosti a porozumenia (Horizontstruktur des Verstehens), resp.
réznych horizontov, ich prelinania, splyvania a vzajomného
ovplyvﬁovania.35 Gadamerova hermeneutika kontinuovala filozoficky
problém porozumenia a vykladu tohto porozumenia v suvislosti s
hermeneutickym kruhom, s apriérnou Struktirou poznania ako
predporozumenia bytia medzi subjektom a objektom. Zentralen
Ausgangspunkt bildet die von Heidegger geformte Annahme der
generellen Vorurteilsstruktur alles Verstehens.* Vogi partnerovi v
diskurze, ako aj voci histérii, textu a vo&i umeleckému dielu vystupujeme
s pred-mienenim (Vormeinung, Vorurteil), ako predpokladom
porozumenia — ocCakavanim, horizontom, ktory korigujeme a

rozsSirujeme.

Heideggerova, Gadamerova a Jaussova-lserova hermeneutika
predstavovala epistemologicky ramec novej ,postkretzschmarovskej
(postscheringovskej) hudobnej hermeneutiky. Filozoficko-literarnovedné
koncepty rozumenia a chapania sa stali vychodiskom pre muzikologicku
reflexiu hudobnej skusenosti, pochopenia a recepcie na konferencii o

hudobnej hermeneutike vo Frankfurte v roku 1973. Zweitens ist die

34 Hans-Georg Gadamer, Gesammelte Werke, Band 1, Hermeneutik I, Wahrheit und
Metode, Grundziige einer philosophischen Hermeneutik, J.C.B.Mohr (PaulSiebeck)
Tiibingen, 1990, s. 305-312

% Gadamer, c.d., s. 307

% 3. Mauser, c.d., s. 266



Hermeneutik seit Hans-Georg Gadamers Buch ,Wahrheit und Methode*”
Gegenstand einer Diskussion zwischen Philosophen, Historikern,
Soziologen, Literaturwissenschaflern, Linguisten und Semiotikern, die
von den Musikwissenschaflern nicht ignoriert werden darf, wenn sie sich
nich zu Povinzionalismus verurteilen will.*” Gadamerova hermeneutika
sa stala suCastou Dahlhausovej historiografickej koncepcie, ale aj

sucastou teoretickej discipliny o hudobnom vyzname.

Jaussova a Iserova literarno-kritickd hermeneutika mala styéné
body, spolo¢né zaujmové pole s poststrukturalizmom a dekonStrukciou
v intertextualnom koncepte R. Barthesa, hoci hermeneutika a
intertextualita predstavuju odliSné epistemologicko- ideové vychodiska.
Fuzia medzi oboma prudmi predstavuje aj epistemologicku
charakteristiku hudobnej hermeneutiky, literarno-hudobnej poetiky; tato
charakteristika predstavuje nové moznosti interpretacie v porovnani s
pévodnou Scheringovou literarno-hudobnou poetikou — hudobnou

hermeneutikou.
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