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Preface

Musical culture and technology are now seen as a source of
human capacity enrichment. It enables communication, offers better
opportunities for learning about relations on the axis between the
author, music - the sound code and recipient. To make long story short,
it allows escalation of the level of knowledge in order to understand
broader context of information related to music products, it mobilizes
human thinking in order to solve non-traditional as well as dynamic
tasks. Although modern techniques are already part of the cultural,
educational and social systems, ownership of an aesthetic code cannot
be conveyed in advance. Even not putting it apart form specific art
processes.

The title "Music - Integration - Interpretation 13“ brings results of
research work by renowned music scholars as well as young and
promising scientists. In a series of studies authors provide expanded
look at coexistence of music pedagogy with the movement of music, as
well as attitudes and beliefs about traditional cultural values. Authors of
texts interpreted their points in relation to contemporary realities,
creating space for new perspectives to optimize the relationship
between musicology and music pedagogy, as well as new artistic-
historical tendencies. In particular individual studies musical
coexistences are presented as constructive and inventive. They
highlight common features of music in relation to other arts, in relation to
new technologies, disciplines, as well as specific characteristics of
music communication in  which universal model of artistic
communication is respected.

Title Music - Integration - Interpretation 13 is issued for the first

time with an identification number ISSN (International Standard Serial



Number). The ISSN system is coordinated by the International Centre
in Paris. Patch marking ISSN-L (linking ISSN), the International ISSN
database serves as an identifier of titles regardless of the type of
medium where items are presented. In the ongoing evaluation
process our title is registered under ISSN number 1338-4872 in
international database SCOPUS.

In case that above title (published since 1994 under the name
"Musical - pedagogical interpretations”, since 2006 holds the name
"Music, Integration, Interpretation") will be successful in the end of
process, we will consider it as a recognition of all domestic and
foreign authors who have contributed their investigative results in a
varied collection of outputs from the field of musicology, music
pedagogy, psychology, aesthetics, sociology, mass media and

marketing field, music theory, musical communication and informatics.

Jozef Veres



Na uvod

Hudobna kultira a technolégie sa dnes vnimaju ako zdroj
obohacujuci schopnosti ¢loveka. UmoZriuju komunikovanie, poskytuju
véacSie moznosti pre spoznanie vztahov na osi medzi autorom,
hudobno - zvukovym kédom a recipientom. Jednoducho povedané,
umoZzriuja stupriovat’ urovefi poznania, porozumiet Sirsiemu kontextu
informécii suvisiacich s hudobnym produktom, mobilizovat fudské
myslenie aj pre rieSenie netradi¢nych, ako i dynamickych uloh. Hoci
su moderné techniky uz sucastou kultarnych, vzdelavacich a
spolo¢enskych systémov, napriek tomu nemoZno osvojenie
estetického kédu sprostredkovat’ vopred. Dokonca, ani len oddelene
od konkrétnych umeleckych procesov.

Titul ,Hudba — Integréacie — Interpretacie 13“ prinasa vysledky
z vyskumnej ¢innosti od renomovanych hudobnych badatefov, ako i
perspektivnych vedeckych pracovnikov. V jednotlivych Studiiach autori
rozSiruju predstavu o koexistencii hudobnej pedagogiky s pohybom
hudby, ako i postoje a nazory na tradicné kultirne hodnoty. Tvorcovia
textov svoje stanoviska interpretovali v stvztaznosti s dobovymi
realitami, ¢o vytvorilo priestor pre nové perspektivy optimalizacie
vztahu hudobnej vedy s hudobnou pedagogikou, ako i novymi
umenovednymi tendenciami. V autorskych Stadiach su hudobné
koexistencie prezentované ako vyvojaschopné a perspektivne.
Zvyrazriuju spoloéné znaky hudby s inymi umeniami, suvislosti s
novymi technolégiami, odbormi, ako i Specifické zvlaStnosti hudobnej
komunikéacie, v ktorych sa reSpektuje univerzalny model umeleckej

komunikéacie.



Hudba — Intergracie — Interpretacie 13 po prvykrat vychadza
aj s identifikacnym ¢&islom ISSN (Internacional Standard Serial
Number). Systém ISSN koordinuje Medzinarodné centrum v Parizi.
Prepojovacie oznacenie ISSN-L (linking ISSN), v Medzinarodnej
databaze ISSN sluzi ako identifikator titulov nezavisle od typu nosica,
na ktorom su prezentované. Pod ISSN c¢islom 1338-4872 je nas titul
registrovany v medzinarodnej databaze SCOPUS, v ramci

prebiehajiceho evaluacného procesu.

V pripade, Ze uvedeny titul (vychadza od roku 1994 pod
nazvom ,Hudobno — pedagogické interpretacie, od roku 2006 ma
titul oznacenie ,Hudba, Integracie, Interpretacie”) bude v zavere
procesu uspesny, budeme to povaZovat, ako ocenenie vSetkych
doméacich a zahrani¢nych autorov, ktori  svojimi badatelskymi
vysledkami prispeli do pestrej kolekcie vystupov z oblasti hudobnej
vedy, hudobnej pedagogiky, psycholégie, estetiky, sociologie,
masmedialnej a marketingovej problematiky, tedrie hudobnej

komunikacie a hudobnej informatiky.

Jozef Veres



Musical perception of interval (in the music changes)

Hudobné vnimanie intervalu (v premenéach hudby)

Jozef Veres

Abstract

The study is focused on breaking signs in the musical artefacts. This issue is
demonstrated in music perception of the interval in different periods. Study
examines the prevalence of one or several intervals depending on how the
perception of music covered a range with its fluctuations over the musical
development of the nationalities and their musical taste. Out of the music
techniques attention is given to development of vocal polyphony, which again
began to consolidate the value of the chord, tonality, harmony. Text deals also
with chromatics, atonality, electronic music, unconventional composing
technologies aimed to find new ideals of sound, space, place, time, etc.
Selected methodological approach provides not only guidance in the musical
transformations, but also useful impetus for exploring many other musical
attributes. In the second part of the study we have examined the relationship
between music listeners and transformation of the creative production forms of
musical life and new distribution activities of musical pieces.

Studia je zamerana na zlomové znaky v hudobnych artefaktoch. Problematika je
demonstrovana na hudobnom vnimani intervalu v réznych obdobiach. Skima
sa prevaha jedného, ale i viacerych intervalov, podla toho, ako prebiehalo
hudobné vnimanie intervalu s jeho vykyvmi v priebehu hudobného vyvoja
narodov a ich hudobného vkusu. Z hudobnych technik je pozornost venovana
napriklad vyvoju vokélnej polyfénie, ktorou sa nanovo zacala upevriovat
hodnota akordu, téniny, harménie. V texte sme neobisli ani chromatiku,
atonalitu, elektronicku hudbu, Ci netradi¢né skladatelské technologie zamerané
na hladania novych zvukovych idealov, priestoru, miesta, ¢asu a podobne.
Zvoleny metodologicky postup poskytuje nielen orientdciu v hudobnych
premenach, ale i uZitoéné impulzy pre skumanie mnohych dal§ich hudobnych
atribdtov. V druhej Casti Studie skimame vztah posluchaca hudby k premenam
umeleckej tvorby, foriem hudobného Zivota a novych aktivit Sirenia hudobnych
diel.



Key words:

Musical perception of interval, musical taste, the transformation of musical
thought, the search for new sound ideals

Hudobné vnimanie intervalu, hudobny vkus, premeny hudobného myslenia,
hlfadanie novych zvukovych idealov

Musical art of our times is not only dynamic in its stylistic and
technological transformation, but also marked by their faster "obsolete"
becoming when compared to previous periods. We cannot search for
durability, stability, steady or "aesthetic truth". New trends applied in
current musical artefacts, art technologies often allow to study music
production only in terms of changes as far as musical expressions are
changing rapidly.

Attention of professionals is focused on ongoing changes
affecting our taste in music as well as any attempt to provision structure
of musical organism that becomes unstable and suddenly out dated
thanks to rapidly ongoing transformation.

In the past a man was not witnessed of rapid and frequent
musical - technological transformations. New situations are constantly
evaluated not only by scientists, teachers, students, but also by
contemporary creators, artists, number of other existing or gradually
emerging new professions related to music-making and its spread.

From the historical point of view it is well known that art in the
past (like today) has responded to technological and social
development. Currently, however, this movement is in constant creative
attendance, which is often loaded with unproductive accentuating of
music art loss rather than the presentation of positive stimuli to creative

panorama of contemporary art. As if we are in discovering new trends
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we forgot that the current musical art is not the art of future nor will it be
art of the past whether as a form or a function (it also becomes variable
with development of society). The issue will be demonstrated on the
musical perception of interval.

The basic musical element - the interval, as the distance between
two tones in the music, exists not only in vertical but also horizontal
position. Such a necessary existence of interval probably cannot be
found in any other art. Particular musical periods are often characterized
by the fact that we encounter the predominance of one or more
intervals, depending on how perception of intervals and interval
fluctuation took place during the musical development of nations and
their aesthetic taste. For example, in ancient Greece interval fourth and
fifth was considered to be a critical component of musical thinking. In
Eastern cultures, where pentatonic prevailed (and still prevails)
dominate fifth was as a decisive interval of musical process. Some
resistance to the augmented fourth is typical for the ancient period. In
this context we cannot forget that the Greeks considered third to be
tuneless, which until the 13th century was not adopted by Western
European music, but after that gradually enabled fifth to become
backbone of the European musicality. According to P. Hindemith "all
intervals have specific harmonic and melodic features; their melodic
value is inversely proportional to the harmonic value, in the following
order: octave, fifth, fourth, major third, a large and major seventh and
augmented fourth. In this sequence harmonic value diminishes and
melodic value rises.," Although the assessment comes from a major
composer of the 20th century, it must be seen as a subjective value.
Hindemith considered third to be the most beautiful interval, which is

currently in musical life seen as worn-out item. At this point we should

! Hindemith,P.: Unterweisung im Tonsatz, Schott und S6hne. Mohug& 1937 p.56
11



mention again fifth, which can be considered from acoustic - numerical
reason to be "omnipresent” interval.” Understanding of variations in
different periods is interesting as well that can be briefly expressed via
following phrases: indicated by the Pythagoreans, in the Middle Ages
newly recovered and to some extent underestimated in Romanticism.
The evidence of these variations was placed in the text of N. Castiglioni
“Just note that in 16th and 17th centuries left a whole pages of praise for
perfection of chord and interval fifth: Evidence is based in introductory
Toccata to Monteverdi‘'s (1567-1643) Orpheus. Tonal system is based
on interval fifths because it is based on the harmonic tones, thus on the
acoustic phenomenon which is the natural fact. On the other hand fifth
was understood as an imitation of nature, gained in Romanticism
semantics of clutter, chaos. Later, for Bruckner fifth that was regularly
implemented into pieces for its special effects ("empty") got importance

of the spiritual tension of divine or supernatural intervention.,® Thus, the

consonant interval with its gradual development was upsetting the tonal
unity, which is usually considered as the main base of a chord.
Furthermore, we can mention the fact that the first creators of
counterpoint had an aversion to augmented fourth, major sixth in their
upward movement, as well as to diminished sixth, perfect octave moving
downward. With the development of musical thinking the prohibitions
and similar standards, gradually lost its validity mainly because they are
acceptably perceived by human hearing in the musical language, which
in turn enabled the implementation minor seventh in dominant seventh
chord.

Term used by Gillo Dorfles
8 Castiglioni, N.: Silenzio e durata nel linguaggio musicale contemporaneo, ,,aut-Aut*,
46,1958 p. 196
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Above mentioned facts can be challenging even for exploring the
history of musical taste through the transformation of the perception of
intervals, chords, and the development of tonal systems and their
consequences, and electronic music, which is by the way characterized
by the unlimited division of tone unit. In this process it is also possible to
follow the sung, unanimous melody which passed to diaphones.4
Polyphony with treble gathered on the severity in further stages of
development.5 With the development of vocal polyphony again the
value of chord, tonality, harmony started to be strengthening that with
the help of tempered tuning abolished all inequalities between the keys.
Interest in exotic music, modal singing in folk music was revived. The
discovery of chromatics opened the way to atonality, dodecaphony (new
music composed by laws). In the following musical process we register
attempts to reach "bare" sound (without harmony), based on border
even sound paradoxical colour of the sound (Pousser, Gage). Space
was also gained by unlimited range of sonic in electronic music, which
allowed, i.e. the identification of the composer and artist. Among the
essential new aspects of music we can encounter elements that support
in masterpiece randomness, gestures (scores by Chiari, Bussotti), to
prove that that music wants to establish closer contact with the
audience.

In current text we have suggested that the music production of
the 20th century utilized non-traditional composing technologies, quest

for new sound ideal to bridge the space, place, time, etc. The very

4 In the 9th-12th century, the term was used to designate early organ, i.e. type and
technique of medieval vocal polyphony meant improvisation practice of adding a
parallel voice in fifths, or a fourths to the original Gregorian melodies; the ancient Greek
musical theory marked the term with dissonance.

® In the ars antiqua polyphony were vocal tracks with perfect consonance and counter-
voices; in 13th and 14th centuries treble was understood as the rules on the conduct of
the voices, a sort of science of counterpoint.

13



process how the composing of the authentic electro-acoustic music is in
progress in cooperation with composer with sound technician in
especially equipped studio with directly sonant sound material, its
selection, modification, organization up to the fixed sound record
(composing procedure here has similarities to the painting), indicates a
range of altered positions in relationship to the music - communication
system, but also a range of issues in relation to the musical tradition.
For example, there is elimination of the music artist, breaking down of
the barriers between new sound phenomena and audio material created
at conventional musical instruments in music - compositional registration
and instructions for the formation of audio material, etc. Finally all
previous habits are violated that make them differ from traditional
musical material and its technological elaboration on the composer’s
site, but also when musical piece is perceived and listener ability to
understand it. In this context we cannot omit such procedures that at the
times of fast changes of artistic styles, techniques served to defence
traditional music mechanisms, but also for the interpretation of new
production. This is especially reflected in the musical- educational field
where through fixed and even framed musical ,grammars” or in other
cased their reformulated patterns, the existence of a new reality music is
interpreted.

Genre of electronic music is generally accepted as a logical
completion of the long-term historical development of world music and
technology. Its development can also be understood (including
commercial music) within the context of science, technology
development that enabled for sound technology to expand and influence
composing technology of a composer. Except exploring new worlds of
sound, composing technologies is electronic music also characterized
by (hence the direct modification and organization of audio material) that

14



in its development process gradually distorts sound - aesthetic criteria of
electronic origin. E.g. Herbert Eimert in his compositions is using human
speech as a sound source. Milan Adamciak in article "Pribeh jednej
hudby" “The story of one music” says: "There have been several
attempts to visualize the concert production with the use of multivision,
light output and performance, resulting in freer compositions combining
reproductive technology and live performance in relation to space,
fusion with other musical genres gained the importance (rock,
alternative music, art or physical performance, sound sculpture, etc.).,,6
Furthermore, one can mention the disruption of traditional
rhythms (I. Stravinsky: The Rite of Spring), denial of tonality (A.
Schoénberg: Five Pieces for Orchestra), as well as preference of
deep-chested sphere at the expense of the thematic and dynamic field.
French composers also contributed to the non-traditional enrichment of
music production applying sounds (mechanical) based in tempered tone
system. For example Eric Satie in ballet "Parade" enriched the sound of
the orchestra of sirens, engines, Morse device. He aimed to highlight
characters (among others) via mentioned technical products. Edgar
Varése (known thanks to the term "organized noise") in composition
.lonisation“ used 41 percussion instruments for 13 players, piano and 2
toned sirens. Furthermore, we can mention John Cage, creator of the
famous "modified piano" (for reaching a specific tonal effects similar to

concrete music), as well as Arnold Schoénberg who via colour change

6 See: Blaha, M. - Mandik, M.: 1. semindf elektronické hudby v CSSR. In: Slovenska
hudba, 22, 1996, No 1-2, p. 10. Italian music futurists contributed to enrichment of
sound ideal (F. B. Pratella), who followed the ideas of aesthetics "bruitism™ (F. Busoni)
when further disrupting traditional sound patterns with multiple audio noises that were
produced on especially designed equipment (their formation, however, did not exceed,
instruments were compiled by Luigi Russolo with futurist Ugo Platti).

15



created at one chord apparent melody of sound colours “ in the third
part of the piece "Funf Orchesterstiicke op. 16" called ,Farben®. In
addition to mentioned sound - spectral and rhythmic compositional
procedures, the expansion of the tonal system with micro intervals
contributed to the transformation of musical thought (A. Haba shaped
the ideas of F. Busoni), as well as other composing techniques (for
example serialization).

In the second half of the 50-ies of the 20th century computer
was used for the first time in musical composition and interpretation.’
Using computer programs and digital - analog conversion it was allowed
to make sound generation, its processing, record, replace the function of
musical instruments, artist, create a synchronization of musical
instruments using the MIDI system (Musical Instrument Digital Interface)
etc.

Term "sampling” (from the word "sample") entered music in the
late 70-ies of the 20th century to denote all analog and digital audio
recording techniques with their re-synthesis (the first "sampler" is
considered to be a tool with a recording medium mellotron).
Development in this area in recent decades has been extremely
dynamic and diverse not only in production and record of audio material
(e.g. CD Interactive multimedia connection enables to combine
multimedia connection of sound and video with interactive options, also
called smart card, etc.), but also in conjunction with non-key musical
instruments, as evidenced Laurie Anderson can be taken when calling
violin “Violin Bow Tape” (1977), laser harp by Jean - Michel Jarre (1985)
etc. In this context we can mention the association - Impossible Music
from New York (N. Collins, D. Weinstein, T. Spelios, J. Mori), which

" In 1958 Max Matthews (Massachusetts Institute of Technology, USA).

16



perform cuts on CDs, loops, similar way as it was done in the 50s last
century with analog gramophones and tape recorders.

In the postmodern transformations, but the "unsorted" field in
addition to reviewing of traditional conceptions of space, time and
tradition meet with a number of different directions, branches, claiming
to different program objectives, as well as opinions, which are
accompanying phenomenon of the modern period. Some groups seek
for them as a part of their existence in society. For example, supporters
of the movement New Age had impression of the onset of a new era
based on mutual electronic connectivity; pessimists interpret this trend
more or less as a degradation of human beings, etc. Stream of music
fans was considered to be interesting and was called Acid house music
(acid is considered to be a kind of shortcut to mystical experience),
especially because of characteristics as an archaic (returns to the roots
of music, uses movement to achieve ecstasy, visionary states of
consciousness, etc.) and futuristic (to reach the goal it uses the latest
music technologies, lights, environment, etc.). Groups presenting so
called world music are inspiring as well. Herein term reflects music that
is of folk and ethnic basis. It often intertwines with rock, jazz, electronic,
classical or contemporary music. It focuses primarily on adult
audiences. Strong position is secured thanks to the personalities of
rock, jazz and electro acoustic music (Brian Enov, Paul Simon, Laurie
Anderson, Joe Zawinul, Petr Gabriel). In Slovakia, the genre is pushed
through the group Ghymes®.

Complexity of herein issue at this point can be approached at
least via listing of some streams, movements with their constant

embranchments, which are in the global context highlighted also in

8 See: Veres,J.: Hudba a hudobn4 vychova. In: Hudobno — pedagogické interpretécie 4.
Nitra 1998 /ed.Veres, J.)
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mutational presentations; rockers, rappers, hackers, post punkers,
techno spiritists, neo hippies, hippies, techno hippies, postavantgardists,
industrialists, metalists, virtual realists, cyber punkers, orientalists,
mystics, euro indians, space activists, video artists etc., etc.’

Generally their value lays in inability to adapt on one reality and
thus to one truth, that enables to extend collective accumulator of
visions, alternative cells of own mission. Innumerable number of new,
innovative ways of communication or even experiments with the way of
thinking, man’s consciousness, evokes many questions regarding future
direction of music, for example: Is it inability of conformity with official
announcements? Is it the shift of culture towards ultimate chaos based
on global principle? Is it an alternative of a new archaism? Does it mean
that society shifts to anarchy? Is it directed navigation towards mystical
collective ecstasy? Is it a new start to passage of new sensibility and
sensitivity? Etc.

Answer on mentioned scope of questions in regards to its
diversity will be situated more or less into the scope of
acknowledgement. Currently we will not be surprised if accidental
viewer sometimes fears when visiting postmodern theatre
performances, similar happens to accidental listener during the rock
performance. However, the other listener can feel impulse to life,
happiness and so on. We cannot omit such presentations of production
which help subject in acceleration of mystical ecstasy, collective stream

of thoughts etc. Stated observations can be added in the sense that

° In Slovakia we witness also higher activities in comparison to previous periods.
Among others we can mention e.g. folk, country, blues, sacra, underground, folk beat
(Senzus) etc.
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new, advanced technology launched consumer’s mystics as well as
uncovering our ageless desires for transcendence without period

evaluation.

Listener of music in relation to music production

In previous text we tried to point out some of the signs of music
production. In the following text we will focus our attention to issues
connected to music listeners. Before we point some changes and
opinions connected to changes of the forms of music life, we remind
about fact dated back to the beginning of the 20" century, when with the
development of sound transition there were created new opportunities to
mediate music piece (even in non-concert environment) for wider social
as well as generating groups. That was a period when non-balanced
relation between listeners and music from the presence and past was
significant. Presentation of artistic, musical pieces and its development
is connected to musical classicism of 18" century and with shift of its
ground form church into opera theatre, or form castle into huge concert
halls (when not counting development of music at home, music
production aimed to be listened in so called “better” coffee houses etc.),
up to that time was realized more or less in some musical centres (for
example in England, Germany, Italy, Netherlands, Austria). New forms
of musical life influenced the social status of musicians, artists. For
example, the composer did not have to compose music for a particular
purpose (for various celebrations, to dance, etc.), but also for the
pleasure of listening to music as art that had a significant importance for
independent position of artist and for the very development of music. At
the same time the listener — in contrast to the previous periods — in the
concert hall had the opportunity to concentrate solely on listening,

because he was no longer actively participating in the reproduction of

19



pieces (see following text). This listener began to differ from the
specialized artist, which increased demands on the process of music
perception.

The formation of categories of music listeners basically ran from
17th century. Its aim should have been to ensure the deepest
impression from the music. O. Elschek aptly pointed at development of

apperception process . main players and singers themselves were
consumers. It was, of course, specifically "aristocratic" musical culture,
aimed for higher social classes, which included also middle class during
the 15th and 16th centuries. Musical experience or music apperception
was then tied mainly to the special and personal art reproduction. Active
growing of music should have brought an active apperception,
knowledge by playing, singing “. ".... When talking about music for
listeners and for the cultivation of secular, even in older times, we are
referring to its dominant position and character, which does not mean
that the music of older ages is "inaudible” and that it was not meant for
passive consumers in its period, this site was of course a secondary
issue., *°

Radio editors in the beginning of his work (in the 20-ies and 30-
ies of the 20th century) were obviously aware of the contrary nature
between the audience and music production by authors of that time,
since they did not include artistic music of the 20th century into
broadcasted programs (it apparently was associated with artists
repertoire), but only (sporadically) works of classical and romantic
standards. In this context we need to mention listeners who had had the

opportunity to participate in "live" performances of music in music

10 Flschek, O.: Sucasna hudba vo vztahu k dne$nému hudobnému Zivotu a hudobné
vychova. In: K problematike su¢asnej hudby. (Zbornik stidii) SAV Bratislava 1963, p.
52, 53.
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centres, however taking music of their current authors with disapproval
even boycotted in public music institutions. For example
disproportionate response to the first presentation of works by students
of A. Schénberg in 1913 in Vienna (A. Webern, A. Berg), or at the
premiere of ballet "The Rite of Spring " by Igor Stravinsky at theatre
Champs - Elysées (Paris): "The audience laughed with irony, whistled,
imitated animal voices and perhaps could have been tired after some
time if the group of aesthetes and several musicians had not offended
public in boxes and had not attacked them. Thus excitement led to the

battle.,™*

The recent periods has proven that the composer was not
understood and therefore music pieces were rejected by audience
especially if customary standards and criteria between tradition and the
present had been disrupted. For example premiere of opera W. A.
Mozart "The Abduction from the Seraglio " (German text), introduction of
the opera R. Wagner "Tannhauser" in Paris (missing ballet) etc. This
"disruption” in past was not so extensive (apparently was related only to
a particular audience, participating in the cultural life of the past)12 asin
the 20™ century.

Music pieces of composers in this century got into the unusual
and difficult situation in relation to the recipients of music. Romantic
melody, which in the past played an important role in the musical
construction of the pieces (highlighted by other musical components,
which allow the deepening of the information content of the work, and its
contours, often serving as the basis for his listeners” apperception),

becomes the beginning of the 20th century in musical organism an

! See quoted text. No. 10, p. 6

12 past periods lasted for several centuries, the production was not a subject to such rapid
change as in the 20th century, so listeners could perceive easily creation of the previous
composers, music was not spread by mass media sources for the wider social groups.
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equivalent component with other music - expressive implemented
means. In modern melodies romantic tunefulness did not dominate, nor
the balance of musical form, emotional ecstasy to the like, but
expressiveness, moody capacity, equivalent linearity of all parts, moving
parallel in the music entity. However, not in the plane of tracing at the
transitional forms between unanimous and polyphonic music ( between
1100 — 1450 ), where equivalence of the voices rests in their thematic.
The vocal polyphony was treated by singers and players from the
position of managing his part, hence apperception. Herein music was
not produced only for listeners.

The music of the 20 century required focused approach from the
listener in terms of auditory and perceptual processing of all the voices,
parts, i.e. intrusion into the internal linearity in finding and uncovering
the nature of musical works. The characteristics of the current melody it
is worthy of mention its expressiveness in a small area, brevity,
allusiveness, asymmetric division, avoiding tonal loop, randomness,
sonorous or abstract sound ideal, etc.

New possibilities of presentation and broadening of music in
space have become forefront with the development of sound
transmission. In addition to the traditional, customary spatial dimensions
(such as concert halls, theatres, etc.) the illusion, technically created
special moment of sound spread began to be promoted. Such new
procedures encouraged people who perceived sound to a divergent
approach, considering its possibilities for application in real and
imagining space as well.

Technical transfer of music brought many restrictions to the
perception, as well as new opportunities. For example, disruption of
visual and auditory perception unity (including narrowing the spectrum
of colour, tones, etc.), which had its suggestive role in the perception of
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music in "live" concert setting. Furthermore, one can mention the
"separation” of musical work from auditoriums, environment, festivals,
etc. In addition to the mentioned restrictions, technical audio
transmission of sound allowed listeners to access to music pieces as
well as to various interpretative demonstrations at home.

In the natural space echoes can be traced and even in pre-
Christian, pagan worships, where caves served as chambers for sound
reinforcement of amazement during the ceremony. The idea of space in
music however was significantly applied by composers of the 16th
century in the works composed at least for two musical entities that
were placed in the area when interpreting - against each other. For
example, in Venice a special architectural design of the temple of St.
Mark Adrian Willaert (two galleries), who is considered to be a founder
multi choric songs (a cori spezzati - for divided choirs). The successor of
the Venetian school was Andrea Gabrieli (quartet consisting of three
tenor parts and one bass, against two mixed choirs of the different
composition from collection Canti concerti). Giovanni Gabrieli may be
mentioned next, who chooses a combination of vocal voices with
instrumental group, known as the two volumes Sacrae Symphoniae.

A way of creating space in reggae by composers can serve as
another example. Their formation process is often compared to
sculpture, because based on recordings of isolated artists, however,
merged into a common audio recording, which is considered to be a
kind of "Block Music". When "working it out" i.e. bypassing the sound of
musical instruments (especially according to position of sound, colour,
dynamics, etc.) it creates an interesting space for the so-called echo,

often underwritten by the support base of rhythmic structures from other
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creators, performers.13 Some distant parallels for the acceptance of
foreign voices from other authors also found in the history of music
composing, especially in the 15th and 16 centuries in polyphonic
musical texts of Mass Ordinaries (Kyrie, Gloria, Credo, Sanctus, Agnus),
called - missa parodia - parodic Mass. Jan Kouba in his piece "ABC
hudebnich slohd" wrote: " Instead of horizontal cuts from other songs,
however, in the 16th century began to assume more vertical segments,
i.e. complete polyphonic passages."™*

The process of music creation of contemporary composers is
being different from the previous, traditional ways of composing, but the
criteria for selection and editing audio material (as we have already
pointed out) are marked by the earlier composer's own experience and
own inventory of sound images. This means that in the compositional
meaning of the composer’s procedure broke out of the customary ways
of creating music, but on the other hand, natural background music of
contemporary authors are constantly irritating — to a new artificial
versions (for example, artificial version of Brian Enoa so called Discreet
Music, Ambient Music - ambient music, etc.). Also bringing visibility and
outlined procedures, transformations may be some impetus for further
research and perhaps even reduce disturbance to the listener in the

current period, as well as in the expected evolution of music.

13 In popular music echo was used by musicians from Jamaica who played reggae for the
first time in the '70s. In America, echoes found application in the 80's in the House
Music and Hip - hop music. Using rhythmic structures from other creators, artists are
somehow tolerated here, and rather received as a good advertising.

1 Kouba, J.: ABC hudebnich slohti. Supraphon Praha 1974, p. 72 - 76
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Epistemologické zdroje literarno-hudobnej poetiky

Epistemological Sources of Musico-Literary Poetics

Vladimir Fulka

Abstract

This study presents a field of knowledge about music situated between two
disciplines of the theory of literature and the theory of music; it is the field of
musico-literary phenomena, or the field of musico-literary poetics, which has
often been presented as fictive music, verbal music, musicalisation of literature,
fusion of music and literature. In the history of literature we can find literary
texts—fusions of literature and music in literary texts of E. T. A. Hoffmann, F.
Hoélderlin, M. Proust, A. Huxley, Th. Mann, H. Hesse. This literature is a source
of musico-literary poetics. The aim of this study is to present the origins of this
scholar discipline, its epistemological sources and its methodologies; a theory
and idea of musico-literary poetics in its first historical version in the musical
hermeneutics of H. Kretzschmar and A. Schering has been reformulated in a
new, more sophisticated version by german scholars-musicologists S. P. Scher,
H. Danuser and by musicologists in a body of musicology, the New Musicology:
the idea of modern musico-literary studies can be found in literary
comparatistics, in postructural semiotics of intertextuality of R. Barthes and in
the hermeneutical philosophy of M. Heidegger and H.-G. Gadamer;
philosophical ideas of Heidegger and Gadamer led to a formation of the
Constanz School of Reception Aesthetics of H.-P. Jauss and W. Iser. The
Constanze School has been associated with the new musical hermeneutics,
part of which is musico-literary poetics. The new research field of musico-
literary studies with its wide epistemological base provides new possibilities of
the interpretation of music as a human phenomenon.

Tato Studia prezentuje oblast poznania medzi disciplinami literarnej tedrie a
hudobnej tedrie; je to oblast hudobno-literarneho fenoménu, alebo hudobno-
literarnej poetiky; literarno-hudobny fenomén je casto prezentovany ako fiktivna
hudba, muzikalizacia literatury.V dejinach literatiry mozno néjst literarne texty,
ktoré su fuziou hudby a literatdry v dielach E. T. A. Hoffmanna, F. Hélderlina, M.
Prousta, A. Huxleyho, Th. Manna a H. Hesseho; tato literatdra je zdrojom
literdrno-hudobnej poetiky. Cielom tejto Studie je prezentovat pévod tejto
discipliny, jej epistemologické zdroje a metodoldgiu; tedria a idea literarno-
hudobnej poetiky vo svojej prvej historickej verzii a pévodnu verziu v hudobnej
hermeneutike H. Kretzschmara a A. Scheringa bola sformulovand v novej
sofistikovanejSej verzii americkym muzikolégom a germanistom S. P. Scherom,
nemeckym germanistom a muzikoldgom H. Danuserom a americkymi
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muzikolégmi, zdruZenymi v zoskupeni New Musicology, v 90. rokoch
20.storocia; ideu modernych literarno-hudobnych $tudii mozno najst’ v literérnej
komparatistike, v postStrukturalistickej semiotike a intertextualite R. Barthesa, v
hermeneutickej filozofii M. Heideggera a H.-G. Gadamera; obaja iniciovali vznik
Konstanzskej Skoly recepcnej estetiky u H.-P. Jaussa a W. Isera. Konstanzska
Skola je spojena so vznikom novej hudobnej hermeneutiky, ktorej sucastou aj
literarno-hudobna poetika. Nova vyskumna oblast literarno-hudobnych Stadii a
literarno-hudobnej poetiky s jej Sirokou epistemologickou bazou poskytuje nové
moznosti interpretacie hudby ako ludského fenoménu.

Key words
Musicoliterary poetics, musicoliterary phenomenon, hermeneutics, literyry
comparatistics, epistemological prerequisities, poststructuralism,, intertextuality

poststructuralism

Literarno-hudobna poetika, literarno - hudobny fenomén, hermeneutika, literarna
komparatistika, epistemologické predpoklady, postStrukturalizmus, intertextualita

Tradicia literarno-hudobnej poetiky
Literatdra je prirodzenou zaujmovou sférou muzikolégie ako

suputnik  hudby, ako predmet zhudobnenia, aliancia dvoch
rovnopravnych ,partnerov* hudby a literatry, medzi ktorymi je jasna
deliaca hranica dvoch typov myslenia, ktoré maju paralelu v jasne
ohrani¢enych disciplinach literarnej vedy a hudobnej vedy. V dejinach
muzikolégie pozname vSak aj snahy relativizovat tuto hranicu a
hudobné dielo zasadne interpretovat ako skryté a zasifrované literarne
obsahy alebo paralelné literarne programy; tak to bolo u nemeckého
hudobného historika A. Scheringa v jeho vykladoch L. v. Beethovena a
J. S. Bacha. Pre Scheringa ako aj pre P. Bekkera bol Beethoven najprv
béasnik, az potom hudobnik; za indtrumentalnou hudbou su podla nich
konkrétne basnické diela W. Shakespearea a F. Schillera. Specifickost

hudobnej vypovede bola ,obetovana“ v prospech literatlry a poetickych
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idei." Schering sa usiloval v intenciach poetizujtcich vykladov 19.
storocia, (Einfiihlungséasthetik), v intenciach filozofickej hermeneutiky W.
Diltheya a svojho predchodcu Kretzschmara etablovat v muzikoldgii
metdédu hermeneutiky ako vykladu, explikacie mimohudobnych
.heterondmnych obsahov* (heteronome Fundierung der Musik), resp.
spojit formalnu hudobnu analyzu s hermeneutikou; hermeneutika mala
byt protipélom v tej dobe existujucich silnych tendencii ,hudobne;j
fenomenologie” (t.j. analyzy hudobného diela zvnutra, ako autonémnej
entity, nezavislej na mimohudobnych obsahoch).? Zdrojom Scheringovej
hermeneutiky, ,heteronémnej interpretacie* hudobnych obsahov bola
svetova literatura, preto by sme mohli hovorit o Scheringovom
hermeneutickom projekte ,literarno-hudobnej poetiky“. Tato literarno-
hudobna poetika“ bola vSak vnimana na okraji hudobnej vedy. Uz
v praci Angewandte Musikasthetik (1926) ju H. Mersmann hodnotil ako
subjektivnu, voluntaristicku a irelevantna, vychadzajlcu
z nepotvrdenych predpokladov literarnych inSpiracii a pritomnosti
literarnych diel v hudbe. Aj hudobny teoretik August Halm bol ostrym
krittkom hermeneutiky. Podobne vyznieva aj nedavne a sucasné
hodnotenie Scheringovej hermeneutiky u A. Forcherta a ulana D.
Benta v hesle Hermeneutik, v encyklopédii The New Grove Dictionary of
Music and Musicians (2001).

Kretzschmar ako aj Schering predstavuji svojou hermeneutikou
napriek svojej marginalnosti v dejinach hudby isty ,epistemologicky
precendens”, projekt, ku ktorému sa hudobna veda vracia nielen preto,

aby ho znovu a opéatovne podrobila kritike, pripadne odmietla, ale aj

'Nowak, Adolf, Dilthey und die musikalische Hermeneutik; Forchert, Arno, Scherings
Beethovendeutung und ihre methodische Voraussetzungen, In: Dahlhaus, Carl, (hrsg.),
Beitrage zur musikalischen Hermeneutik, Regensburg 1975, s. 23-26, 41-52; Schering,
Arnold: Beethoven und die Dichtung, Berlin, 1936; Schering, Arnold: Symbol in der
Musik, Leipzig, 1941; Bekker, Paul: Beethoven, Berlin, 1911.

2 pojem heteronome Fundierung der Musik pouZil A. Forchert, v c.d., s. 45.
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preto, lebo obaja hermeneutici nastolili v jadre relevantny problém
hudby. Modernd hudobna veda sa snazi vjadre ,0 to isté* ako
Kretzschmar a Schering, hoci s podstatne odliSnymi metodologickymi a
gnozeologickymi  vychodiskami, sofistikovanejSimi metédami: o
heterondmne (resp. heteronémno-autondmne) fundovanie hudobného
diela a literarnych kontextov hudby. Cast tychto tendencii mozno
povazovat za navrat k Scheringovi (prace C. Florosa o Mahlerovi v 80.
rokoch v suvislosti s hermeneuticky zameranou Hamburskou Skolou).
Dokladom tendencii hladania ,novej hermeneutiky® méze byt tu
citovany zbornik Beitrdge zur Musikalischen Hermeneutik (1975) z
vedeckej konferencie vo Frankfurte v roku 1973, ktory popri zasadnom
prehodnoteni  pévodnej ,hermeneutickej tradicie* inicioval po
desatrocCiach (s istou rezervou povedané ,epistemologicky prelomové®)
opéatovné nastolenie a navrat problému hermeneutiky v muzikolégii a
tym zaroven aj problém literatiry a hudby, literarno-hudobnej poetiky.
Inicidtorom ,navratu hermeneutiky” bol C. Dahlhaus. Kontinuita (ako aj
diskontinuita) ,starej* a ,novej“ hudobnej hermeneutiky je nastolena v
su¢asnych modernych encyklopédiach, ktoré prinasaju takto Siroko

koncipované heslo Hermeneutic, Hermeneutik. 3

Problém literarno-hudobnej poetiky

Epistemologicky prelom hermeneutiky v literarno-hudobnom
diskurze kladie aj otdzku moznosti hudby realizovanej inymi

prostriedkami nez zvukovo-auditivnymi: nielen literarnymi, ale aj

®Mauser, Siegried: heslo Hermeneutik, in: Ludwig Finscher (hrsg.), MGG. Die Musik in
Geschichte und Gegenwart. Allgemeine Enzyklopadie der Musik, Sachteil, Bd.4,
Barenreiter, Metzler, Kassel, 1996, s. 262-270; Bent, lan D., heslo Hermeneutics, in:
Stanley Sadie (ed.), The New Grove Dictionary of Music and Musicians, Vol.11, Oxford
University Press, 2001, s. 418-426.
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vytvarnymi, divadelnymi € tanecCno-pohybovymi. V nemeckej
muzikologickej hudobno-teoretickej literatire sa objavuje novy (hoci
Ciastocne aj staronovy) fenomén v nazvoch knih a Stadii - literarno
hudobna poetika, fiktivna hudobna poetika, fiktivna hudba, verbalna
hudba, muzikalizacia literatlry, (stratégia muzikalizacie literatdry),
muzikoliterarny fenomén (vyskum), hudobna préza, mytus a hudba,
rozpravana hudba.® V centre pozornosti je existencia literarnych,
prozaickych alebo poetickych literarnych textov, textov, ktoré nie su vo
vztahu k hudbe predmetom zhudobnenia alebo evokacie hudobnymi
prostriedkami, ale ktoré sa réznorodym spdsobom konfrontuji a
prelinaju s hudbou; tematizuju ju, poetizuja, fikcionalizuji, mytologizuja,
rozpravaju o hudbe, evokuju ju literarnymi a verbalnymi prostriedkami;
vytvaraju flziu hudobno-teoretickych, esejistickych, hudobno-kritickych
a literarnych textov. Literarny text je Specifickou interpretaciou hudby.
Ide v nej o hibSie pribuznosti, ako to emblematicky vyjadruje titul
zbornika A. Giera a G. Grubera Musik wund Literatur --

Strukturverwandschaft, alebo monografia S. Bayerlovej s témou

“Scher, Steven Paul, Notes toward a Theory of Verbal Music (1970), in: Bernhart Walter
and Werner Wolf (ed.), Word and Music Studies. Essays on Literature and Music (1967-
2004) by Steven Paul Scher, Editions Rodopi B.V.Amsterdam-New York, 2004, s. 23-
36; Danuser, Hermann, Erzahlte Musik — fiktive musikalische Poetik, in: Werner Ricke
(hrsg.), Thomas Manns Doktor Faustus, 1947-1997, Peter Lang AG Europaischer
Verlag der Wissenschaften, Bern, 2004; Gier, Albert, Gerold W. Gruber, Musik und
Literatur. Komparatistische Studien zur  Strukturverwandschaft, Europdische
Hochschulschriften, XXXV1/127, Frankfurt am M., 1.Auflage, 1995; Lubkoll, Christine,
Mythos Musik. Poetische Entwirfe des Musikalischen in der Literatur um 1800,
Freiburg i.Br., 1995; Schubert, Giselher, Fiktive Musik, in: Musiktheorie, 8, 1993, 1;
Riethmiller, Albrecht, Gedichte ber Musik. Quellen &sthetischer Einsicht, Laaber,
1996; Valk, Thorsten, Literarische Musikasthetik. Eine Diskursgeschichte von 1800-
1950, Vittorio Klostermann, Frankfurt am M., 2008; Tom Rojo Poller, Strategien der
Musikalisierung von Literatur. Eine exemplarische Untersuchung der Erzahlung
,,Gehen* von Thomas Bernhard, www.trpoller de/WebsiteContent/Bernhard.Pdf;
Bayerl, Sabine, Von der Sprache der Musik, zur Musik der Sprache. Konzepte zur
Spracherweiterung bei  Adorno, Kristeva und Barthes, Verlag Konigshausen &
Neumann, Wirzburg, 2002
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rozSirenia hudobného jazyka na zaklade postStrukturalistickych
teoretickych konceptov Adorna, Kristevy a Barthesa. Hovorime o jave
literarno-hudobnej poetiky ako o jave literarnych, nie hudobnych textov,
ktoré su primarne sucCastou dejin literatury, ale aj mytoldgie; su
sucCastou literarnej poetiky a ako také su v zaujmovej sfére literarnych
historikov a vedcov, ktori sa s nimi nevyhnutne musia stretnut, ak sa
zaoberaji nemeckou romantickou literattrou, prézou a poéziou E. T. A.
Hoffmanna, W. Wackenrodera, L. Tiecka, A. von Arnima, E. Mérikeho,
F. Hoélderlina; s podobnym problémom sa stretnd u romantickych
literarnych teoretikov bratov Schlegelovcov a F. Novalisa. Literarno-
hudobna poetika je integralnou sucastou dejin literatury 20. storocia u
Th. Manna a H. Hesseho, ¢i J. lwaszkiewicza. Problém literarno-
hudobnej poetiky je pre literarnu vedu potencialne pritomny v odvekej
symbiéze hudby a mytolégie, napriklad v orfeovskom myte alebo v
postave Fauna, Dionyza, (Ch. Lubkoll Mythos Musik). Literatdra o
hudbe uvedenych autorov uz nie je chapana vyluéne ako literarny
fenomén, ale ako literarno-hudobny fenomén, nie ako literarna poetika
ale literarno-hudobna poetika, ako autondmna oblast vyskumu s
epistemologickymi, metodologickymi a terminologicko-systémovymi

implikaciami.

Koncept hudobnej poetiky u H. Danuseraa S. P. Schera

V 70. a 80. rokoch 20. storoCia zaznamenavame ,explozivny
narast* tejto novej vyskumnej oblasti medzi literarnou vedou,
lingvistikou, semiotikou, filozofiou a hudobnou vedou; je tendencia tato
sféru institucionalizovat, filozoficko-teoreticky ju definovat a vymedzit,
dat jej platformu; interdisciplinarna oblast ma podobu spolo¢nych

medzinarodnych projektov, konferencii na tému literatira a hudba.
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Vyskum ma inStitucionalizovani podobu akou je napriklad
Hoffmannovskd spoloCnost Hoffmann-Gesellschaft v Bambergu;
International Association of Word and Music Sudies (WMA) zaloZzena na
kongrese v Grazi vroku 1997 pravidelne organizuje vedecké
konferencie a vydava od roku 1999 periodikum rovnakého mena Word

and Music Studies.”

V nemeckej kultirnej a jazykovej oblasti v hudobno-teoretickej
literatire je predmetom skdmania fenomén literarno-hudobnej poetiky
na pozadi vyznamovo heterogénneho a Sirokospektralneho javu
hudobnej poetiky (musikalische Poetik).6 Takyto Siroko koncipovany
pojem hudobnej poetiky priniesol freibursky germanista a muzikolég
Hermann Danuser. Danuser svojimi vyskumami vniesol do povedomia v
90. rokoch pojem literarno-hudobnej poetiky (Musikalische Poetik),
vychadzajuc z nemeckého literarneho romantizmu: podnietil diskurz o
hudobnej poetike. Danuserov pojem explicite musikalische Poetik
v Stadii Inspiration, Rationalitat, Zufall sa vztahuje na charakteristicky
jav. v hudbe 20. storoCia, prejav personalnej unie skladatela a
hudobného teoretika: skladatelia avantgardnej hudby, nielen
komponujl, ale o svojej hudbe (resp. o hudbe inych) z pozicie vlastnej
skisenosti piSu; hudobna poetika je osobna konfesia a subjektivna
skladatelska esteticka reflexia, prinaSajuca vyklad receptivnosti a
skladatelské skusenosti v podobe vlastnej tedrie alebo systému
kompozicie, esteticko-poetického programu, &i vizie novej hudby (I.

Stravinsky, A. Schénberg, F. Busoni, P. Hindemit, O. Messiaen, P.

®Bernhart, Walter and Wolf, Werner (hrsg.), Word and Music Studies. Proceeding of
the First International Conference on Word and Music Studies in Graz, 1997, Editions
Rodopi, B.V., Amsterdam, 1999, s. 1-8.

Dahlhaus, Carl: Musica Poetica oder Musikalische Poesie, in: Archiv fir
Musikwissenschaft, Jg.23, H.2,1966, s. 110-124, Danuser, Hermann, Inspiration,
Rationalitat, Zufall. Uber musikalische Poetik des 20. Jahrhunderts, in: Archiv fir
Musikwissenschaft, Jg. 47, H. 2, 1990, s. 87-102.

33



Boulez, K. Stockhausen). Danuser vSak hovori aj o ,mplicitnej* a
Jfakticke]" hudobnej poetike, teda o poetike zhudobneného textu a

poetike ako individualnom skladatelskom jazyku.7

Stvrtym typom v Danuserovej hudobno-poetickej systematike je
Specificka literarno-hudobna poetika, ktora figuruje %
nazve rovnomennej Stadie o Thomasovi Mannovi: Erzahlte Musik —
fiktive Musikalische Poetik: rozpravana hudba - fiktivno hudobna
poetika, ktora ,finguje, predstiera, literarne fikcionalizuje a narativizuje
ostatné tri poetiky. Wahrend die musikalische Poetik der drei anderen
Typen mittelbar oder unmittelbar auf erklingende Musik und ihre
asthetische Kundgabe zielt, ist beim fiktiven Typus Musik Mittel der
Darstellung zu einem ausserhalb ihrer liegende Zweck.® v Danuserovej
systematike sa hudobna poetika v jej primarnom a pévodnom vyzname
vztahuje na médium znejucej hudby, kym rozpravana hudba — fiktivna
hudobnd poetika sa vztahuje na médium slova a textu. Danuser
formuluje tento Specificky hudobno-poeticky problém v suvislosti s
Thomasom Mannom a jeho hudobnym romanom Doktor Faustus.

Fiktivha hudobna poetika je v tradichom ramci rozpravanie o hudbe.

V Danuserovej definicii rezonuje definicia hudobnej poetiky u
amerického muzikoléga —germanistu S. P. Schera, ktorého mozno spolu
s americkym literarnym vedcom Calvinom S. Brownom oznacit za

priekopnika  hudobno-literarnych vyskumov. Scher zaujima ako

"Was fiktive musikalische Poetik sei..wird hier aus einer Abgrenzung ...gegen drei
andere Typen musikalischer Poetik erdrtert — die explizite, implizite sowie faktische
Poetik. Die explizite Poetik verstanden als Beschreibung des musikalischen
Schaffensprozesses, bzw. des von ihm hervorgehenden musikalischen Werkes; die
implizite Poetik —als die einem Werk inhdrierende poetologische Gesetzmassigkeit; die
faktische Poetik — als tatsachlicher musikalischer Kompositionsvorgang, wie er sich
nach Komponist, Epoche, Gattung, Werk je spezifisch vollzieht. In: Werner
Rocke/Hermann Danuser, c.d.,s. 293.

8 Danuser, c.d., s. 293-294
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naturalizovany Ameri¢an s madarsko-rakdskou etnickou a kultGrnou
prislusnostou S$pecificki poziciou medzi anglosaskou a nemeckou
kulturnou oblastou. V Scherovej anglickej terminoldgii je pojem musico-
literary phenomenon ekvivalentom pojmu Musikalische Poetik v
nemeckej muzikologickej literatare. Scherov literarno-hudobny fenomén
je ponaty ako tripartita —triada literature in music, literature and music a
music in literature.’ Scher sa venoval vo svojich $tadiach literarno-
hudobnému fenoménu zhudobnenej literatary, alebo literarno-poetickym
programov (literature in music, literature and music): Ustrednym javom
jeho literarno-hudobnej poetiky je music in literature, ktory zahffia
,Slovna hudbu“ (Word Music), evokaciu hudobnych, onomatopoickych
rytmicko-zvukovych kvalit vo verSi (v poézii C. Brentana, J. Eichendorfa,
P. Verlainea, S. Mallarmého ¢i E. A. Poea). Scherova ,hudba v
literature® vSak zahffia evokovanie hudobnych makroStruktur v
literarnom texte ako je sonatova forma, rondo alebo fuga, &i kontrapunkt
napr. v romane J. Joycea v Ulysses, v pouZiti polyfonickych konsStrukcii
ako narativnej techniky napr. u H. Hesseho (roman Steppenvolf), u L.
Sterna (roman Tristram Shandy), ¢i v romane A. Huxleyho Point counter
Point. V kone¢nom dbsledku v8ak Scherova muzikoliterarna kategoéria
music in literature zahffia fenomén ,verbélnej hudby* (verbal music) ako
ju sformuloval vo svojej monografii Verbal Music in German Literature
(1968). Scher bol rovnako ako Danuser muzikolég —germanista; tato
profesiondlna kombinacia viedla oboch k objavu literarno-hudobnej
poetiky. Vychodiskom Scherovej analyzy literarno-hudobného fenoménu
bola nemeckd romantickd literatira s hudobnou tematikou u W.
Wackenrodera, L. Tiecka, E. T. A. Hoffmanna, H. Heineho, ale aj

literatara 20. storoia s hudobnou tematikou u Th. Manna. Tato

°Scher, Steven Paul, Literature and Music (1982), in: Walter Bernhart and Werner Wolf
(ed.), Word and Music Studies. Esays on Literature and Music (1967-2004) by Steven
Paul Scher, Editions Rodopi B.V., Amsterdam- New York, 2004, s. 192
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literatara bola témou jeho prvej prace Verbal Music in German Literature
(1968). Fenomén literarno-hudobnej poetiky vznikol u ranych
nemeckych literarnych romantikov a v tejto epoche bol aj romantickou
literarnou vedou u F. Schlegela a F. Novalisa prvykrat formulovany ako
esteticko-literarny  (potencidlne aj esteticko-hudobny) teoreticky
problém. Verbalna hudba znamena literarnu tematizaciu hudby,
fiktivnych alebo skutocnych skladieb, hudobnej interpretacie a recepcie,
hudobno-tvorivého procesu. By Verbal Music | mean any literary
presentation (whether in poetry or prose) of existing or fictious musical
composition: any poetic texture, which has a piece of music as ,theme".
In adition to aproximating in words an actual or fictious score, such
poems or passages often suggest characterisation of musical
performance or of asubjective response to music. As a versatile
combination of rhetorical, syntactical and stylistical strategies, it can
create plausible literary semblance of actual and fictious music as well
as integrate musiclike verbal textures unobtrusively into larger epic
context.” ,Verbalna hudba“ ako hudobnoliterarny fenomén ma v tomto

zmysle najvacsi interpretaény potencial.™

Scherom a Danuserom formulovany problém literarno-
hudobného fenoménu a fiktivnej hudobnej poetiky bol iniciovany v 70.-
90. rokoch 20. storogia v hudobnej vede takpovediac zvonka, podobne
ako semiotika; bol iniciovany porovnavacou literarnou vedou literarno-

vednou komparatistikou, ktorej sucastou je aj intermedialny vyskum

105, p. Scher, c.d., s. 188-189; Scher, Steven Paul, Verbal Music in German Literature,
Yale Germanic Studies, 2, Yale University Press, New Haven and London, 1968, s. 8.
Tato charakteristika, definicia je zopakovana v Stadii Literature and Music, c.d., s. 188-
189, ako aj v Studii Notes toward a Theory of Verbal Music, c.d., s. 25-26.

verbal music is most genuinely literary among musicoliterary phenomena perhaps
because succesfully attempts to render poetically intellectual and emotional import and
intimated symbolic content tends to be less specific and restricting in mimetic aim and
thus less obtrusive than direct imitations of particular sound effects or elements of
musical form, in: S. P. Scher, c.d., 1982, 5.188.
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prekradujuci hranice literatary. Je to jedna z ,vyziev® literarnej vedy k
hudobnej vede, ktora sa musela v 2. polovici 20. storo€ia konfrontovat' s
literarno-vednou a lingvistickou terminolégiou a prijat ich ,videnie* a
formulacie. Typickym vysledkom tejto konfrontacie — aliancie oboch
odborov je hudobna semiotika a hermeneutika, v kontexte ktorych sa
napokon cely problém literarno-hudobnej poetiky nachadza;
komparativny problém v slvislosti s hudbou formulovali vo svojich
textoch nie muzikologovia ale literarni romantici a filozofi; v 20. storoci to
boli literarni teoretici a kritici ako Th. S. Eliot, P. Valéry, E. Pound, ale aj
maliar W. Kandinskij. S. P. Scher bol profesorom komparatistiky —
komparativnej literatary na Dartmouth College v Hanoveri, v New
Hampshire, USA. Vychodiskom a témou jeho metodologickych Studii je
komparatistka a jej mozné teoreticko-metodologické implikacie.
Zaclenenie hudobnej problematiky do komparatistiky je Scherovou
zasluhou. Denn er hat der internationalen Komparatistik ein neues
Arbeitsfeld erschlossen - ,Word and Music Studies“.** Aj citovany
zbornik A. Giera a G. W. Grubera (pozn. 4) méa nazov Musik und
Literatur-komparatistische Studien zur Strukturverwandschaft. Cela
koncepcia edicie Word and Music Studies (ktorej iniciatorom je Scher)
vychadza z komparatistiky; rovnako ako Danuserova fiktive Musik.
Definicia literarnej komparatistiky obsahuje problém intermediality a ma
potencionalny dosah aj na hudbu a vytvarné umenie. Presahuje hranice
literarnej vedy. Je to problém, ktory nachadzame v dejinach estetiky u
Kanta a Hegela. Der Vergleich/Wettstreit der Kiinste untereinender
(certamen artium) ist bereits seit der Antike eine wichtige Fragestellung

die im Idealismus bei Kant und Hegel eine Aktualisierung findet.

12 Steinecke, Hartmut, Steven Paul Scher (1936-2004), in: E. T. A. Hoffmann-Jahrbuch,
Bd.13, Erich Schmidt Verlag, 2005, s. 137-138. Scher je autorom prace Literatur und
Musik. Ein Handbuch zur Theorie und Praxis eines komparatistischen Grenzgebietes
(Berlin, 1984).
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Dementsprechend untersucht die komparatistische
Intermedialitéatsforschung das Verhdltnis der Literatur zur Malerei,
Musik, Theater, Film usw, wobei insbesondere Formen wechselseitiger
Durchdringung der Kiinste (visuelle Poesie, Kunst als Thema der
Literatur, Ubernahme kiinstlerischer Techniken, Collage, Montage und
kunstlerische Mischformen, bei denen verschiedene Disziplinen (Oper,
Kunstlied, Film) zusammenwirken, von Interese sind. Auch die
untersuchung tematischer Ahnlichkeiten kann  sich als fruchtbar
erweisen (z.b. Mythologie im Text wund Bild) oder das
individualpsychologische Pha&nomene der Doppelbegabung (E.T.A.
Hoffmann als Dichter und Komponist, William Blake als Dichter und
Maler).13 Komparatistika znamena dialogi¢nost (dialogicitu) réznych
kultdr (textov, diskurzov), napriklad nemeckej hermeneutickej tradicie a
francuzskeho Strukturalizmu: nastoluje problém interpretacie urcitého
diskurzu a kultirneho kontextu a jeho ,prelozitelnosti® do iného
kultrneho kontextu. V tomto zmysle sa hovori o hermeneutickej
komparatistike, respektive o hermeneutickej perspektive a metodolégii v
komparatistike.* Hermeneutika predstavuje vyznamny rozmer

komparatistiky.

V literarnovednej komparatistike je teda v suavislosti s
intermedialitou obsiahnutd aj hudba; komparatistika sa tyka vztahu

literatiry a hudby v Sirokom zmysle slova, literarno-hudobnych zanrov,

Byikipedia. Die freie Enzyklopadie, Zdoj: http://de. wikipedia.org/wiki/Komparatistik;
Schmitt, Ansgar, Der kunstiibergreifende Vergleich. Theoretische Reflexionen
ausgehend von Picasso und Strawinski, Kénigshausen und Neumann, Wirzburg, 2001,
s.56 - 58. Literarno-vedna a hudobna komparatistika ma svoj povod v semiotickom
koncepte Ch. Peirceho, pozri: Leuschner, Pia-Elisabeth, Orphic Song with Daedal
Harmony. Die ,,Musik* in Texten der englischen und deutschen Romantik, Kénigshaus
& Neumann, GmbH, Wiirzburg 2000, s.14-15

“Marino, Adrian, Comparatisme et théorie de la literature, Paris, 1988. Zima, Peter V:
Komparatistische Perspektiven: Zur Theorie der vergleichenden Literaturwissenschaft,
Tubingen, Franke Verlag, 2011
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prelinania sa literarneho a hudobného rozmeru. V zmysle uvedenej
definicie, ktora sumarizuje komparatistiku literarnych vedcov —
komparatistov Paula de Mana, Zorana Konstantinovi¢a, Ulricha
Weissteina, René Welleka a inych autorov, vznikol metodologicky a
prakticky problém literarno-hudobnej komparatistiky u S. P. Schera;
vznikol koncept Word and Music Studies a edicii rovhakého nazvu
spojenych s editormi Waltherom Bernhartom a Wernerom Wolfom.
Literarnou vedou formulovany pojem komparatistiky sa teda ocita v 80.
a 90. rokoch v oblasti zaujmu muzikolégie, hoci v rozporuplnom a
ambivalentnom postaveni. G. Gruber v Stadii hovori v suavislosti
literatary s hudbou o komparativnej dileme, o problematickosti teérie
spolo¢nej literarno-hudobnej  komparatistiky.”™  Literarno-hudobn
komparatistiku mozno povazovat za vyznamnu interdiscipinarnu oblast
systematiky hudobnej vedy, ktora je zakladom a vychodiskom novej
hermeneutiky. Problém komparatistiky Kretzschmar a Schering

nepoznali.

Literarno-vedna komparatistika — hermeneutika sa do velkej
miery identifikuje s problémom recepcie, s literarnou tedriou receptivnej
estetiky (v anglosaskej kultdrnej oblasti znama ako reader-response
criticism), s komunikagnym modelom autor — &itatel — text. Citatel sa stal
v hermeneutike vyznamnou zlozkou literarneho procesu. Viele der in
den einzelnen Arbeitsbereichen der Komparatistik angesprochenen
Aspekten sind auf einer anderen Ebene Teil der Rezeptionsproblematik.
'® Hermeneutika — receptivita a problém Citatelského porozumenia textu

je vyznamnym aspektom komparatistiky. Komparatistika (literarno-

®Gruber, Gerold W: Literatur und Musik — ein komparatives Dilema, in: Albert Gier,
Gerold W. Gruber, c.d. s. 19.

18 wikipedia, c.d.. Pokratovanie citovaného textu prinaa priklad takejto receptivnej
situdcie: Ein Autor eines Don-Juan Stiicks im 20. Jahrhundert bezieht sich auf bereits
vorliegende Bedeutung des Stoffes wie etwa von Moliére oder Mozart.
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hudobna komparatistika) v tomto zmysle bola epistemologickou
protivahou textovo-imanentnych modelov analyz a interpretécii, ako ich
stelesnoval formalisticky literarno-kriticky prdd amerického New
Criticism z 20. az 50. rokov 20. storocia, ktory minimalizuje, alebo zo
svojich Gvah o texte vyluCuje produktivnu rolu CdCitatela ako aj
intencionalitu autora, historicko-kultirne kontexty; marginalizuje vSetko,
o predstavuje vazby umeleckého diela s okolitym svetom. Literarno-
vedny problém komparatistiky-hermeneutiky v jeho vyhraneni sa voci
formalistickym interpretacno-imanentnym tendencidm v zmysle New
Criticism stal aj epistemologickym problémom muzikol6gie v hudobno-
komparatistickych Stidiach S. P. Schera, ktory tento literarno-kriticky
prad c¢&asto cituje. Pojem New Criticism v Scherovych textoch
predstavuje analégiu textovo-imanentnych ,formalistickych* tendencii v
hudobnej tedrii (predovSetkym H. Schenkera, ktorého analyzu
charakterizuje ako ,taZivy tiefi schenkerovskej analyzy®, v muzikolégii
a hudobnej analyze, oppresive shadow of Schenkerian analysis). Scher
svoju komparatistiku vymedzoval voc&i Strukturalizmu, literarno-
kritickému pridu New Criticism a proti tradicii formalnych hudobno-

teoretickych vykladov a interpretacii.

Hermeneutika nie je jedinym interpretatnym rozmerom
komparatistiky. Druhym takymto rozmerom alebo platformou je
intertextualita ako  vyznamna  charakteristika  komparatistiky.
Komparatistka méZe mat  receptivhu  orientaciu, ale 3gj
postStrukturalistickd ,textovl (textovo-produktivnu)* alternativu. Die
Rezeptionsasthetik ist in den letzten Jahren wvon der

Intertextualitdtsdebatte abgelést worden, d.h.zum einen von der

Ybsch, Elrud (hrsg.), Amsterdamer Beitrdge zur neueren Germanistik, Band 15, 1982,
Schwerpunkte der Literaturwissenschaft ausserhalb des deutschen Sprachraums,
Edition Rodopi, B. V. Amsterdam, 1982, s. 12.
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konkreten Umsetzung von Rezeption zu Produktion, zum anderen von
der Frage nach den unbewussten Elementen (beispielweise die
Ubernahme kultureller Werte und Moralvorstellungen) bei der
Produktiven Rezeption, von der Frage nach Text als komplexem
Phanomen, als offenem System an sich.”® Tato heterogénnost sa

prejavuje aj v literarno-hudobnej komparatistike.

Pre Scherove komparativne metodologické Studie (ako aj
komparativne Studie o Beethovenovi a jeho postoji k textu, o vztahu
slova a hudby v Mozartovej opere Don Giovanni, o piesni v romantizme)
je charakteristicka ista teoreticka nevyhranenost, ¢i skor otvorenost voéi
réznym moznostiam teoretickej interpretacie komparatistiky, spojenej s
priznacnou skepsou voc€i postStrukturalistickej semiotike, polemikou s
fou. Je to vSak aj hfadanie adekvatneho teoretického modelu literarno-
hudobnej komparatistiky, ktorl nachadza v hermeneutike — receptivne;j
estetike. Takyto charakter sebahlfadania a sebadefinovania discipliny
ma Scherova programova Studia Melopoetics Revisited. Reflections on
Theorizing Word and Music Studies prednesena na konferencii v Grazi
v roku 1997. Jej témou sU epistemologické trendy, teoretické a

metodologické formativne prady v literarno-hudobnych Stadiach.

Americka ,nova muzikolégia“

Scherova Stidia explicitne a programovo nadvazuje na
koncepciu americkej muzikolégie New Musicology (nazyvanej aj cultural
studies) ako ju prezentovali v 80. a 90. rokoch 20. storo¢ia americki
muzikolégovia Joseph Kerman, Lawrence Kramer, Susan McClary,

Carolyne Abbate, Rose Rosengard Subotnik a ini;'® tito americki

'8 Heslo Komparatistik, c.d.,

1 Kerman, Joseph, Contemplating Music. Challenges to Musicology, Harvard
University Press, Cambridge, Massachusetts, 1985; Lawrence Kramer, Classical Music
and Postmodern Knowledge, University of California Press, Ltd., London, 1995; Susan
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muzikoldgia sa na druhej strane odvolavaji na Schera. Americka ,nova
muzikol6gia“ sa pokuSala podobne ako Scher programovo vymanit
analyzu a interpretaciu hudby z tradicie fenomenologicko-
Strukturalistického imanentizmu (spod ,Schenkerovho tiena“, spod
JLiefa“ formalnej analyzy) z akademickej a pozitivistickej izolacie a
vyznamovej  vylu€nosti,  spoloGenskej  exkluzivnosti:  americki
muzikolégovia chcu hudbu interpretovat’ ako suc€ast' SirSie chapanych
civilizanych a socialno-kulturnych kontextov; vo vztahu k politike,
ideoldgii, feminizmu, rasovo-etnickej problematike, homosexualite, k
rozdielom pohlavi (gender studies). Americka muzikolégia nastolila
Specifickll koncepciu ,kultirno-sociologického hudobného historizmu
spojeného  dekonStrukciou a naratolégiou;  postStrukturalisticka
naratolégia v pracich G. Genetteho , R. Barthesa a H. Whitea je
vyznamnym teoretickym ramcom ,novej (hermeneutickej) muzikologie®;
tato muzikolégia nastolila v neobvykle Sirokom epistemologickom
diapazéne otazku scheringovskych ,heteronémnych kontextov hudby.
Do tychto kontextov patrila podla Kermana a Kramera, hoci nie vyluéne,
aj literatra, problém literarno-hudobnej poetiky. V tomto zmysle mozno
chapat aj Kermanovu ,provokativnu® vyzvu (challenge) vo¢i muzikoldgii
v jeho knihe Contemplating Music. ,Novd muzikoldgia“® sa
sebaidentifikuje a definuje ako hermeneutika. Serious musical
hermeneutics is beginning to establish itself, an interdisciplinary
enterprise that not only draws on the resources of non-musical fields of
study, but also has something to offer those fields in return. The major
force behind this emerging hermeneutics has been a call for

understanding of musical compositions in their cultural context. | would

McClary, Feminine Endings. Music, Gender & Sexuality, University of Minnesota
Press, 1991; Rose Subotnik, Developing Variations: Style and Ideology in Western
Music, Minneapolis, University of Minnesota Press, 1991.
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like to carry this project a step further and claim that music can also be
understood as cultural agency: that is, a participant in, not just a mirror
of, discursive and representational practices.*’Je viak otazne, & sa tato
muzikoldgia v snahe dostat sa zo ,schenkerovskému tiefia“ nevracia,
hoci v sofistikovanej ,modernej* podobe, do ,Scheringovho tazivého
tiena“, ¢i sa v nej znovu nenivelizuje Specifika hudby a literatdry, ako na
to kriticky upozorfiuje Scher v slvislosti s Kramerovym nivelizovanim
rozdielu medzi hudobnym textom a pisanym textom.?* New Musicology
je vSak pre Schera napriek kritickému stanovisku prijatelnym
interpretaénym vychodiskom; uvedeny citat (pozn. 20) z Kramerovho
textu pouzil Scher v spominanej Studii Melopoetics Revisited ako jej
vychodisko: hermeneuticky pojem melopoetics figurujici v nazve
Scherovej Studie pochadza z Kramerovej Stadie o hudobno-literarnom
fenoméne Dangerous Liaisons. The Literary Text in Musical Criticism.?*
Pojem Melopoetics znamena hudobnoliterarny fenomén, literarno-
hudobnu poetiku v Sirokom slova zmysle narativnosti. Kramer hovoril o
melopoetickych Struktirach, melopoetic deep structures ...focal points
for cultural values and energies.23 Kramerova komparatistika —
hermeneutika vedie k radikalnym hermeneutickym zaverom, Ze kazda
hudba je v skuto€nosti hudba s textom: music tries to annex textual
values, ...it ,reads” a text with a deep structure that the text itself can be

said to conceal or resist, all music is in some sense “texted music’,

20 Kramer, Lawrence: Culture and Musical Hermeneutics: the Salome Complex, in:
Cambridge Opera Journal, VVol.2, No.3, 1990, s. 269-270. The methodological aim is to
find a meeting ground for literary criticism and musicology as both disciplines aspire to
become vehicles of a more comprehensive criticism of culture (tamze, s. 269).

2 Under the hermeneutic attitude, there is and can be no fundamental difference
between interpreting a written text and interpreting a work of music or any other
product or practice of culture. In: Lawrence Kramer, Music as Cultural Practice, 1800-
1900, University California Press, 1990, s.6.

2|n: Kramer, zbornik 19th Century Music, 13, California University Press, 1989, 159 —
167.

2 Kramer, c. d. s. 165.
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music allied to the cultural activity of text-production;** k podobnému
poznaniu vSak smeruje celd moderna hermeneutika. Kramer nazyval
tieto skryté muzikotextualne suvislosti v nazve svojej Studie ironicky
dangerous liaisons t. j. ,nebezpetné spoijitosti“, zrejme ako ohrozujuce
tradiénu predstavu o ,Cistej hudbe“ a hudobnej sémantike. Scher v
navaznosti na Kramera hovoril vo svojej Stadii o melopoetic research,
melopoetic criticism, melopoetic theorising. Kramerove texty predstavuju
pre Schera vyznamny zdroj a vychodisko, s ktorymi sa vo svojej Studii
Melopoetics identifikoval;, na zaklade Kramerovych téz Scher v zavere
tejto Studie formuloval ciele a Glohy hudobnej hermeneutiky. Scher sa
vSak ku kramerovskej New Musicology hlasil uz v roku 1992 v Gvode
zbornika Music and Text: Critical Inquiries (1992, zbornik z konferencie
v Dartmouthe, 1988). V editorskom Uvode hovoril nielen o
komparatistike ako kramerovskej melopoetics, o textovo-hudobnej
konvergencii, ale aj o spojeni muzikolégie a kultarnych a historickych
pristupov; jeho ciefom je interpretacia literarnych a hudobnych diel

kultdrnymi kontextami.”®

Zakladny hermeneuticky epistemologicko -
metodologicky postoj je aj tu definovany typickou Scherovou opoziciou
voci formalistickému literarno-kritickému pridu New Criticism;

V ramci tohto postoja, hovori Scher o diverzite teoretickych
pristupov v komparatistike v s(vislosti s modernym literarnym
kriticizmom, hovori o interdisciplinarnej fazii ako vzore pre hudobny

kriticizmus: o postStrukturalizme, semiotike, hermeneutike, reader -

2 Kramer, c.d., s 167.

2 Readers of these essays may well discern two ways to conceptualize specific issues:
first, the conjunction of cultural and historical approaches, which aim to interpret
musical and literary works through the construction of cultural contexts from which they
arose and second, the refinement of interpretation by drawing from outside the work’s
immediate discipline on the many theoretical and critical methods that have emerged in
recent years in both literary and musical studies.In: Steven Paul Scher, Music and Text:
Critical Inquiries, Cambridge University Press, 1992, s. xv.
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response criticism, recepcnej estetike, dekonstrukcii, ale aj marxizme,
feminizme a psychoanalyze. Zéakladna hermeneuticko-intertextualna
diverzita komparatistiky sa odradza v tematickych blokoch konferencie
(zbornika).”® Hermeneuticko-intertextudlnu  (semiotick(l) receptivnu
platformu so Sirokym spektrom hermeneutikov a postStrukturalistickych
autorov a ich textov (Gadamera, Barthesa, Eca, Isera, Goodmana)
vytvarajucich opoziciu vo&i pozitivizmu mozno najst v Stadii Johna

Neubauera Music and Literature: the Institutional Dimensions.

.Postmodernists find the work in itself diffuse rather than originally
coherent and meaningful. Their sensitivity to the ,fuzziness" of literary
texts may actually move literature closer to music, for it attributes a kind
of elusive semantic content to literature, that has traditionally been
considered typical of music. From a postmodernist perspective, New
Criticism’s search for intrinsic meanings in text is a form of fact -
chasing that only displaces the earlier positivist search for biographical
and historical facts....That artworks have a ,weak identity" is an idea that
informs so widely different conceptions as Gadamers’s Hermeneutics,
Wolfgangs Iser’s ,Leerstellen, Roland Barthes ,Scriptible texts",
Umberto Eco’s ,Open Works of Art* and various formulations of
expression, including Nelson Goodmann’s definition of it as a

,metaphorical exemplification®. >/

V tomto zmysle hermeneutiky a postStrukturalizmu ako

alternativy voci formalistickej epistemologickej pozicii vyznieva okrem

% 1) Institutional Dimension and Contexts of Listening, (2) Literary models for music
understanding:, music, lyric, narrative, metaphor; (3) Representation, Analysis,
Semiotics, (4) Gender and Convention. Autormi Stadii s literarno-hudobni
Strukturalisticki (postStrukturalisticki) a hermeneuticki komparatisti ako Lawrence
Kramer, Anthony Newcomb, Hayden White, Claudia S. Stanger, John Neubauer, Peter
J.Rabinowitz a ini.

2’Neubauer, John Music and Literature: the Institutional Dimensions, in: Steven Paul
Scher, Music and Text, Oxford University Press, 1992, s. 7
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uz spominanej Stadie S. P. Schera Melopoetics aj Stadia L. Kramera z

Signs Taken for Wonders: Words, Music and Performativity.28

Heidegger, Gadamer a Konstanzska Skola,

Hermeneutickd poznavacia-epistemologicka pozicia tychto
komparatistickych edicii a Stadii ma svoj pévod v intertextudlnom a
dekonstruktivistickom koncepte Rolanda Barthesa, ale najmd v
hermeneutike a recepénej estetike (Rezeptionsasthetik,
Wirkungsasthetik, reader-respons criticism) spojenej s literarno-kritickou
Konstanzskou 3kolou H.- R. Jaussa a W. Isera.”® Literarno-kritické
tedrie tejto Skoly tvorili deklarovanu koncepénu protivahu voéi textovo-
imanentnym interpretaciam New Criticism, resp. interpretaciam
zameranym len na autora: spoloénym menovatelom diferencovanych
tedrii Konstanzskej Skoly je konstituujuca uloha Citatela v literarnom
procese. Podla anglistu W. Isera, ktory figuruje v citovanom
Neubauerovom spise, text sa ,zobudza" v akte lektary, v interakcii a

komunikacii medzi ,implicitnym* Citatefom a textom, aktualizaciou textu

Citatefom. Text je priestorom pre rbézne aktualizatné moznosti,
konstituovanie zmyslu v akte lektary, priestor vykladu. Literarne dielo nie
je hotovy a definitivny utvar. Citatel a jeho interpretacia su sucastou
.realnej existencie“ diela. Iser hovoril o neurcitosti textu, o Leerstellen v

texte vyvolavajucich oCakavania (Apellstruktur der Texte). Intencia textu

23cher, Steven Paul,. Lodato, Suzanne M., Aspden, Suzanne (ed.), Essay in Honor of
Steven Paul Scher and on Cultural Identity and Cultural Stage, in: Editions Rodopi,
B.V.Amsterdam, New York, 2002. s. 35-48

Z|ser,Wolfgang, Apellstruktur der Texte. Unbestimmtheit als Wirkungsbedingung
literarischer Prosa, Konstanz 1970; ibid. Der Akt des Lesens. Theorie asthetischer
Wirkung, Wilhelm Fink Verlag, Miinchen, 1994;

Hans- Robert Jauss, Literaturgeschichte als Provokation der Literaturwissenschaft
Konstanz 1967
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v flom nie je v plnom rozsahu sformulovana: je v predstavivosti Citatela;
Citanie nie je len skusenost s textom, ale aj skusenostou Citatela so

sebou samym.

Ideovym zdrojom a pozadim, filozofickym pretextom tejto
hermeneutiky — receplnej estetiky Konstanzskej Skoly a sulasne aj
novej hudobnej hermeneutiky je filozofia a hermeneutika M. Heideggera
a H.-G. Gadamera. Heidegger vo svojej knihe Sein und Zeit®
reinterpretoval hermeneuticka filozofickd tradiciu 19. storo€ia F.
Schleiermachera a W. Diltheya ako odliSne ponaty problém
porozumenia. Hermeneuticky problém porozumenia (Verstehen) nie je u
Heideggera interpretovany ako problém schopnosti poznania
(Vermdgen), ale ako suc€ast bytostného problému ludskej existencie,
bytia (Dasein, Seinsart des Daseins, Sein-Kénnen), ako ,zakladny
existencial* (fundamentales Existential), ktory Heidegger nazyva In-der-
Welt-sein. Die Hermeneutik hat die Aufgabe, das je eigene Dasein mit
seinem Seinscharakter diesem Dasein selbst zugénglich zu machen,
mitzuteilen, der Selbstentfremdung, mit der das Dasein geschlagen ist,
nachzugehen. In der Hermeneutik bildet sich fir das Dasein eine
Mdglichkeit aus, fur sich selbst verstehend zu werden und zu sein.*
Integralnou sucastou ontologického — hermeneutického problému je
problém jeho sebaporozumenia, vykladu jeho vlastnej existencie
Selbsauslegung des Daseins. Tento sebavyklad, sebainterpretacia bytia
ma charakter ontologickej pred - Struktlry existencie (Vor-Struktur):
porozumenie, vyklad (Auslegung) predpoklada isté pred-porozumenie,

predsudok, resp. skor pred-usudok, (Vorverstandnis, Vorurteil), alebo

®Heidegger, Martin: Sein und Zeit, Max Niemeyer Verlag,, Tiibingen, 1993 kapitola A
Die existenziale Konstitution des Da, § 31 Da-sein als Verstehen,§ 32, Verstehen und
Auslegung

*Heidegger, Martin: Gesamtausgabe, I1. Abteilung, Vorlesungen, Band 63, Ontologie
(Hermeneutik der Faktizitat). Herausgegeben von Kéte-Brocker Oltmanns, Vittorio
Klosterman, GmbH, Frakfurt am Main, 1995, s.15.
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predbezni predstavu, bez ktorych pochopenie nie je mozné.
Hermeneutika sa tyka vykladu ontologickych predpokladov, ktoré
predchadzaju porozumeniu, v ktorych je zakddovany zmysel bytia,
problém ,hermeneutického kruhu® (hermeneutische Zirkel, Zirkelstruktur
des Verstehens) ako hermeneutickej metddy. Alle Auslegung bewegt
sich ferner in der gekennzeichneten Vor-Struktur. Alle Auslegung die
Verstandnis beistellen soll, muss schon das Auszulegende verstanden
haben.* Heidegger prevzal problém ,hermeneutického kruhu* zo
starSej filozoficko-hermeneutickej tradicie Schleiermachera a Diltheya,
ale dal jej novu ontologickl interpretaciu. ,Kruhovy charakter”
pochopenia nema charakter ,bludného kruhu“ (Circulus vitiosus) z
ktorého sa snazZime vystupit, ale kruhu, do ktorého sa usilujeme — v
snahe o autentické pochopenie — vstupit. In ihn verbirgt sich eine

positive Moglichkeit urspriinglichsten Erkennens.®

Heideggerov Ziak Hans-Georg Gadamer v praci Wahrheit und
Metode. Grundziige einer philosophischen Hermeneutik (1960)
preniesol Heideggerov hermeneuticky-ontologicky koncept pochopenia
— porozumenia, Ci ontologicky obrat v hermeneutike do oblasti kultary,
historiografie a vied o umeni, resp. duchovnych vied. Gadamerova
hermeneutika znamena posun hermeneutiky k literarnej vede a
literarnemu textu, k receptivnej estetike, hoci tento posun realizovala v
kone¢nom dbsledku Konstanzska literarna Skola, ktord z nej urobila
literarnu tedriu. Wahrheit und Methode anticipovala hermeneutiku ako
Jaussovu a Iserovu receplnu estetiku, hoci Gadamer hermeneutiku
neponimal ako Uzko literarny problém, ale ako vSeobecny kultarno-
historicky problém. Je to problém dial6gu s textom, tradiciou a dejinami.
*Heidegger, Sein und Zeit, c.d., s. 152. Siegfried Mauser, heslo Hermeneutik, MGG,
c.d., s. 266. Heidegger hovori na s. 150, c.d. o hermeneutickych predpokladoch

pochopenia bytia Vorhabe, Vorsicht, Vorgriff.
3 Heidegger, c.d., s. 153.
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Gadamer je autorom pojmu Wirkungsgeschichte®*: v procese
hermeneutického vykladu porozumenia nie je rozhodujica institlcia
autora textu (autorskej intencie), definitivne konstituovaného zmyslu ale
institdcia recipienta inych kultarno-historickych kontextoch, jeho
skusenost’ s inymi textami, ktora odhaluje nové vyznamové aspekty
textu. Gadamer hovoril o dejinnosti porozumenia (Geschichtlichkeit des
Verstehens); pouzival husserlovsky a heideggerovsky pojem horizontu
skisenosti a porozumenia (Horizontstruktur des Verstehens), resp.
réznych horizontov, ich prelinania, splyvania a vzajomného
ovplyviiovania.*®> Gadamerova hermeneutika kontinuovala filozoficky
problém porozumenia a vykladu tohto porozumenia v sulvislosti s
hermeneutickym kruhom, s apriérnou Struktdrou poznania ako
predporozumenia bytia medzi subjektom a objektom. Zentralen
Ausgangspunkt bildet die von Heidegger geformte Annahme der

generellen Vorurteilsstruktur alles Verstehens.>®

Vocéi partnerovi v
diskurze, ako aj vogi historii, textu a voci umeleckému dielu vystupujeme
s pred-mienenim (Vormeinung, Vorurteil), ako predpokladom
porozumenia — oc€akavanim, horizontom, ktory Kkorigujeme a

rozSirujeme.

Heideggerova, Gadamerova a Jaussova-lserova hermeneutika
predstavovala epistemologicky ramec novej ,postkretzschmarovskej
(postscheringovskej) hudobnej hermeneutiky. Filozoficko-literarnovedné
koncepty rozumenia a chapania sa stali vychodiskom pre muzikologicku
reflexiu hudobnej skisenosti, pochopenia a recepcie na konferencii o

hudobnej hermeneutike vo Frankfurte v roku 1973. Zweitens ist die

% Hans-Georg Gadamer, Gesammelte Werke, Band 1, Hermeneutik I, Wahrheit und
Metode, Grundziige einer philosophischen Hermeneutik, J.C.B.Mohr (PaulSiebeck)
Tubingen, 1990, s. 305-312

% Gadamer, c.d., s. 307

% 3. Mauser, c.d., s. 266
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Hermeneutik seit Hans-Georg Gadamers Buch ,Wahrheit und Methode*
Gegenstand einer Diskussion zwischen Philosophen, Historikern,
Soziologen, Literaturwissenschaflern, Linguisten und Semiotikern, die
von den Musikwissenschaflern nicht ignoriert werden darf, wenn sie sich
nich zu Povinzionalismus verurteilen will.®” Gadamerova hermeneutika
sa stala sucastou Dahlhausovej historiografickej koncepcie, ale aj

sucastou teoretickej discipliny o hudobnom vyzname.

Jaussova a Iserova literarno-kritickd hermeneutika mala sty¢né
body, spoloéné zaujmové pole s poststrukturalizmom a dekonstrukciou
v intertextualnom koncepte R. Barthesa, hoci hermeneutika a
intertextualita predstavuju odliSné epistemologicko- ideové vychodiska.
Fluzia medzi oboma pradmi predstavuje aj epistemologicku
charakteristiku hudobnej hermeneutiky, literarno-hudobnej poetiky; tato
charakteristika predstavuje nové moznosti interpretacie v porovnani s
pdvodnou Scheringovou literarno-hudobnou poetikou — hudobnou

hermeneutikou.
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Historické promény publika kulturnich produkt

Historical changes of cultural products’ audience

Radim Bacuvdéik

Abstract

The study deals with the changes of the audience of cultural products
with special focus on music products, especially classical music
concerts. It points the gradual development of relationship of the
audience towards cultural products, which occurred in past centuries,
and contemporary changes related to social changes in recent decades.
In the end the study presents a profile of the audience of Moravian
symphony orchestras based on primary quantitative sociological
research.

Studie se zabyva proménami publika kulturnich produkti se zviastnim
zfetelem na produkty hudebni, zejména koncerty vazné hudby. VS§ima si
postupného vyvoje vztahu publika ke kulturnim produktim, ke kterému
dochézelo v minulych stoletich, i aktualnich promén souvisejicich se
socialnimi zménami v poslednich desetiletich. V zavéru studie je
prezentovan profil publika moravskych symfonickych orchestri
vytvofeny na zakladé primarniho sociologického kvantitativniho
vyzkumu.

Key words:
Culture, art, music, product, audience

Kultura, uméni, hudba, produkt, publikum

Déjiny hudby jsou predevSim dé&jinami vztahu publika, tvarch
hudby a hudby samotné ke spole¢enskému prostfedi. Pfi dikladném
pohledu bychom si mohli povSimnout, Ze hudba — z hlediska hudebni
kvality velmi podobna nebo dokonce totoZzna — v jednotlivych déjinnych
epochach riznym zpusobem vystupovala v ruznych spole€enskych

kontextech. Historické koreny socialniho vnimani hudby v evropském
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prostoru bychom mohli hledat v rozdilech jejiho plsobeni v cirkevnim a
svétském prostredi. Ve stfedovéku byla cirkevni (duchovni) hudba spjata
bud se zivotem obyvatel klasterd a jejich kazdodennim Zivotem (viz
fenomén gregorianského choralu), v némz byla prostfedkem identifikace s
virou a instituci cirkve, nebo plnila ve vztahu k Sir§i vefejnosti funkce
liturgické (byt nejen je) a méla byt svého druhu prostfedkem komunikace
UCastnika bohosluzeb s transcendentnem. Svétska uméla hudba byla
ponejvice spojena se Slechtickymi dvory a nesla pfedevSim funkce
zabavni a komunikacni, byt je mozné zde vysledovat i pre-umélecké
ambice tvlrcd a zbozni rozmér produkce. Konec¢né lidova hudba byla
béznou soucasti kazdodenniho zZivota a byla vyuzivana k riznym Gcelim,
jako napfiklad k praci, tanci, zabavé, ale také vyjadfeni pocitd svych

(anonymnich, kolektivnich) autor(.

Vznik koncertu a jeho publika

Pro vyvoj vztahu hudby a spole¢nosti je do zna¢né miry
pfelomové obdobi 17. a 18. stoleti, kdy nastaly v evropskych
spole¢nostech vyznamné zmény. Doslo k emancipaci méstanstva na
Ukor Slechty a cirkve, ¢imz vzniklo nové usporadani spoleCenské
hierarchie. Zaroverni doSlo ke konstituci profesionalniho koncertu jako
spoleCenské instituce, u niz se jiz zfetelné projevil zbozni charakter
hudby. Proces emancipace hudby (respektive uméni) jako zbozi
probihajici od poloviny 17. stoleti souvisi s rozvojem méstanskych
literarnich kavéaren a literarni vefejnosti, které pfispély k postupnému
stirani rozdilli spole¢enského postaveni Slechty a méstanstva. Zaroveri
s emancipaci zbozniho charakteru kultury dochazelo k rozvoji fenoménu
socialni kritiky véci vefejnych, vefejné moci, statu, tedy debaty, ktera

byla dosud vyhrazena pouze vy$§im kruhim a laikim z fad méstanstva
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byla zapovézena.15 Kultura ztracela svou dvorskou ¢i cirkevni
exkluzivitu. To souvisi s fenoménem osvicenstvi a jeho racionalismu,
ktery byl v intelektualnich kruzich stézejnim trendem poloviny 18. stoleti
(Bek, 1993).

Formy obdobné profesionalnimu koncertu se nicméné v
Slo o collegia musica, ktera byla relativné uzavienymi spole¢nostmi
aktivnich hudebnikd s cilem spole¢ného provozovani hudby. V pribéhu
16. a 17. stoleti doSlo k jejich postupnému otevirani vefejnosti. Takovy
charakter méla convivia musica a méstanska sdruZeni (Vereinigung), kde
jiz dochéazelo k rozliseni osob hudbu aktivné provozujicich a posluchacu,
nicméné charakter téchto sdruzeni byl takovy, Ze se minimalné v
hypotetické roviné pocitalo s tim, ze kazdy Ucastnik téchto sdruzeni se
muUze do aktivniho muzicirovani zapojit.

Postupné ovSem dochazelo ke stale vétSi diferenciaci mezi
UcCinkujicimi a publikem. V pfipadé tzv. Liebhaberkonzertu, ktery zacal
previadat v Némecku v posledni tfetiné 18. stoleti, byl jiz uplatfiovan
princip subskripce, tzn. ¢lenové sdruzeni byli vyzvani, aby dopfedu
zaplatili urcity finanéni obnos, a pokud dotyény umélec shromazdil
dostateCnou sumu, usporadal koncert. Opacnym pfistupem je
abonnement (abonma), které bylo zakladem tzv. Konzertgesellschaft
(koncertni spolecnost), kde byl pfedprodej vstupenek zahajen soucasné s
ohlaSenim pevného data a mista konani koncertu. V téchto dvou
koncertnich institucich obdobi pfelomu hudebniho baroka a klasicismu jiz

muzeme jednoznaéné pozorovat konstituci hudby jako zbozi a aktivaci

15 Tento proces ma velmi tizky vztah k proménam spoleénosti v t& dobg, kterymi byl na
jedné stran€ umoznén a na stran¢ druhé je sam velmi ovliviioval, a ma silné komunikaéni
rozmér. Podle Habermase (1968) ,,proces, kterym nabyva kultura zbozni formy a stava se
diskutovatelnou, zaroveii vede k principialni otevienosti publika. Realné, jakkoliv
exkluzivni publikum, se citi byt mluv¢im ¢i dokonce vychovatelem potencialniho Sir§iho
publika.“ (Habermas in Bek, 1993: 59)
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ekonomické funkce hudby. Z dFivéjSi relativné homogenni méstanské
hudebni spolecnosti se jasné vydélili hudebnici, z nichz mnozi dokazali
virtubznim zpUusobem ovladat svdj hudebni nastroj nebo hlas, a
posluchadi, ktefi jiz mohli byt pouze pasivnimi konzumenty hudby.

V souvislosti s posilenim vlivu mést na ukor dvora a cirkve ztratilo
také vySe zminéné Clenéni hudby na cirkevni a svétskou jako sté&Zejni
typologizacni kritérium svij smysl. Cirkevni hudba samozfejmé vznikala i
nadale a vznikd dodnes, avSak charakter a vyznam prvku cirkevnosti je
zcela jiny nez v dfivéjSich dobach. Zhruba od pocatku éry romantismu ma
ze sociologického hlediska smysl ¢lenéni hudby dle jiného zakladniho
kritéria na hudbu artificialni a nonartificialni (byt' v souvislosti s medialnim
zivotem hudby se vyskytuji i nazory, Ze toto ¢lenéni je v dnesni dobé jiz
pfekonané). Obé tyto oblasti hudby jsou vyznamné spojeny s fenoménem
koncertu. Cast artificialni hudby nadale v dané dobé& vznikala pro potieby
domaciho nebo salonniho muzicirovani a vytvarela potencial pro vznik
tzv. hudebniho primyslu v uzSim &i prehistorickém pojeti (vydavatelstvi
notového materialu), ¢ast vznikala pro koncertni produkci, ¢ast pro
potfeby cirkve (nemuselo ovSem jit o liturgické ucely) a €ast z vnitfni
(umélecké) pohnutky autora bez primarniho Umyslu ekonomického
uplatnéni (tato hudba se mohla stat zboZim a byt napriklad uvedena do
koncertniho Zivota az s urcéitym ¢asovym zpoZdénim).

Dvacaté stoleti bylo v kazdém pfipadé svédkem vyrazného
oddéleni artificialni a nonartificialni hudby, jaké nikdy v minulosti
neexistovalo. Taktka zcela se oddélili autofi obou t&chto oblasti hudby,*®
jejich  publikum a kone¢né sama hudba ve svych uméleckych

prostfedcich, které v oblasti artificialni hudby v nékterych pfipadech

18 Vzdyt napiiklad Gast Hindelovy & Mozartovy tvorby bychom z dnesniho pohledu
mohli funkéné - nikoliv z hlediska umélecké kvality - zafadit do oblasti nonartificialni
hudby a hledat napiiklad analogie s dne$ni background music.
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smérfovaly az k extrémni slozitosti, zatimco ve sféfe nonartificialni hudby
az na nékteré vyjimky (jazz) zdstavaly zcela v roviné jednoduchych klisé.
Koneéné rozhodujici rozsSifeni hudby a jeji dostupnost doslova pro
kazdého bez jakychkoliv pozadavkd na hudebni vzdélani a s minimalni
naroc¢nosti na finanéni investici pfiSlo spolu s rozvojem zaznamovych
médii, jejichz vyvoj od konce 19. stoleti (voskové valecky), pres celé 20.
stoleti (Selakova a vinylova deska, magnetofonova kazeta, CD, minidisk)
az do dnesnich dnu (Internet umozriujici on-line poslech tzv. streamované
hudby a nejriznéjsi pamétova média schopna pojmout hodiny hudby ve

zkomprimovaném formétu a velmi vysoké kvalité) neustéle akceleruje.

Publikum koncertd vazné hudby po dvou svétovych valkach

Béhem 20. stoleti se vyrazné proménil zajem o jednotlivé druhy
kulturni a umélecké tvorby. Jejich spoleCenské preference se postupné
prelévaji v prostfedi v8ech ostatnich volnodasovych pobidek a
sociologoveé i teoretici uméni vedou spory, zda konjunktura zajmu o
uméni jako takové je jiz za nami, nebo jestli je zajem o né stabilni a
méni se spiSe sloZeni publika a projevy jeho zajmu o uméni &i kulturu.
Vyraznym podnétem pro tyto zmeény byly obecnéjSi spoleCenské
promény, které souvisely s potfebami celkové konsolidace po tragédiich
dvou sveétovych valek. Oblast interpretacnich uméni, do nichz patfi také
vazna hudba, byla vladdami jednotlivych zemi pomérné masivné
podporovana, a to jak v Evropé (véetné nasich zemi), tak i ve Spojenych
statech, tedy da se Fici bez ohledu na formu politického zfizeni.

Jednou z privilegovanych oblasti podpory bylo v té dobé také
provozovani symfonické hudby. V obdobi dvou desetileti po druhé
svétové valce vznikla velka ¢&ast dodnes fungujicich Ceskych
symfonickych orchestrd a jejich produkce se v té dobé setkavala s

obrovskym zajmem verejnosti. V té dobé neméla interpretaéni uméni
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vaznou konkurenci v podobé televize nebo internetu, ktera se objevila
mnohem pozdéji. V naSich podminkach byl navic masovy dosah téchto
produkci podporovan tehdy znarodriovanymi nebo jiz znarodnénymi
podniky, v jejichz provoznich prostorach se mnohé produkce konaly a
které také Casto nabizely pro své zaméstnance vstupenky na podobné
akce zdarma (Bacuvcik, 2006a).

Podobna situace byla také v zapadni Evropé nebo v Severni
Americe. Interpretaéni uméni zde zaZivala boom od poloviny
Sedesatych let az do poloviny let osmdeséatych. Pocet americkych
orchestru se v celém povale¢ném obdobi zvysil z padesati na vice nez
tisic, podobné se rozSifil poCet divadel, opernich a tanecénich
spoleCnosti. Od poloviny padesatych do poloviny osmdesatych let se
zmnohonasobila podpora z nadacénich i komerénich zdroji (v USA z 15
na 500 mil. USD) (Kotler, Scheff, 1997: 5,6). Po celé obdobi Sedesatych
az osmdesatych let rostlo ve Spojenych statech publikum, coz je
pfipisovano nékterym vyznamnym socialnim zménam, napfiklad rdstu
celkového objemu volného Casu, ale také lepSi nabidce v podobé
vét§iho poctu predstaveni nabizenych vétSim pocétem rliznorodych
kulturnich ¢&i umeéleckych instituci ve vétSich salech (Kotler, Scheff,
1997: 24).

Soudé podle zahraniénich zdroji, zapadni kulturni instituce
nijak vyznamné neohrozila technologicka revoluce v podobé vynélezu a
rozSifeni televize jako hlavniho prostfedku domaci rodinné zabavy. V
naSich podminkdch vSak naopak postupné pronikani televize do
domacnosti spolu s rozmachem dobovych estrad byva pokladano za
hlavni ddvod snizujiciho se zajmu o koncerty symfonické hudby, ktery
zaCal byt pozorovatelny jiz v pribéhu padesatych let. Napfiklad
filharmonie ve Zling, ktera ve druhé poloviné ctyficatych let neméla

problém se zaplnénim dvoutisicového salu, méla v poloviné padesatych
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let problém zaplnit svUj novy (byt’ mimo centrum umistény) koncertni sal
v Domé uméni, jehoz kapacita byla zhruba tfetinova (Bacuvcik, 2006a).
Na zapad od naSich hranic ale byla tfi povaleCna desetileti obdobim
velkého rozmachu vSech interpretacnich uméni. Situace se i tam zacala
ménit v osmdesatych letech, ktera pfinesla domacnostem masové
roz$ifeni videorekordér(i a zaznam hudby v digitalni kvalité. Zménil se
Zivotni styl velké &asti obyvatelstva, nebot firmy zagaly v souvislosti s
novymi poméry na trzich charakterizovanymi obrovskou konkurenci a
diskontinuitami v hospodaFiském vyvoji vyzadovat mnohem vétsi
angazovanost pracovnik(l v jejich zaméstnanich, coz v podstaté
znamenalo prodlouzeni doby stravené v praci (véetné dopravy) a mensi
objem disponibilniho volného ¢&asu (Vodacek, Vodackova, 2001).
V8echny tyto faktory pfinesly obrovské problémy, jimZ musela velka Cast
kulturnich organizaci, z nichz mnohé v minulych desetiletich ziskaly
nova sidla &i rekonstruovaly své saly pro potfeby vétSiho publika, Celit
(Kotler, Scheff, 1997: 513, Kerrigan, Frazer, Ozbilgin, 2004).

V souvislosti s tim, jak se snizZil objem volného ¢&asu,”’
proménilo se na zapad od naSich hranic také nakupni chovani
spotfebitell na trzich kulturnich produktd. V Sedesatych az
osmdesatych letech zaznamenal velky rozmach prodej celoro¢niho
pfedplatného, avSak zaroven s tim, jak zaméstnani lidé dokazali stale
méné odhadovat svUj pracovni program, zajem o né postupné upadal a
naopak se zacal zvySovat zajem o jednotlivé vstupenky, pfipadné o
kratSi nez celoro€ni abonentni fady (Kotler, Scheff, 1997: 9). To postihlo
rizné druhy umeéni v rdzné intenzité, vysledky nékterych prizkuma
naznacuji, ze pravé v oblasti symfonické hudby, jiz se tato studie

predevsSim tyka, je mira vyabonovanosti oproti ostatnim druhim uméni

Y7 Podle priizkumu deklarovalo mezi lety 1973 a 1987 37 % AmeriGanii sniZeni volného
¢asu z 26,2 hodin na 16,6 hodin tydné (Kotler, Scheff, 1997: 9).
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nejvyssi. Podle prizkumu realizovaného v Kanadé v letech 1990 - 1991
bylo mezi navstévniky symfonickych koncertd 67 % predplatitelt (ze
vSech sledovanych forem nejvice), 16 % byvalych predplatiteld a 17 %
neabonentl, mezi navstévniky opery 62 % predplatiteld, 21 % byvalych
predplatiteld a 17 % neabonentl, mezi navstévniky divadla 57 %
predplatitelt, 17 % byvalych predplatiteld a 25 % neabonentli, mezi
navstévniky baletu 42 % predplatitelt, 26 % byvalych predplatitelt
a 32 % neabonentl, mezi navstévniky predstaveni moderniho tance
37 % predplatiteltl, 26 % byvalych pfedplatiteld a 37 % neabonentl
a nejméné mezi navstévniky avantgardniho divadla 25 % predplatiteld,
25 % byvalych predplatitelt a 49 % neabonent( (Colbert, 2001: 106).

K jisté krizi mnoha kulturnich organizaci pfispéla také vétsi
naro¢nost pfedstaveni (a také publika), ktera si z divodu vétsi atraktivity
vynutila stalé angazma hvézdnych umélcl, coz znaéné zvysilo jejich
fixni naklady.™ Rust ceny vstupného byl netimérny obvyklé inflaci nebo
rdstu mezd ve vefejné a podnikatelské sféfe, a to i pfesto, Zze v zapadni
Evropé a v Americe plati publikum kulturnich instituci i v dnesni dobé
primérné 39 % nakladd na jim poskytované sluzby (Kotler, Scheff,
1997: 11).

Soucasné spolec¢enské postaveni vazné hudby

Experti, ktefi se zabyvaji vaznou hudbou, se neshodnou, jestli
svét vazné hudby v souCasné dobé& zaziva krizi, &i nikoliv. Scheff
Bernstein ve své knize Arts Marketing Insights shrnuje nazory nékolika
osobnosti €innych v oboru. Podle ni se napfiklad Samuel Lipman,
hudebni kritik ¢asopisu New Criterion, Norman LeBrecht, kritik London

18 podle Kotlera a Scheff se mezi lety 1977 a 1987 zvysily trzby ze vstupného o 50 %,
ale zaméstnanost se zvysila v neziskovych divadlech o 161 % a v orchestrech a opernich
souborech 83 % (Kaotler, Scheff, 1997: 10).
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Daily Telegraph a autor knihy Who Killed Classical Music, skladatel
William Bolcom nebo Robert Schwarz, ktery piSe pro New York Times
shoduji, ze vazna hudba stoji na okraji zajmu konzumentt Kkultury,
publikum starne, nebot je zanedbavano kulturni vzdélavani na Skolach,
repertoar orchestri stagnuje, nebot neni obohacovan o nova dila a je
tudiz velmi pfedvidatelny, coZ €ini vdZznou hudbu nekonkurenceschopnou
ve srovnani s jinymi druhy kulturnich produkci.*® Pokud se tato krize
dnes jesSté vyraznéji neprojevuje, mize byt problémem za nékolik
(desitek) let, kdyz jiz ovSsem bude nemozné ziskat nové publikum. Proti
témto nazorim stavi Scheff Bernstein pohled Douglase Dempstera z
College of Fine Arts, University of Texas at Austin, podle néjz zaziva
vazna hudba zlaté obdobi, nebot’ je dostupna jako nikdy predtim, jeji
nahravky se kupuji a dokonce i stahuji z internetu; ani ukazatele
navstévnosti nenaznacuji zadny dramaticky propad, byt je pravda, Ze
mnohé koncertni instituce (ve Spojenych statech) v uplynulych
desetiletich zbankrotovaly a dal$i €eli problémim s prodejem abonmé
(Scheff Bernstein, 2007: 6).

Na postaveni vazné hudby v soucasné spolec¢nosti se mizeme
divat také z narodnostniho, respektive narodné kulturniho hlediska. V
dnesnich zapadnich demokraciich Zije pomérmé znaClna Ccast
obyvatelstva, které je asijského nebo afrického plvodu. V literatufe
zabyvajici se marketingem kultury se toto téma jiz pomérné seriézné
reflektuje, nebot’ narodnostni mensiny se jevi jako zajimava cilova

skupina, ktera zapadnimi kulturnimi produkty jesté nebyla pfiliS oslovena.

9 K otézce repertodru lze snad jen poznamenat, e urdita obrana proti nové hudb&
existovala také v minulosti, byt méla rizné podoby a dnes se jiz o ni pfili§ nemluvi,
protoZe ,,nova hudba“ tehdejSich dob se jiz davno na koncertni pddia prosadila. Kolb v
této souvislosti zmitiuje piiklad Concert of Antient Music v Londyné, ktera na konci 18.
stoleti méla pravidlo, e nebude uvadét hudbu mlad$i 20 let. Slo o snahu branit
publikum pred vulgarni souc¢asnou hudbou italskych oper, ktera byla tehdejsi ,,popularni
hudbou* a byla povazovéna za hudbu pro nizsi tfidy (Shera, 1939, in Kolb, 2005: 29)
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Podle prizkumd muze hlavni problém euroamerické vazné hudby
spocivat v tom, Ze etnické mensiny ji povazuji za zdlezitost bilych -
hudebnikl i posluchacli (Hewitt, 2003 in Kolb, 2005: 17). O tom, ze mlze
jit spiSe o mytus, mize svédCit pomérmé vyznamny podil hudebnikl
predevsim asijského plvodu, ktefi ve Spickovych svétovych orchestrech

prokazatelné& hraji.

Budouci konkurence v multimedialnim prostredi

Je samoziejmé otazkou, k jakym proménam vztahu publika ke
kulturnim produktim dojde v budoucnu. Konkurenci kulturnich instituci
budou stale vice tvofit média, ktera dokazi zprostfedkovat zazitek
alespon Castec¢né podobny pfimé ucasti na kulturni akci. Moderni
multimedialni technologie pusobi zcela nezavisle na geografickém a
demografickém prostfedi a pfinaseji tradi¢nim organizatordm kulturniho
Zivota konkurenci pfedevSim v boji o mladé lidi. Jiz dnes je situace
takova, Ze znatnd &ast mladé generace Zije Cast svého Zivota ve
virtudlnim prostfedi. Zatim nejdokonalej$i variantou prostfedi pro
sparalelni Zivot* jsou virtualni mésta, ve kterych mohou lidé zakladat
virtudlni instituce, virtualné obchodovat a také navstévovat virtualni
kulturni akce (viz napf. www.secondlife.com). Lze odhadovat, Ze pokud
se prostfedi internetu bude vyvijet sou¢asnou rychlosti, pro zna¢nou
Cast lidi se realny svét stane oproti virtualnimu pfili§ nudnym a bude jim
stacit zit pouze ve svété virtualnim (zviasté kdyz zde bude mozné
nachazet zdroje obzivy).

Je oviem tfeba zaroven fici, Ze virtualni svéty neznamenaji pro
kulturni instituce pouze ohrozeni, ale také pfilezitosti: pokud skutecné
dojde k pfenosu kulturniho Zivota do virtualniho prostfedi, je zfejmé, Ze
virtualni koncertni a divadelni saly bude tfeba né¢im naplnit — a to ni¢im

jinym nez pfenosem kulturni akce z zivého do virtualniho prostfedi.
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Mohlo by to napfiklad znamenat, Ze pfimo do divadel a koncertnich salu
sice bude chodit méné lidi, ale tyto instituce budou vybirat ,vstupné“ za
pfenos na internetu (nepdjde tedy o revoluci, ale spiSe evoluci zptisobdu,
jimiz lidé konzumuiji kulturni produkty). Tfrebaze tyto ,virtualni* zazitky co
do kvality zatim za zazitky ,realnymi, tedy za pfimou ucasti na kulturné-
spoleCenském Zivoté regionu, ponékud zaostavaji, vzhledem k
dynamice, jakou oblast multimédii v poslednich letech a desetiletich ma,
se lze jen dohadovat, kdy se jim kvalitativné nejen vyrovnaji, ale
nabidnou pfidanou hodnotu, kterou ,realni“ poskytovatelé kulturnich

zazitkd nabidnout nebudou schopni.

Publikum symfonickych koncertu

Existuje fada predstav a mytl o tom, jak v dneSni dobé vypada
typicky navstévnik symfonickych koncertt a viibec kulturnich produkci
obecné. Zpravidla se hovofi o tom, Ze jde o Zenu mladSiho €i stfedniho
véku (v pripadé symfonickych koncertt vSak spise vys$iho stfedniho
véku), pracujici v kancelafi, vysSiho vzdélani a pfijmu (Colbert, 2001:
52). Podle Colberta je podil Zenské ¢asti publika rliznych kulturnich akci
padesati az osmdesatiprocentni - nejvice u baletu, méné u divadla a
orchestralnich koncertl. O néco vyvazengjsi nez pomeér obou pohlavi je
u vSech typu kulturnich akci podil vysokoskolak(l, kterych je podle
rlznych Gdaju ze Severni Ameriky nebo zapadni Evropy kolem 80 %
(Cobert, 2001: 53). Se vzdélanostnim profilem navstévnikd kulturnich
akci souvisi také typicka povolani ¢i alespon obory pracovnich aktivit,
jimz se navstévnici vénuji. Napfiklad podle pridzkumu realizovaného v
The Los Angeles Philharmonic je 54 % navstévnikd duSevné
pracujicich, 29% na manazerskych pozicich vcetné stfedniho
managementu a administrativy a 9 % technikd, prodejct &i Urednikd.

Podle téhoz prizkumu manazefi chodi spiSe na popularni koncerty,
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zatimco vysokoskolsti ucitelé na koncerty klasické vazné hudby (Kotler,
Scheff, 1997: 80).

Pokud se tyka vékového profilu, vysledky rGznych prazkum
naznacuji, ze podstatnou ¢ast publika radznych typl kulturnich akci tvofi
seniofi, coz je zvlasté v pfipadé symfonickych koncertd jev velmi dobfe
empiricky pozorovatelny. Napf. v Los Angeles Philharmonic bylo podle
prizkum( v devadesatych letech az 44 % predplatiteld klasickych
abonentnich fad v dichodovém véku. V Dallas Opera se procento osob
starSich 65 let mezi lety 1981 a 1991 téméf zdvojnasobilo (Kotler,
Scheff, 1997: 83). V anglickém Philharmonia Orchestra of London bylo v
roce 1998 60 % predplatiteld starSich 55 let, jen 8 % bylo mladSich 35
let (Kolb, 2001). Podobna gisla je mozné ziskat také z prizkumud v
dal$ich institucich zmifiovanych v odborné literatufe.

Na druhou stranu, velka ¢ast navstévnika koncertl vazné hudby
zacina chodit jiz pfed pétadvacatym rokem sveého véku, byt jejich
navstévy jsou v té dobé spiSe ob&asné a fada z nich v dobé, kdy zalozi
rodinu, dokonce pravidelnou konzumaci kulturnich produktl pferusi.
Napftiklad podle Kolb (2001) 63 % abonent Philharmonia Orchestra of
London podle prazkumu z roku 1998 zacalo koncerty navstévovat jiz
pred sedmnactym rokem svého véku, dalSich 23 % abonentd zacalo
chodit ve véku 18 - 24 let, 4 % zaCala chodit ve véku 25 - 34 let, 9 % ve
véku 35 - 54 let a pouhé 1 % zacalo chodit ve véku 55 - 69 let.

Podle prizkumu US National Endowment for the Arts nicméné
mezi lety 1992 a 2002 zestarlo publikum (priamérny vék) jazzovych
koncertl z 37 na 43 let, koncertd klasické hudby z 45 na 49 let, opery ze
45 na 48 let, muzikalt z 43 na 45 let, divadla ze 44 na 46 let, baletu ze
40 na 44 let a navstévnici galerii ze 40 na 45 let. Primérné u vSech
druhd uméni celé publikum zestarlo ze 42 na 45, coz ovSem odpovida

primérnému starnuti celé americké populace (Kolb, 2005: 56); jak je
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vSak vidét, u nékterych forem uméni (napfiklad koncerti klasické hudby,
ale i jazzu) je tento rlist nadprimérny, zatimco u jinych (tfeba divadia a
muzikald) naopak podpramérny. PFitom podil posluchacu ve véku 18 -
34 se ve stejném obdobi u klasické hudby snizil ze 29,2 % na 22,8 %, u
opery z 29,6 % na 25,2 % (Kolb, 2005: 56).

Demograficky profil publika nicméné nemusi byt z praktického
(marketingového) hlediska tak dlezity jako to, jak a z jakych ddvodu
lidé kulturni akce navstévuji. Kolb v této souvislosti hovofi o novém typu
publika, které se postupné vytvofilo v poslednich desetiletich a které se
liSi od tradi¢nich konzumentd uméni, kterym Slo pfedevsim o umélecky
zazitek. Tuto skupinu nazyva ,konzumenti kultury” (cultural consumers)
a fika, ze jde o lidi, ktefi se sice zajimaji o uméni (byt' ne tak silné a
vyhranéné jako tradiéni konzumenti uméni), avSak chtéji se také (a
mozna hlavné) bavit. Nezajima je jen ,vysoka kultura®“, ale radi si zajdou
také na rockovy koncert nebo za jinou ,zabavou“ (Kolb, 2005: 2).
Konzumenti kultury patfi ke generaci lidi, ktefi jiz nebyli nutné
vychovavani k tomu, ze ,vysoké uméni“ ma vyssi hodnotu nez popularni
kultura, ktera je béznou soucasti jejich zivota. Navic jim nové moznosti
cestovani spolu s komunikaénimi technologiemi umoznuji poznavat
tradice jinych svétovych kultur, coz &ini z tradi¢niho evropského uméni
pouze jeden z mnoha moznych kulturnich projeva, ktery tém ostatnim
neni nadfazeny (Kolb, 2005: 25).

Skupina ,konzumentd kultury®, tedy lidi s nejobecnéjSim
vztahem ke kultufe, je souc¢asti SirSi typologie vztahu lidi k uméni, ktery
byl navrzen na zakladé uzivani meédii. SilngjSi vztah ke kultufe ma
,pfiznivce kultury* (culture fan), ktery si vybira konkrétni osobnosti nebo
programy a celkové navstévuje kulturni akce cCastéji, nez kulturni
konzument; orientuje se na to, co jej v minulosti zaujalo a nevadi mu dat

relativné vysSi finanéni sumy za programy, které jej zajimaji, avdak
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neciti potfebu se sdruzovat s ostatnimi lidmi s podobnymi zajmy.
»Vyznava¢ kultury“ (culture cultist) se pomérné uzce zajima o urcitou
oblast uméni a dokaze vynaloZit zvySené Usili na to, aby se ji pfiblizil;
blize také studuje a zajima se o osobnost tvlrce, interpreta nebo celou
oblast uméni; rad se sdruzuje s lidmi podobného smysleni. ,Kulturni
nadSenec” (culture enthusiast) ma bohaté znalosti o oblasti svého
zajmu, vyhledava razné interpretace dila a vSe, co s tim souvisi; chce
svlj zajem sdilet s ostatnimi, zapojuje se do siti lidi smyslejicich
podobné jako on. Na nejvySSi stuperi Kolb fadi ,amatérského tvlrce
uméni“ (culture petty producer), ktery sdm sbird uméni, pfipadné je
dokonce na amatérské drovni tvofi (Abercrombie, Longhurst, 1998, in
Kolb, 2005: 52, 53).

Takovy pohled naznacuje stirani rozdild mezi jednotlivymi
tradi¢nimi vrstvami kulturniho Zivota. Ty jsou podle H. Ganse (Gans,
1977 in Kolb, 2005: 34) &tyfi: exkluzivni postaveni ma vysoka kultura
(high culture), o niz se zajimaji pfedevsim vzdélani lidé; uméni je zde
chapano jako produkt umélecké vize svého tvlrce, ktery je v centru
pozornosti, pficemz publikum akceptuje interpretiv vybér repertoaru.
Kultura stfedni tfidy (middle class culture) je pfedevsim zaleZitosti lidi s
profesnim vzdélanim a umeélecké dilo v tomto pfipadé jiz lezi mezi vizi
umélce a potfebami publika, které poZaduje srozumitelnost umeéleckého
dila a prvek zabavy. Pro kulturu nizsi stfedni tfidy (lower middle class
jde o publikum, které nema zadné vyssi vzdélani, dilo proto musi byt
srozumitelné a nemuize mit slozity obsah. Konec¢né kultura pracujici
tfidy (working class culture) je zalezitosti lidi, ktefi nemaji vzdélani a
pozaduji umeéni, ktera ma pfedevsim akéni povahu, ale pfitom muze byt
stereotypni; publikum od jeho konzumace ocekava predevsim

odpocinek a unik od kazdodennich starosti.
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Profil koncertniho publika moravskych symfonickych
orchestru

Konkrétni informace o profilu publika moravskych symfonickych
orchestri vychazeji z vyzkumné sondy, ktera byla realizovana pfi
koncertech filharmonii v Brné, Olomouci, Zliné a Ostravé (podrobnosti
viz Bacuvéik, 2011, kde je také podrobné popsana vyzkumna
metodika). V této kapitole jsou prezentovany pouze diléi vysledky, které
nam mohou naznaéit, zda a jakym zplsobem se li§i publikum v
tradi¢nich kulturnich centrech, jakymi jsou v daném kontextu Brno a
Olomouc, od publika v menSim krajském mésté, spojenym pfedevSim s

pramyslovym rozvojem zapocatym pred sto lety, jakym je Zlin.

BR oL ZL
MuZi 31,7% |332% [283%
Zeny 683% |668% |71,7%
Celkem | 861 404 378

Tabulka 1 - Profil vzorku respondentt podle pohlavi

Vyzkumna sonda potvrdila, Ze filharmonické koncerty navstévuji
ve veétsi mife Zeny. Procentualni slozeni vzorku respondentl
v jednotlivych méstech (BR - Brno, OL - Olomouc, ZL - Zlin) je uvedeno
v Tabulce 1. V poslednim fadku tabulky je uveden celkovy pocet
respondentl v jednotlivych méstech. Jak je vidét, ve vSech méstech je
pomér zastoupeni obou pohlavi velmi podobny, ve vzorcich bylo kolem
dvou tfetin Zen. | na zakladé prostého pozorovani Ize zaznamenat vétsi
poCet Zen v publiku, nicméné vysledky mohou byt ¢aste¢né ovlivnény
vétSi ochotou Zen odpovidat na otdzky v dotazniku, proto skute¢ny

pomér mlze byt ponékud jiny.
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BR OL ZL M z

Sami 13,0% | 151% | 13,0%||99% | 145%
S partnerem 48,4 % | 49,3% | 43,1 % || 74,7 % | 36,2 %
S rodici/détmi 105% |99% |124%||62% | 124 %
Se znamymi 15,7% | 16,6 % | 156 % ||29% | 21,6 %
Ve skupiné pfatel 109% | 84% |140%||40% |141%
S obchodnimi partnery | 0,1% | 0,0% |05% ]|04% |0,0%
Neuvedeno 14% ]0,7% ]13% [J]18% [12%
Celkem 861 404 378 273 588

Tabulka 2 — S kym respondenti prisli na koncert

Vétsi zastoupeni Zen v publiku nicméné potvrzuji i odpovédi

na otazku, s kym respondenti pfisli na koncert. V Tabulce 2 jsou opét

porovnany odpovédi z jednotlivych mést, v poslednich dvou sloupcich

jsou pak pro srovnani odpovédi muzii (M) a Zen (Z) z brnénské &asti

vyzkumné sondy (v poslednim fadku jsou celkové pocty respondenti v

danych skupinach). VétSina navstévniki (neceld polovina) chodi

na koncerty se svymi partnery, zajimavé ovSem je, Ze takto odpovédély

témer tfi Ctvrtiny muzd, avsak jen tfetina zen. Vysledky potvrzuji nazor,

Ze muzi chodi na koncerty pfedevSim jako doprovod svych partnerek

(které tedy navstévu iniciuji), na druhou stranu ovSem ne vSem Zenam

se podafi své partnery k navstévé koncertu pfimét, takze vétsi Cast z

nich chodi na koncerty se svymi znamymi nebo ve skupiné pratel.

BR oL ZL M Z
dol19let |26% |30% |56% [|[29% |24%
20-241let | 45% |62% |34% [|59% [39%
25-291et | 26% |69% |45% [|[22% |2,7%
30-391let]46% |40% |71% [|44% |48%
40-491et ] 11,0% | 109% | 13,2% || 10,3% | 11,4 %
50-591et | 149 % | 235% | 241 %||11,4% | 165%
60-691et | 31,9% | 295% | 26,7 % ||27,1% | 342 %
nad 70 let | 27,9 % | 16,1 % | 15,3 % || 35,9 % | 24,1 %
Celkem 861 404 378 273 588
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Tabulka 3 - Profil vzorku respondentt podle véku

Také vékovy profil vzorku respondentt (Tabulka 3) zhruba
odpovida udajim znamym ze zahrani¢nich priizkumd. Ukazuje se zde,
Ze lidé skute¢né zaclinaji chodit na symfonické koncerty pfedevsim po
Ctyficatém roce svého véku, kdy zacina v tabulce postupné narustat
procentualni zastoupeni jednotlivych vékovych skupin. Dominantni
skupinu tvofi osoby ve véku 60 - 69 let a dale 50 - 59 let, vyrazné
zastoupeni vS8ak maji také osoby starSi 70 let (jejich podil muze byt
dokonce i vySSi nez ukazuje tabulka, protoZe pro c¢ast z nich jiz mohlo
byt obtizné vyplnit dotaznik, ktery byl pomérné dlouhy, takZe jich muze
byt ve vzorku oproti zakladnimu souboru zastoupeno relativné méné).
V tomto pohledu je patrny rozdil ve vysledcich z jednotlivych mést, kde
brnénské publikum vychazi jednoznacné jako nejstar$i. V poslednich
dvou sloupcich je opét uvedeno srovnani odpovédi muzi a Zen z
brnénské &asti vyzkumné sondy. Jak je vidét, vékovy profil muz{ se
posouvé vice k vy$§im vékovym skupinam (navzdory tomu, Ze Zeny se
obecné doZivaji vy$§iho véku), coz muze znamenat bud to, Ze
v partnerstvi jsou muzi star$i nez Zzeny, nebo Ze muze zacCinaji koncerty

vazné hudby oslovovat ve vy3§im véku nez Zeny.

BR oL ZL M z

ZS 09% [07% [58% ||07% | 1,0%
Vyuden 13% |27% |34% ||[18% |10%
SS 240% | 31,2% | 43,7 % || 11,4 % | 29,9 %
VOS 74% |57% |[77% ||29% | 95%
VS 65,3% | 59,4 % | 36,5% || 81,3 % | 57,8 %
Neuvedeno | 1,0 % 0,2 % 2,9 % 1.8% | 0,7%
:Celkem 861 404 378 273 588

Tabulka 4 - Profil vzorku respondentt podle vzdélani
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V publiku vSech orchestrd prevladaji osoby s vysokoSkolskym
vzdélanim, jejich procentualni zastoupeni se vSak vyznamné |liSi
(Tabulka 4). Nejvyssi zastoupeni vysokoskolaku je v Brné a celkoveé je
toto Cislo nepfimo umeérné velikosti mésta, coz Ize interpretovat tak, ze
v men§im meésté (Zlin) musi filharmonie uvadét takové programy, které
zaujmou také méné vzdélané publikum (coZ by bylo mozné doloZit
srovnanim dramaturgie orchestrl), pfipadné Ze je zde navstéva
koncertu méné spojena se spoleCenskym statutem vysokoskolsky
vzdélaného ¢lovéka. Obecné plati, Ze publikum symfonickych koncertd
je slozeno pfedevS§im z osob se stfednim, vyS8im odbornym a
vysokoSkolskym vzdélanim, podil osob se zakladnim vzdélanim a
vyu€enych je zde takika zanedbatelny. Ze srovnani profilu vzdélani
muzl a Zen (posledni dva sloupce tabulky jsou prevzaty z brnénské
casti vyzkumné sondy, vysledky z ostatnich mést jsou podobné)

vyplyva, Ze vy3Si podil vysokoSkolsky vzdé&lanych osob je mezi muzi.

BR OL ZL M Z
ZSISS 40,3% | 36,6 % | 44,7 % || 41,8 % | 39,6 %
Samouk 124% | 9,7% | 79% ||150% | 11,2%

ZUS/LSU 38,1% | 39,6% | 37,0%||31,5% | 412%
Konz./Akad. | 39% |57% |53% |I51% |34%

PdF/HV 2,0 % 6,2 % 2.4 % 1.5% 2.2%
Neuvedeno | 3,3 % 2,2% 2,6 % 51% 2,4 %
Celkem 861 404 378 273 588

Tabulka 5 - Profil vzorku respondentt podle hudebniho vzdélani

Vyzkumna sonda ukazala, ze v koncertnim publiku moravskych
symfonickych orchestrd jsou pFiblizné stejné zastoupeny osoby s
hudebnim vzd&lanim (na drovni ZUS/LSU nebo adekvatniho
soukromého, z konzervatori, akademii (Konz./Akad.), pedagogickych
fakult a kateder hudebni védy (PdF/HV)) a osoby bez formalniho
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hudebniho vzdélani (tedy pouceni o hudbé& pouze v hudebni vychové na
ZS nebo S8, ptipadné samouci) (Tabulka 5). Mezi jednotlivymi mésty v
tomto ohledu nejsou podstatné rozdily (coZz muzZe byt prekvapivé
vzhledem k odliSnému profilu v parametru obecného vzdélani),
vyznamné rozdily nejsou ani mezi muzi a Zenami (byt vysledky
brnénské casti vyzkumné sondy uvedené v poslednich dvou sloupcich
tabulky naznacuji vyssi podil osob s hudebnim vzdélanim mezi Zenami,

coz vSak vysledky z ostatnich mést nepotvrzuji).

BR OL ZL M z
Hraje 19,4% | 25,7% | 22,0% || 21,2 % | 18,5 %
Hrali diive | 44,9% | 40,1 % | 34,9 % || 42,9 % | 45,9 %
Nehraje 34,7% | 33,2% | 39,4 % || 34,8 % | 34,7 %
Neuvedeno | 0,9 % 1,0 % 3,7 % 1,1 % 0,9 %
Celkem 861 404 378 273 588

Tabulka 6 - Profil vzorku respondentt podle schopnosti hry na
hudebni nastroj

Pomérné vyvazeny je v jednotlivych méstech také podil osob,
které ovladaji hru na hudebni nastroj, hraly v minulosti nebo hrat
nedokazi (Tabulka 6). Na zakladé porovnani odpovédi na obé otazky
(hudebni vzdeélani a schopnost hry nahudebni nastroj) je mozné
konstatovat, Ze v publiku ve vSech méstech sedi asi ¢tvrtina (Brno) az
tfetina (Zlin) osob, které nemaji hudebni vzdélani ani neovladaji
(neovladaly) hru na hudebni nastroj, takZe je lze nejspiSe v oblasti
hudby povazovat za laiky. Publikum symfonickych koncertd je tedy
znacné diferencované, nebot je tvofeno na jedné strané osobami s
profesnim hudebnim vzdélanim (maximalné desetina publika), na druhé
strané osobami jakymkoliv specializovanym hudebnim vzdélanim

nepoznamenanymi (kterych je aZz tfikrat vice), které zifejmé také od
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koncertu oCekavaji jiny druh zazitku, coz je samo o sobé& vyzvou pro

jejich marketingové fizeni.

BR OL ZL
1-5 10,8 % | 149% | 19,6 %
6 -20 67,7 % | 59,7 % | 68,8 %

21 a vice 149% | 19,3% | 5,0 %
Neuvedeno | 6,6 % 6,2 % 6,6 %
Celkem 861 404 378

Tabulka 7 - Frekvence navstév koncertu vazné hudby

V publiku vSech orchestrli Ize najit osoby s rdznou frekvenci
navstév koncertd vazné hudby. V Tabulce 7 jsou shrnuty odpovédi
respondentll na otazku, kolikrat byli za poslednich 12 mésict na
koncerté vazné hudby (obecné, nikoliv ve filharmoniich). Jak je vidét,
mezi zlinskymi respondenty je relativné vice téch, ktefi jsou spise
ob&asnymi navstévniky koncertl vazné hudby (do 5 koncertti roéné),
zatimco podil ¢astych navstévnika (nad 21 koncertt ro¢né) je mezi nimi
minimalni. Vysledky z Brna a Olomouce jsou v tomto ohledu velmi
podobné a ukazuji oproti Zlinu vySSi podil primérnych (6 - 20 koncertt
ro¢né) a CGastych navstévnikl, pfi¢emz v Brné je vice primérnych
navstévnikd a v Olomouci je vice ob&asnych i ¢astych navstévnikd. To
opét naznacuje, ze v tradi¢nich kulturnich méstech (Brno, Olomouc)
existuje vrstva publika, ktera se o dany kulturni produkt intenzivné
zajima (patrné pravé souvislosti s tradici, kterou kultura v téchto
méstech ma), zatimco v ,mladém mésté, jakym je Zlin, existuje spise
publikum, jehoz vztah k vézné hudb& je méné intenzivni a jde

pravdépodobné ve vétsi mife o vySe zminéné ,konzumenty kultury®.

72



Zaveér

Vztah publika ke kulturnim produktim zaznamenal v prubéhu
Casu znacné promény. V této studii jsme si vSimali pfedevsim publika
koncertl vazné hudby a mohli jsme pozorovat, jak se v pribéhu staleti
postupné oddélovala vrstva aktivnich hudebnikd a posluchaéu (coz v
pocatcich vzniku toho, co nazyvame méstanskym koncertem, nebylo
zdaleka samozrejmé), aby poté, kdy koncert v priibéhu 19. stoleti ziskal
svou ,klasickou* podobu, musel v disledku medialni a volnoCasové
konkurence znovu hledat svij vztah k publiku, coz je - jak se zda v dobé
rychlého rozvoje multimedialnich technologii - proces neukonceny, ktery
jesté muze pfinést mnohé vyrazné zmény. Zaroven jsme na pfipadové
studii moravskych symfonickych orchestrd ukazali, jak se muze
publikum v tradiénich a novych kulturnich sidlech lisit, a naznacili, jaké

to mize mit disledky pro chovani samotnych kulturnich instituci.
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Determining product according to music heard in TV
commercial

Uréenie vyrobku na zaklade hudobného motivu televiznej
reklamy

Tamara Goncéarova

Abstract

Article dealt with phenomenon of music in TV commercials. The main focus was
put on research held in 2010 within Slovak public area. Perception level of
music in commercials broadcasted on TV Markiza was reviewed through
respondents. Results were analysed and described according to answers within
psychological and sociological scope and relation between viewers-music- ad-
recognition was established. Research resulted in statement that music in
commercials is an important part of TV ad equal in the importance to effects,
colours, design and other audiovisual elements.

Vedecka Studia sa zaobera fenoménom hudby v televiznych reklamach. Hlavné
zameranie sa kladie na vyskum, ktory sa uskutoCnil v roku 2010 na Slovensku.
Uroveri vnimania hudby v reklaméach vysielanych v televizii Markiza sa zistovala
prostrednictvom odpovedi respondentov. Vysledky boli analyzované a opisané
s prihliadnutim na psychologicky a sociologicky aspekt. Snahou bolo poodhalit
vztah medzi divakom- hudbou- reklamou- rozpoznavanim zadavatelov reklamy
a audio stopy. Vieme tak konStatovat, Zze hudba v reklame je jej dblezitou
sti¢astou rovnako ako efekty, farby, dizajn a iné audiovizualne elementy.

Key words:

TV ad, commercial, recognition, identification, respondent, sound test,
music/melody, advertisers, product/brand

Televizna reklama, rozpoznavanie, identifikacia, respondent, zvukovy test,
hudba/melddia, zadavatelia reklam, vyrobok/znacka

Music has become a part of everyday life of every human being.
The same applies to advertising, commercials and ads. Combination of
ad with music became powerful and destroying weapon in many ways.

One of the reasons is that we perceive sounds every second of our life
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without possibility to avoid them until blocked manually. Hearing can
reveal something about the space outside our field of vision and is
equally bearing information like constantly re-valued visual perception.
Advertising message enters into our awareness and consciousness via
auditory and visual senses. Marketing tool- advertising- is trying to
launch and keep friendly relationship with potential customer utilizing a
nice, popular, emotion-causative, ambient music in commercials. What
happens when visualization is not present and only music from
commercial plays? Is common consumer able to recognize product in
commercial based on music? Are creators of ads successful in choosing
music into advertising message to make commercial easy to
remember? Those were only afew questions we tried to answer in

herein article.

Commercial product is represented by music

Research was scheduled to find out whether music can serve
as aprimary attribute in detecting product/brand in advertising.
Equivalence of meaningful musical background in comparison to other
components (visual, auditory, speech, content, etc.) is not yet verified in
practice; however we assign intense emotional value to it. Theory of
»accidental learning“(Plessis, 2007, p.93) was a foundation for our
further activities. Learning accidentally means that we acquire
knowledge without being taught. In the context of advertising this kind of
learning is very important, but not yet empirically verified. The aim of
sound testing was to prove or disprove hypothesis that music in TV
advertising is characteristic, important, memorable and emotionally
strong enough to evoke the product in commercial based on music
heard by respondent. According to Vysekalova (2009) many realised

researches found out that melodies are inseparably associated with the
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product or service (Vysekalova, 2009, p. 152). ,Music and the text in the
commercial represent the product. Some music is inextricably linked
with the product and has been one of the icons of the product‘(Grich,
2005, p.312). Both scientists therefore argue that the music needs to get
into the consciousness of the viewer and use conditioned reflex. Based
on this reflex when hearing the melody in commercial the very slogan,
brand and commercial content are reminded. We were challenged to
apply such result on Slovak regions and determine the current state

from a sample of 24 respondents.

Sound testing

Structured data collection was performed through a special
guestionnaire method sound test consisting of questionnaire sheet with
task and 18 audio samples in MP3 format.

We utilized technique of sound-test questionnaire in order to
gain information on how respondents could identify product in ad based
on audio sample. According to Vere$ sound test is specific research
technique where ,respondent is in some of the issues immediately
confronted with the music sample to which he replies directly“(Veres,
2004, p.91). Exactly such a test was included in the research described
below of 18 music samples taken out of TV commercials broadcasted
on TV Markiza in 2010 with request to determine exact product or
brand. Test belongs to one of the exploratory psychological methods
which examined perception, memory and emotions.

The aim was to determine whether music can serve as the
primary attribute for product recognition in advertising.

We have selected a sample of respondents who had to satisfy
two conditions: they had to live longer in Slovakia and could not be

professional musicians. We designed a questionnaire test sheet with
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only one task ,Enter name of exact product/brand in a line to each audio
sample of the commercial® and the accompanying 18 audio samples
in MP3 format attached. Email with attached sheets, samples and
questionnaires were sent out by entering the large number of
respondents. 18 audio samples of TV commercials in MP3 format came
from the period from November up to January 2010 and have been
broadcasted in prime time on TV Markiza (length soundtrack almost
matched the length of advertising approx. 30 seconds except short cut
referring to brand / product). Overall there were returned 24
questionnaires, 12 from women and 12 from men of various ages. On
average respondents were middle aged, employed and were expected
to have the highest purchasing ability in Slovakia.

Audio tracks were recorded directly from TV to MP3 player. The
sound was transformed into a computer as a single audio track, and
therefore selection and differentiation of speech from music has not
been distinguished by different music soundtracks. From the technical
point of view we could not extract music from the spoken text. Editorial
audio software Audacity®® however, managed to cut out the notification
about the brand or product name out. Herein technical lack is not an
obstacle to the attainment of research, because colour of the speaker's
voice belongs to auditory and supportive symbiotic attributes of TV
commercial. Respondents could rely just on their hearing and
associations. There is high probability that the semantics of verbal
testimony partially directs the respondent to determine the category of
industrial subject. Respondents would have been able to determine at
least the area / product category in advertising when not determining
name of the product based on music and voice. However, the

formulation of the task in the questionnaire asked respondents clearly

2 Audacity®- http://audacity.sourceforge.net/
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for exact answer that is either right or wrong (Diagram 1). Marginal
quantifying if answers on question whether music hand in hand with
voice (verbal) expression of speaker in TV commercial evokes exact
product in the mind of respondent (without its visualization).

At the end we received 24 questionnaires returned. Each
respondent gave a product name/brand to each of the 18 audio
samples. Times 18x24 we got full set of responses 432 from which we
extracted the percentage of correct and incorrect answers. In Chart 1
and Diagram 1 you can see dichotomous responses CORRECT-
INCORRECT

Answers Total number
correct 168
incorrect 264
Grand Total 432

Answers in %

correct 39%

incorrect 61%

Chart 1: Appropriateness of the brand determination based on

sound test

Diagram 1 is a generalized graphical representation of the
sound test results, whether in fact respondents can/cannot identify

specific product in ad based on heard music and speaker’s voice colour.
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The ratio of correct and incorrect appointment of brand based on
18 audio samples

- correct
) 39%

incorrect
61%

Diagram 1: The ratio of correct and incorrect appointment of

brand based on 18 audio samples

Respondents (men and women together) entered in the column
“product / brand“ correct answers in 39%, that means that based on
audio hearing of 18 samples thirty-nine pre cent of people could
determine correctly product or brand based on music and voice in the
commercial. Out of entire set of answers 61% was answered incorrectly,
which is the majority of the entire set of responses when respondents
either missed place or entered the wrong name of product (both
alternatives were considered as incorrect). Fact that respondents lack
visual aspect of advertising weakens the perception of advertising spot
as a whole.

Data sorting was carried out as follows: a list of correct answers
was compared to the individual respondent's answers to associate
evaluation letter C (correct) and | (incorrect).

Following were the correct answers:
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Orders of samples= Product/ | Category
advertiser
Sample 1 = Nivea Cosmetics/Pharmacy

Sample 2 = Orange

Telecommunications

Sample 3 =02

Telecommunications

Sample 4 = T-com , T-mobile

Telecommunications

Sample 5 = Mercedes Automotive

Sample 6= Renault Automotive

Sample 7 = Renault Clio Automotive

Sample 8 = Skoda Fabia Automotive

Sample 9 = Lidl Shop retails

Sample 10 = Zlaty baZant Beverages

Sample 11 = Kofola Beverages

Sample 12 = Spis Original Beverages

Sample 13 = parfum Beyonce Cosmetics/Pharmacy

Sample 14= J&T banka

Financial institutions

Sample 15 = Tatra banka

Financial institutions

Sample 16 = Coldrex Cosmetics/Pharmacy
Sample 17 = Coop jednota Shop retails
Sample 18 = deodorant Adidas Cosmetics/Pharmacy

Through the prism of categorical differentiation of advertisers in

Diagram 2 we see a deeper insight into the correct vs. incorrect answers

of 24 respondents.
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Diagram 2: The percentage of in/correct responses at recognition

of ads on different business subjects

Diagram 2 builds on results of Diagram 1 but focuses on the
percentage of correct or incorrect responses under each category of
advertisers (there were identified in total 6 categories). The highest
percentage of correct determination of the brand / service / product with
75% success rate achieved Telecommunication giants - T-com, T-
mobile, O2 and Orange. Their business strategy and marketing mix also
reflected in commercials have resonated with most of the respondents

(even those who often do not watch TV). Remembering the ad is
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obviously influenced by its frequent repetition, strong musical basis and
especially speaker's voice. It is interesting that shop retails e.g. Lidl,
Coop Jednota reached high percentage of 54% of respondents
detecting correctly sound track with product and commercial. Successful
choose of song by Kendric - The Little Things of retail Lidl (from
campaign “My friends love shopping in Lidl”) that the respondents
associated with this retail chain based on sympathy for the music. Only
40% of respondents successfully recognized brand by listening the
audio record for automotive industry. Those were ads for Mercedes,
Renault (Clio), Skoda Fabia which are primarily in terms of music built
on strong, dynamic and lyrical melodies while presenting cars, brands,
image and status visually; moreover ads have funny story behind the
picture and is eye-catching. In this category a majority of respondents
recognized brand Mercedes by hearing of music and 2 x pronounced
word ,Sorry” without visualization. Some of the respondents stated in
notes that they liked the ad because of humour, interesting elaboration
of content and according to first notes they recognized Mercedes
commercial. Positive attitude towards exceptional and creative ad
influenced memorability and reciprocal recognition of the product based
on heard audio track (that is only part of overall spot feature).
Surprisingly the lowest recognition level can be attributed to cosmetics /
pharmacy. Based on sound the product was determined incorrectly by
85% of respondents. Obviously, neither frequency of advertising
impressed the memory of respondents nor music, verbal, voice
expression were memorable so respondents could not determine exact
product correctly.

To clarify the above results let us distinguish the gender of the total
number of correct answers given to a specific category. The research

sample consisted of 12 women and 12 men.
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Sex | Automo | Financi | Cosme | Bevera | Telec | Sh | Tot
tive alinst. [ tics ges om op |al

Male | 23 8 7 13 25 13 |89

Fem |15 8 5 9 29 13 | 79

ale

Total | 38 16 12 21 54 26 | 168

Chart 2: The ratio of correct answers given to the category of

advertisers

Using the pivot table via mathematical-statistical methods the ratio of

correct answers was provided by women (stereotypically pink boxes)

and men (stereotypically blue boxes) in respect of each category.

Gender differentiation of correct answers in particular categories
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Diagram 3: Gender differentiation of correct answers in particular

categories

The ratio accuracy of the responses of men and women with respect to
the corporate category for the following groups of respondents:

- The same number of correct responses made in determining

Financial institutions and Shop chains were achieved by men as

well as by women

- Men prevailed in the assignment of auditory clues to the product
in the spots for Automotive, Beverages and Cosmetics

categories
- Women successfully identified Telecommunications ads

Although the correct answers of men and women are converging,
according to this survey we can assume that men identify more reliably
ads for products in category Automobile, Beverages, Cosmetics on the
basis of an audio track. Women were more successful at placing the

correct category of telecommunication operators.

Music as an important component of TV commercial

When getting back to our hypothesis at the beginning of our article due
to the power and importance of music in identifying product in TV
commercial we can conclude the following results coming out from our

small research via sound test:

Men and women (respondents) entered in column ,Product/Brand”
correct answers in 39 % cases that means that based on listening of 18

ad samples they could with thirty-nine percent correctness identify exact
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product or brand based on music and verbal expression. Majority of
answers were incorrect 61%. To conclude: purely extracted music and
speaker’s voice without visualization, association and story is only a
partial impulse in particular ad recognition. Music sounds and melody is
thus more powerful in its influence on the potential customer together
with verbal, visual transmission and intonation of speaker, written text
and performance within the TV ad.

Music in TV commercial is equivalent part to other components of the
commercial (Rafajova, 2008, p.136). Visual and verbal components are
the primary area of deliberate perception in commercials and music
fulfils only emotional needs that have to be transmitted. Music intensifies
and colours audio perception of voice and content of verbal expression
in commercial but it is not the primary notification sign of TV
commercial. Our research proved this fact when extracting visual site of
the commercial so that ad could not be perceived as a whole. So we
can conclude that if music is not given in its primary-bearing function it is
often not associated with the product. Its perception is subconscious,
adding overall atmosphere of the spot and colours emotions, intensifies
the perception of TV ad. However, if it is the only and primary /
superficial auditory track, it becomes part of the brand as symptomatic
for business entity such as logo, colour, corporate jingle, slogan, etc.
Respondent will link musical motive with exact product and could
identify it only from hearing perception.

From the above data it seems to be clear that without particular
remembering of link between audio form of commercial and presented
product respondent can hardly link audio track to particular category of
advertiser. We therefore conclude that music in commercials is seen as
part of a complex visual-musical-semantic unit. It has its emotional and

associative message, conveying atmosphere and verbally non-
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described entity, but in conjunction with other verbal-visual components

of an ad spot is gaining efficiency and attractiveness.
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Typologie fanouSka progresivni rockové hudby

Fans' typology of progressive rock music

Veronika Radimcova

Abstract

The contribution deals with a definition of ,a fan“, which is a result of this term
analysis. The paper afterwards sums up the conclusions of the thesi, which
purpose was to choose progressive rock teenager fans, who correspond with
the term characteristics. The final propositions were evaluated on the base of
different research methods (questionaires, semantic differential, observation,
discussion, interview), which lead to form a typology of a progressive rock fan,
that closely relates with the sub-genre characteristics (for example purpose to
experiment, open to all genres, inovation, above standard in a question of
quality, difficult in a way of listening). A fandom becomes a lifestyle and it
expresses in a fan’s attitudes, so it was considered to be very important for such
a student to be supported by his teacher of music classes, who has the only
possibility to evolve his abilities and approach to music. Open communication
about music brings finally benefits not only to a teacher and a fan but to the
whole class. Progressivity - that is a term, which appears in all branches of
people activity. It upgrades aesthetic perception in music and it is a necessity in
a pedagogy — without progresivity it would lose the meaning.

Prispévek se zabyva definici pojmu fanou$ek, jez je uzce vymezena na zakladé
analyzy tohoto terminu. Nasledné shrnuje zavéry doktorské studie, jejimz cilem
bylo v rédmci vyzkumné c¢asti vybrat fanouSky progresivni rockové hudby
v obdobi adolescence, ktefi odpovidaji pfedem definované charakteristice.
Prostfednictvim  variabilnich vyzkumnych metod (dotazniky, sémanticky
diferencial, pozorovani, diskuse, interview) byly vyhodnoceny zavérecné teze,
na jejichz podkladé byla vytvofena typologie fanouska progresivni rockové
hudby, ktera Uzce koresponduje se charakteristickymi znaky favorizovaného
subzanru (napf. tendence k experimentu, zanrova otevienost, inovativnost,
kvalitativni nadstandard, posluchaéska narocnost). Vzhledem k tomu, Ze
fanouSkovstvi se stava Zivotnim stylem daného jedince a velmi se projevuje
v jeho postojich, je dulezité, aby takovy Zak ziskaval podporu ze strany svého
ucitele hudebni vychovy, ktery ma jedine¢nou mozZnost rozvijet jeho schopnosti,
dovednosti i pfistup k hudbé. Oteviena komunikace o hudebnich preferencich je
finalné prinosna nejen pro obé strany, ale také pro celou tfidu. Progresivita je
totiz pojmem, ktery se objevuje ve vSech odvétvich lidské Cinnosti. V hudbé
obohacuje estetické vnimani, v pedagogice je nutnosti, bez niz ztraci soucasna
edukace svuj smysl.
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Fanouskovstvi, jako Uzce vymezeny vztah k oblibenému
objektu, je zejména v oblasti popularni hudby velice frekventovanym
pojmem. Souvisi totiz se zpusobem Zivota ¢lovéka, ktery se rozhoduje
vénovat velké mnoZstvi Casu zalibé, jeZz jej emoCn& naplfiuje. Jiz
etymologie slova fanouSek zahrnuje miru zamu takové osoby.
Etymologicky slovnik specifikuje dvoji puvod slova - muze jit o zkratku
slova fanatik®*, ktery tedy projevuje intenzivni zajem, extrémni nadseni
pro uréitou véc, nebo muze byt plvod odvozovan od slova fancy (z angl.
zalibeni), kdy mnozné ¢islo fans (fanousci) je homonymem k tomuto
vyrazu. Obé& varianty ov8em vystihuji sémanticky vyznam slova
(http://www.etymonline.com/ index.php?term=fan). Podle terminu fan
v anglické verzi internetové encyklopedie http://en.wikipedia.org,
slovniku  Merriam -  Webster a  Oxfordského  slovniku
(http://www.merriam-webster.com,  http://www.oxforddictionaries.com)
jsem vybrala nékolik kliGovych rysu zfetelné charakterizujici fanouska:

o typ Clovéka, ktery projevuje nadSeny, opravdovy, vasnivy

entuziasmus pro dany objekt (u kazdého se projevuje
rozdilna intenzita zajmu, coZ vypovida o rdzném stupni

fanatismu);

2 Tento pojem by nemél byt v téchto kontextech vniméan pejorativng.
Fanatismus je podle http://en.wikipedia.org specifikovan: ,,Fanatismus
je vira nebo chovani zahrnujici nekritické nadSeni nebo chorobny
entuziasmus pro urcity konicek. *
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e fanouSek je oddany stoupenec, horlivy obdivovatel daného

objektu;

e jedinec vénuje vétSinu svého €asu objektu zajmu;

e odmita nezajem okoli 0 svou zalibu;

e podfizuje a méni svUj zivotni styl zavisle na své zalibé;

e demonstruje svlj zajem vnéjSimi projevy (demonstrace,

oblékani, komunikace apod.);

e fanousci jsou také sbératelé (knih, CD, trsatek atd.);

e néktefi z nich touZzi po socialni interakci;

e fanouskovsky zdjem je dlouhodobou zaleZitosti.

S horlivym zajmem jedince souvisi také pojem fanouskovstvi jako
subkultura slozena z fanouskd, jez jsou sympatizanti spole¢né oblasti a
u nichz se realizuje potfeba sdileni. Travi ¢as a energii aktivitou
spojenou s objektem zajmu jako soucast socialni sité. Tato aktivita se u
fanouskul projevuje vydavanim fanzind, vyménovanim dopisti a emaild,
zakladanim fanklubd, na internetu chat rooms, tematicky ladénych fér.
Typické je také uziti tzv. fanspeak, tzn. specifického Zargonu, ktery je
srozumitelny pravé jen vrstvé fanouska.

Zamérem vyzkumné Casti doktorské prace na téma Progresivni
rockovd hudba a jeji Zanrovy fanouSek bylo prostfednictvim rtznych
vyzkumnych metod (sémanticky diferencidl, dotaznik, pozorovani,
interaktivni diskuse, interview) nalézt fanouSka progresivni rockové
hudby mezi adolescenty, abych byla finalné schopna vytvofit typologii
Clovéka, ktery se progresivnim rockem velmi intenzivné zabyva.
Trychtyfovitym postupem jsem selektovala z preferentd progresivni
rockové hudby fanousky, ktefi se velmi o subzanr zajimaji a splfiuji
znaky obecné definice pojmu fanousSek. Kazdé Setfeni kromé klicové
selekce sméfovalo také ke sbéru informaci o zakladnich rysech

typického fanouska progresivni rockové hudby. Bylo zjisténo, ze tato
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typologie Uzce souvisi s charakterem progresivni rockové hudby. Pokud
o ni hovofime jako o typu hudby, ktery ma experimentalni tendence, je
zanrové otevieny, inovativni, kvalitativné nadstandardni, posluchacsky
naroény apod., lze predpokladat, ze fanouska lze charakterizovat
obdobné.

Cilem finalni explorace prostfednictvim interview se tfemi
zanrovymi fanousSky (kteri byli selektovani z ptvodniho poctu 350
respondent( a nasledné 15 posluchacét progresivni rockové hudby) bylo
Zjistit jak, kdy, za jakych okolnosti a na zakladé jakych vlivd vznika
zajem o progresivni rock, ktery po té prerista do polohy fanouskovstvi.
Dal$im cilem S$etfeni bylo definovat typologii fanouska progresivni
na zakladé toho, jaké faktory maji dotazovani spole€né. Rozhovor se
studenty byl veden jako polostrukturovany s pfedem pfipravenymi
otazkami, které se modifikovaly, popf. rozvadély v pribéhu Setfeni.
Otazky smérovaly k privatnimu zivotu studentd, ktery by mél souviset s
jejich fanouskovskym zamérenim.

U vS8ech tfi respondentl jsem se setkala se zcela rozdilnym
temperamentem i pfistupem k Zivotu. Prokazalo se tak, ze nelze vytycit
jednotnou platformu pro uréeni okolnosti vzniku zajmu o progresivni
rock, nebot jde o individudlni zalezZitost determinovanou rozdilnym
rodinnym z&zemim, osobnosti jedince, pfistupem k informacim apod.
Presto se objevilo nékolik sty¢nych bod(, jez méli tito jedinci spole¢né.
Dotazovani chodili do téze tfidy a zacali spolu aktivnhé provozovat
hudbu. Tento zajem je vedl k tomu, aby patrali po muzice, ktera by je
interesovala predevsim jako praktikujici hudebniky. V rodiné kazdého z
nich alespon jeden z rodi¢li ma vztah k hudbé (v urcité Zivotni etapé
vyrastani vedle profesionalniho hudebnika, matka rozSifuje hudebni

obzory vétsim Zanrovym zabérem, otec sbératel hudby, matka byvala

94



hudebnice atd.), ovSem mél na respondenty nepfimy vliv. Nikdo z nich
nebyl cilené k aktivnimu muzicirovani veden, motivovali se az navzajem
pfi setkani ve Skole. Determinantem vzniku jejich vztahu k hudbé bylo
pratelstvi, intenzivni kontakt ve Skole, kde existuje prostor pro
komunikaci na toto téma, a také mimo Skolu. V ramci Skoly mély na
jejich rozvoj vliv hodiny hudebni vychovy, které jim pomohly rozSifit si
hudebni obzory co do kvantity informaci pfedevsim o artificidlni hudbé
20. stoleti, kterou obdivuji vzhledem ke svym hudebnim preferencim.
Déle meéli moznost rozvijet své hudebni citéni pfi instrumentalnich
dovednostech béhem hodin a také se sborem. Nabyli zde prvni
zkuSenosti s verfejnym vystupovanim. Vzhledem k tomu, Ze zajem o
progresivni rock je Gzce spojen s jejich vlastni muzikantskou aktivitou,
prokazala se tato fakta taktéz jako smérodatna.

Zajem konkrétné o progresivni rock vznikl poslechem jinych
hudebnich styld. Jeden ze studentl se vyjadril, Ze se pfes rock a metal
dostal k funky, jakoZto atraktivni hudbé& pro hrace na basovou kytaru,
jimz je. KdyZz potom u progresivni kapely Pain of Salvation slySel pasaz
ve skladbé zahranou ve funky pojeti, byl pfekvapen, zZe Ize hudbu takto
zajimavé kombinovat a zaCal se o progresivni rock zajimat vice. Druhy
student vidi poc¢atky svého zajmu o tento subzanr v souvislosti s jeho
hrou na kytaru. Zacinal poslouchat Karla Kryla, po té kapelu Nirvana
hrajici styl grunge, pfechazel ke kytarové post-grunge formaci Pearl
Jam, posléze k metalové skupiné Slipknot a pfi hledani dal$ich inspiraci
objevil progresivni rock, ktery jej nyni hudebné po vSech strankach
napliuje. Tfeti student se k progresivnimu rocku dostal pfes vaznou
hudbu. Bavil ho také poslech klasického rocku a védél, Ze progresivni
rock aspiruje na sofistikovanéjsi verzi mainstreamové rockové hudby.
Proto si sehnal nahravky progresivniho rocku, které ho zaujaly pravé

svou pfibuznosti s artificialni hudbou. Inspirativnim krokem k poslechu
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progresivniho rocku se tedy stala hudba samotna. Nahravky si jiz
studenti poskytli navzajem.

rysy: jsou to lidé s otevienym pfistupem k hudbé, k mnoha zanrim a
stylim, pFesto naroéni na kvalitu produkce, a lidé s tendencemi
experimentovat. Tyto znaky potvrzuji jejich hudebni preference.
FanousSek progrocku se jiz z principu nemU(ze poslechové uzavfit jen do
tohoto subzanru, ktery sam o sobé je vysledkem mnoha syntéz a
synkrezi. VSichni tfi studenti maji jiné hudebni preference, presto
dokazou poslouchat témér cokoliv, co je hudebné nécim zajimave,
neotfelé. Velmi oblibeny je jazz, funky, grunge a urcité styly elektronické
hudby (dubstep, ambient, trance atd.), z&roveri se zmifiovali o eskych
kapelach jako Tata Bojs nebo Miiaga a Zdorp, které je fascinuji svymi
texty a hudebnimi aranzma.

Dotazovani studenti se v rdmci typologie shoduji pfedevSim ve
svych mimoskolnich aktivitach. Po té, co pfichazeji domu, vénuji se
hlavné hudbé. Bud poslechové, pficemZ nejde o kulisovou zalezitost,
ale o cileny poslech (pokud u néj délaji jiné aktivity, zamérné voli
takové, které je nerozptyluji od poslechu), nebo aktivng, tj. cvi€i na
nastroje, improvizuji, zkouSeji s kapelou. Pokud se nevénuji hudbé,
byvaji s prateli (volba pratel neni podminéna hudebnim zaujetim, ovSem
je vyhodou z hlediska tématu konverzace). V rdmci zivotnich postojli se
dva studenti shodovali, Ze je pro né prioritou jejich budouci rodina, které
by byli ochotni podfidit své hudebni aktivity, nebyli by ovSem schopni
vzdat se svého vztahu k hudbé. VSichni tfi predpokladaji, ze se ovsem
hudbé nadale vénovat budou, jak z poslechového, tak muzikantského
hlediska, pfestoze nepocitaji s profesionalnim uplatnénim. Z vedeného
rozhovoru bylo zcela patrné silné zaujeti hudbou jako prioritou v jejich

zivoté, které je podfizen €as i studium. Vnimaji v ni moznost silné
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osobni seberealizace, ktera je samozfejmé v Zivoté jedince vrcholnou
potfebou. Zaroven jsou vsichni tfi velmi talentovani, tudiz jsou jejich
hudebni aktivity realizovatelné. FanouSek progresivni rockové hudby
byva sam muzikantem, a pokud jim neni, pak jde o velmi otevieného a
znalého posluchace s Sirokym pfehledem v nejriznéjSich hudebnich
Zanrech a stylech.

FanousSek progresivni rockové hudby je také originalni v tom, ze
nema potfebu davat najevo své fanouskovstvi vnéjSimi projevy. Velmi
snadno Ize rozpoznat fanousky rockové nebo metalové hudby, jez se
oblékaji podle mody svych oblibenych interpretd, mnohdy velmi
extravagantné. Fanousek progresivniho rocku nema potfebu exhibice,
je radéji uzavieny ve svém svété hudby, kterou obdivuje. Také koncerty
progresivni rockové hudby si proziva spiSe jako poslucha¢ nez jako
tanecnik touzici byt baven. Svou preferenci mize davat najevo tricky
s logy kapel, které obdivuje. Respondenti se pfi odpovédich a reakcich
projevovali velmi sofistikované a inteligentné, také velmi pfirozené a
osobité. Tento pfedpoklad jiz byl vyhodnocen v pfedchozim testovani
prostfednictvim interaktivni diskuse, pfi interview byl aspekt verifikovan
a uznan jako podstatny element v charakteristice fanouska
progresivniho rocku. Ocekava se od né&j hudebni nadhled, schopnost
hudebnich analyz, koncentrace pfi poslechu a také informacni prehled.
Vzhledem k muzikantskym zkuSenostem byli studenti schopni také
uzivat adekvatni slovni zasobu pfi rozhovoru o hudebnich specifikach.

Na zakladé pozorovani a analyzy vysledk( vSech pfedchozich
Setfeni (dotaznik, sémanticky diferenciél, pozorovani) jsem vyvodila
nékolik shrnujicich znakd, jez mohou vnitfné charakterizovat fanouska
progresivni rockové hudby:

e inteligentni;

e 0sobity, neuniformovany;
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e otevieny — nazorim jinych, hudbé ve vSech Zanrovych
podobach;

e tendence k precizaci (napf. hudebniho projevu), zamé&feni
na detaily, peclivost;

e projev vySSi miry koncentrace;

e vztah k experimentu — neméa zabrany v oblasti
seberealizace (hudebni), ve vybéru poslouchané hudby, pfi
komponovani (objevuje se pouze strach z opakovani svych
vilastnich napadu);

e touha po novych informacich, coz vede k hudebni
vzdélanosti;

e progresivni — tendence objevovat nové v ramci evoluce

urcitého zanru, subzanru.

PFi pohledu na typologii fanouska progresivni rockové hudby a
pfi samotném kontaktu s témito studenty (pfedevsim béhem interview)
jsem vyhodnotila, jak velmi dulezité je, aby ucitel hudebni vychovy bral v
potaz tento typ osobnosti a poskytl mu dostateCny prostor pro jeho
rozvoj. Setkava se totiz s Clovékem, ktery touzi po védéni a po
zkuSenostech, ktery mGze mit teoreticky vétsi hudebni pfehled nez ma
sam ucitel (napr. v oblasti nonatrtificialni hudby) a jenz pfedevsim touzi
po socialni interakci, po komunikaci, po konfrontaci nazori a také po
muzikantskych radach a motivaci. Je-li uCitel seznamen s tim, Ze tento
student je posluchatem, potazmo fanouskem, naroc¢néjSiho typu
rockové hudby, mél by byt také obeznamen s tim, Ze se jedna o velmi
atypickou rockovou hudbu, kterou nelze ztotozfiovat s mainstreamem,
nesouci konkrétni specifika. Preference studenta totiz findln& mj. urcuji

také jeho osobnost.
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Dalsim faktem formujicim vyuku je pfistup ostatnich studentl k
progresivni rockové hudbé. Z dotaznikového Setfeni mj. vyplynulo, Ze
67 % respondentu inklinuje k rockové hudbé, jez se v sou€asné dobé
stala svymi kompromisy mezi tvrdosti a emocionalni melodi¢nosti velmi
popularni. Jeji charakter navic velmi odpovida vnitfnimu prozivani
souasné mladeze. Poslanim ucitele je v této oblasti poskytnout
studentdm kvalitni informace. Studenti jsou zna¢né omezeni tim, co
poslouchaji jejich vrstevnici, médii, pfedeviim pak internetem, ktery
poskytuje zkreslené informace. Diky medialni otevienosti maji zdanlivé
obrovské mnozstvi dostupnych informaci, realné jsou omezeni tim, ze
nejsou vedeni k selekci. Navzdory jednostrannému zaméfeni jsou
pfesto vzdy pfipraveni soudit. Jejich hudebni percepce se projevila pfi
vyhodnocovani sémantického diferencialu, v némz se prokazalo, Ze
progresivnimu rocku pfili§ nerozumi, je pro né narocny (i Gnavny) na
poslech, ztraceji se v jeho formé. Preferuji emotivnéjSi a predevSim
kratsi skladby. V tom se profiluje nepfipravenost studentd na
komplikovanéjSi hudebni struktury, navzdory tomu, ze prabézné
prochazeji déjinami artificialni hudby. Soudoba hudebni produkce je
natolik pestra a experimentalni ve svych pocinech, Ze neni mozné
omezovat vyklad na zakladni produkty zanr( nonaritificialni hudby, ale
je naprosto vhodné poukazovat na origindlni produkty jednotlivych
zanr(. Studenti si timto rozSifi své hudebni obzory, zpfistupni se jim
hudba, kterou by mozna nikdy sami neobjevili, a tim se jim poskytuje
oteviena mozZnost volby.

Mezi testovanymi se také objevilo 5 studentl (z 24), ktefi pred
tim nikdy progresivni rock neslySeli a byli jim pfijemné prekvapeni a
ocenovali jeho kvalitu. Otevienim tohoto tématu je mozné nabidnout
potencionalnim posluchaciim moznost prvné uslySet tento subzanr, aby

se pro néj pozdéji eventuelné mohli rozhodnout. Aspiranti na tento
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subzanr totiz pfirozené tihnou k zajimavé, originalni hudebni produkci a
jak jiz bylo uvedeno v typologii fanouska progresivni rockové hudby,
patraji po hudbé, ktera je bude uspokojovat ve vSech rovinach, nikoliv
pouze hédonisticky.

Progresivni rock je zalezitosti minoritni, je uren pouze pro
ur€ity okruh posluchacl. Také vyzkumné Setfeni v ramci doktorské
prace prokazalo, Zze neni nutné toto téma zafazovat do osnov hodin
hudebni vychovy na stfedni Skole, kde by studenti jiz mohli byt vékové
pfipravengjsi tento typ hudby akceptovat. Mé argumenty se zaméfuji na
potfebu informovat studenty o hudebnich produktech, které jsou nosné,
zajimavé, originalni. Z reakci fanouskl je patrné, ze jsou vdécéni za
poznani tohoto hudebniho subzanru, ktery je wvytrhl z Sedi

mainstreamové hudby.
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Vplyv elektronickych médii na kapacitu vedomosti z
dejin hudby

The Influence of Electronic Media on the Knowledge Capacity
from the History of Music

Maria Strenacikova - Maria Nec¢esana

Abstract

In our study we bring partial results of the pedagogical experiment, by which we
wanted to describe the influence of the electronic media information on the
knowledge capacity in the history of music (a part of the music education). We
focused on the research of the audial and audiovisual medial communication
and on the use of internet. We compared it with the influence of the traditional
verbal explanations with musical recordings. We confirmed that applying media
as a teaching aid into the music education is justifiable and we suggested a
draft of the strategy for the modernization and increased effectivity of the
musical educational process.

V studii predkladame vysledky z pedagogického experimentu. Jeho ciefom bolo
zistit  vplyv informacii vysielanych elektronickymi médiami na kapacitu
vedomosti z dejin hudby (vo vyucovani hudobnej vychovy). Skumali sme vplyv
audialnej a audiovizualnej medialnej komunikéacie, ako i pouZzitia internetu, ktoré
sme porovnali s vplyvom tradi¢ného verbéalneho vykladu v pedagogickom
procese. Potvrdili sme opodstatnenost aplikovania médii do hudobnej edukacie
a vypracovali koncept pre modernizaciu a efektivizaciu hudobno-vychovného
procesu.

Key words:

Medium, electronic medium, medial communication, music education, expertiment,
test, W. A. Mozart

Meédium, elektronické médium, medidlna komunikdcia, hudobnd edukdcia, experiment,
test, W. A. Mozart.
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JVnimanie  reality
dnes  zavisi  ad  Struktiry

infarmécie.”

Marshal Mac Luhan

Vyrok Marshala Mac Luhana - vyznamného kanadského
filozofa a teoretika komunikacie a médii zaznel koncom 60-tych rokov
minulého storocia. V priebehu dalSich rokov a desatroCi sa ukazalo, ze
nebol puhym konStatovanim dobovej aktualnej situacie, ale
prognostickym vyjadrenim, ktorého napifianie ma vyrazne akcelerujucu

tendenciu a zabera Coraz vacsi priestor.

Zakladnym zdrojom a S§iritefom informacii sa stali masmeédia,
predovSetkym rozhlas, televizia, tla¢, film a internet. Spomenuté
medialne zdroje sa dnes, okrem svojej sprostredkovatelskej informacnej
ulohy integruju do vacsich celkov, a to hlavne na semiotickej urovni.
.Klasické znakové systémy — pismo, obraz, slovo, zvuk — st vélenené
do novych rozsiahlych systémov, tvoriacich integralnu a intermedialnu

rovinu.“#

V kontexte ich fungovania a vnimania reality, ¢i objektivnej
skuto€nosti, je nevyhnutné akceptovat individualne rozdiely pri
spracovani informacii: ,Existuju rozdiely medzi sp6sobmi, akymi ludia
nieCo pocuju, citia a rozumeji. Ide o normu, individualnu, vlastnu,

zvlastnu, pre ktoru existuje termin modalnost fenoménu vedomia. Inymi

22 7asepa, T., 2010, s. 122.
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slovami, vo vedomi jednotlivcov su informacie o skuto¢nosti rézne

kodované.**

Medialna komunikacia v su¢asnej medialnej spolo€nosti je velmi
zavazny a aktualny fenomén. Ako proces vysielania informacie
komunikatorom a jej prijimania recipientom predstavuje komplikovany
jav, ktory je charakterizovany ako interreakcia zucastnenych entit,
vratane ich vnatornej komunikacie. Preto sa medialna komunikacia
dostava do pozornosti vSeobecnych vednych disciplin (so Specialnymi
subdisciplinami), ako aj aplikovanych disciplin obohatenych o empirické
poznatky z praxe. Zaoberaju sa fou vedné oblasti participujuce na
skumani mediosféry — komunikacéného prostredia ¢loveka, ktoré podla
Adama Lepu®* tvor:
sonosféra — oblast’ zvukov
logosféra — oblast’ slova
ikonosféra — oblast obrazu
galenosféra — oblast ticha.

Jestvuju vo vzajomnom korelathom a symbiotickom vztahu a jednotlivé

vedné oblasti k nim pristupuju z pozicie vlastnej badatel'skej orientacie.

V ramci nasho textu sa v jeho v dalSom priebehu sustredime na
elektronické média z aspektu pedagogiky a hudobnej pedagogiky.
Pokusime sa preskumat vyznam, opodstatnenie a efektivitu aplikovania
médii do hudobnej edukacie a predstavit konkrétne moznosti vyuzitia
vybranych médii v pedagogickej praxi v zmysle modernizacie a

efektivizacie vzdelavania a vychovy.

2 7asepa, T., 2010, s. 12.
2 Lepa, A., 2003, s. 104.
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Uplatfiovanie médii v hudobnej edukacii ( prieskum)

Kvalita hudobno-vychovného procesu je determinovand kvalitou
vztahu troch hlavnych komponentov: ziak, ucitel, uCivo a metody.
Specifikom tohto vztahu je vzajomné prepojenie komponentov, v ktorom
ma kazdy z nich schopnost’ byt ovplyviiujucim Cinitefom ako i tvorivo —
motivaCnou zlozkou. V suvislosti s vyuzivanim médii v hudobnej
edukacii je v chronolégii procesu na prvom mieste ucitel, ktory by mal v

su€asnej medialne saturovanej dobe pruzne reagovat na nové trendy.

Aktualnu situaciu sme zistovali prieskumnou formou -
prostrednictvom dotaznika v okrese Banska Bystrica. Vzorku
respondentov tvorilo 19 ucitelov hudobnej vychovy v zékladnych

$kolach s dizkou praxe 1 — 40 rokov.

Z ich odpovedi vyberame:

Por. Odpovede v percentualnom vyjadreni

Otazky 1 2 3 4 5 s

(el

Registrujete %
médiach

1. B . 52,63 | 31,57 | 10,52 | 00,00 | 05,26 | 100,00
vzdelavacie
relacie S
hudobnym

obsahom?

Je podla vas
ponuka  tychto
2. . 63,12 | 26,31 | 00,00 | 05,26 | 00,00 | 100,00
reldcii

dostato¢na?
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VyuZivate CDh
k u¢ebniciam

. 36,84 | 05,26 | 31,57 | 10,52 | 15,78 | 100,00
hudobnej
vychovy pri
vlastnej priprave

na vyucovanie?

VyuZivate CD
k u¢ebniciam

. 36,84 | 15,78 | 15,78 | 10,52 | 21,05 | 100,00
hudobnej
vychovy pri

vyucovani?

Tabulka 1: VyuZzZivanie médii v hudobnej edukacii

Legenda; 1 — vébec, 2 — v malej miere, 3 — vo velkej miere, 4 —

zasadne, 5 — nezaobidem sa bez toho

Vypovedna hodnota percentualnych Udajov je natolko

transparentna, Ze pre nas zamer nevyzaduje hlbSiu analyzu. Z tohto

dévodu vyjadrime len niekolko meritérnych konstatovani:

Viac ako polovica respondentov (52,63%) neregistruje v
médiach vzdelavacie relacie s hudobnym obsahom, pritom
radia Devin, Regina a podobne zaraduju do vysielania aj v
lukrativnom vysielacom Case relacie, ktoré maja primarne, Ci
sekundarne status vychovno-vzdelavaci.

Ak sa v odpovedi na druhG otazku 63,12% opytanych
domnieva, Ze ponuka vzdelavacich relacii ,vébec" nie je
dostatocna, mdze ist o logicky vysledok v ramci zlej orientacie

ucitefov hudobnej vychovy v ponuke slovenskych masmeédii,
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alebo uditelia povaZuju ponuku v porovnani s dopytom za
nepostacujucu.

- Zarazajluce, aZz alarmujuce su odpovede na otazku ¢. 3 a €. 4.
Ugitelia maju k dispozicii kvalitne spracované hudobné CD k
ucebniciam hudobnej vychovy, a predsa ich ,vébec* alebo len ,v
malej miere* na pripravu vyu€ovania vyuziva 42,10% z nich
(36,84% + 5,26%).

-V priamom vyuCovacom procese az 52,62% respondentov
nepouziva tento dostupny didakticky material.

Zavery nasho prieskumu nebudeme zovSeobechovat vzhladom na

mall vyskumnu vzorku a na Uzky teritorialny zaber. V tejto faze
vyskumu, bolo nasim zamerom len potvrdit hypoteticki domnienku, Ze v

uplatfiovani médii v hudobnej edukécii jestvuju znaéné rezervy.

Vplyv elektronickych meédii na  kapacitu poznatkov a
vedomosti z dejin hudby (vyskum)

Hlavnym zamerom zamysSlaného vyskumu bolo zistit, ¢i
informacie z dejin hudby — ako suéasti vyu€ovania hudobnej vychovy,
ktoré su vysielané médiami, ovplyviiuju kapacitu vedomosti a poznatkov
u Ziakov starSieho Skolského veku. Vyskumny problém sme ohranicili
z dvoch aspektov:

1. Z hladiska subjektu - zamerali sme sa na vekovl skupinu Ziakov
starSieho Skolského veku.

2. Zhladiska objektu — mnozinou skimanych objektov boli vybrané
média: audio CD, DVD a internet.

3. Zrealizovaného vyskumu sme vyselektovali zistenia, informacie a

fakty, ktoré uvadzame v nasledujlicom texte.
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Ciefom vyskumu bolo zistit a porovnat Groven vplyvu vybranych
elektronickych médii na kapacitu poznatkov a vedomosti v hudobnej
edukacii v siedmom ro¢niku na zakladnej skole, pripadne v sekunde na
osemro¢nom gymnaziu.

V sulade s cielom vyskumu sme stanovili tri hypotézy:

H1 — Prostrednictvom metdédy medialnej komunikacie dosiahneme
vy8Siu mieru osvojenych poznatkov ako pri tradicnom
verbalnom vyklade ucitela.

H2 — Prostrednictvom audiovizualnej medialnej komunikacie
dosiahneme vySSiu mieru osvojenych poznatkov ako
prostrednictvom audialnej medialnej komunikacie.

H3 - Miera osvojenych poznatkov pri pouziti metédy medialnej
komunikacie pomocou internetu bude v porovnani s tradi¢nym

vyucéovacim postupom vyS$Sia.

Metodika prace

Zakladom vyskumnej prace bolo empirické skimanie s dérazom
na kvantitativny pristup. Aplikovali sme metédu experimentu
(vychodiskovym typom bol prirodzeny, terénny experiment, kde sme
pouzili techniku paralelnych skupin a ¢iastoéne techniku rotacie
faktorov), metddu pozorovania (ako sekundarnu, podporni metédu) a
testy (vlastné neStandardizované, ktoré skimali stav osvojenych
poznatkov a vedomosti v dvoch uzavretych témach: Wolfgang Amadeus

Mozart — Zivot a dielo, Ludwig van Beethoven — Zivot a dielo).
Vyber pokusnych osb6b a realizacia vyskumu

Experiment sme realizovali v Banskej Bystrici v Styroch

vybranych triedach z dvoch 3kél: zo zakladnej 3koly (ZS Radvanska
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cesta) — 7.A, 7.B, 7.C trieda a z Osemro¢ného evanjelického gymnazia
(Banska Bystrica) — Sekunda A.

V kazdej triede sme uskutoCnili pretest a po experimentalnom
vyucCovani retest.

Vo vsetkych Styroch skimanych suboroch sme aplikovali Styri
experimentadlne metédy: tri metédy medidlnej komunikacie a jednu
metddu tradi€ného® vyuCovania. Preto sme organizaciu prace rozdelili
do troch faz avramci metddy rotacie faktorov sme mohli konkrétnu
triedu skumat aj v pozicii kontrolnej skupiny, aj experimentalnej skupiny
(napriklad pri téme Mozart bola trieda experimentalnou a pri téme

Beethoven kontrolnou skupinou).

Obsah experimentalneho vyucéovania

V pripravnej faze rieSenia vyskumného projektu sme pracovali
s uéebnymi osnovami a ¢asovo-tématickymi planmi pre siedmy ro¢nik
zéakladnej Skoly a pre sekundu osemro¢nych gymnazii. Po konzultacii
vyucujucimi boli pre vyskumny priebeh vybraté spominané dve témy:
1. Wolfgang Amadeus Mozart
2. Ludwig van Beethoven

Okrem vyucovania tradicnym spésobom - verbalny vyklad
uditela s hudobnymi ukazkami — sme pouzili metdédy medialnej
komunikéacie:

e Audialnu medidlnu komunikaciu — informacie k danej téme
boli nahrané a spracované ako rozhlasova relacia — simulacia
rozhlasového vysielania.

e Audiovizualnu medialnu komunikaciu — informacie k danej

téme boli zobrazené vo filmovom spracovani.
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e Medidlnu komunikaciu pomocou internetu - informacie,
vratane hudobnych uk&zok, na danGd tému mali Ziaci

samostatne vyhladat pomocou internetu.

Audialna medialna komunikacia

Pri priprave audialnej medialnej komunikacie sme uplatnili
skusenosti s tvorbou rozhlasovych reléacii po¢as aktivnheho pdsobenia v
Radiu Duha, Radiu Rebbeca a One Radiu. Hudobné ukéazky tvorili
zvukovy zaklad relacie, ¢asto vSak zostali len v Ulohe zvukovej kulisy
pod hovorenym slovom. Tie ukazky, ktoré mali Ziaci spoznat v testoch,
boli v relacii jasne oznacené a pomenované. Rozhlasovymi relaciami
sme nasimulovali situaciu verejnopravneho média. Relacia o Mozartovi
trvala devat mindt a dvadsatjeden sekund, o Beethovenovi jedenast

mindt a Styridsat sekand.?

Audiovizualna medialna komunikécia

V pripravnej faze bola vychodiskovou metédou pre vSetky
ostatné audiovizualna medidlna komunikacia. Ku kazdej z dvoch
vybranych tém bolo potrebné najskér najst vhodny film, nasledne ho
zostrihat pre potreby experimentalnej vyu€ovacej hodiny, tzn.
maximalne na 45 mindat. Pri strihani bolo nutné dodrzat logickd
suslednost pri vystrihovani a spdjani scén, no predovSetkym bolo
dolezité dbat na zd6raznenie informécii, ktoré sme chceli Ziakom
odovzdat. Takato priprava materialu na vyuc¢ovaciu hodinu, &i uz ide o
experimentalne vyucovanie v rdmci realizacie vyskumu, alebo o beznua
vyucovaciu hodinu, méze byt prinosom i radostou pre samotného

vyucujuceho.

% Casové limity relacii kore$ponduji s kritériami verejnopravnych rozhlasovych
stanic. V komerénom médiu by podobna reldcia nesmela presiahnut’ dve minity
(odhliadnuc od toho, Ze komeréné médium by striktne odmietlo tému vaznej hudby).
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Urditym sklamanim v tomto zmysle bola praca na téme
L.v.Beethoven. Z dvoch volne stiahnutelnych novSich filmov -
.Nesmrtelna milenka“ (Immortal beloved, 1994 UK/USA) a ,V tieni
Beethovena“ (Copying Beethoven, 2006 USA/SRN, rézia: Agnieszka
Holland) sme vybrali druhy - s dbverou, ze vyberame ten vhodnejsi.
Potvrdilo sa, ze ,Ako celok film priliS nezaujme. Problém je viditelny
predovSetkym v scenari, v neustalych opakovaniach a zvyrazfiovaniach
tych istych tém, napriklad porovnavanie Beethovena s Bohom,
Jsozpravy o dusi“ a pod. Dialégy pdsobia mnohokrat prili§ umelo a
niekedy Uplne prazdno a zbyto¢ne. Takisto zvolena forma sa ukazala
ako nevhodna. Nastastie ide o interpreta, ktorého hudobné diela dokazu
zakryt mnohé nedostatky a V tieni Beethovena sa oplati pozriet, aj ked
mozno len kvoli dostatoéne dlhej ¢asti deviatej symfonie.“*®

Zostrihat spominané dielo tak, aby aj v skratenej verzii bolo
zmysluplné sa ukazalo ako problematické aj ztoho dévodu, ze
informacie o samotnom zivote a diele skladatela boli velmi kusé,
nekonkrétne a ,zahmlené“. Vysledny zostrih v dizke 34 minit 24 sekind
vSak zodpovedal pbévodnej predstave o audiovizualnom materidli na
experimentalnu vyucovaciu hodinu. Reakcie zZiakov na filmovy zostrih
boli velmi pozitivne a dojmy z filmu doznievali aj po skon&eni
vyucovania.

JednoduchSia a efektivnejSia bola praca na priprave metody
audiovizualnej medialnej komunikéacie na tému W.A. Mozart. K dispozicii
sme mali to najlepSie, ¢o tento druh umeleckého zobrazenia pondka —
Formanovho Amadea (Amadeus, 1984 USA, rézia Milo$ Forman)27. Na

zaciatku pripravy materialu sa sice vyskytli obavy zredukovania

2 http://www.kinema.sk/clanok. [online].
2" Film ziskal 13 nominécii na Oscara a osem si z nich aj odniesol v podobe zlatych
soSiek
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trojhodinového vysoko kvalitného filmu, ale informécie, ktoré sa dali
z filmu ziskat boli obsazné, jednoznacné a prehladné. Reakcie Ziakov
tomu zodpovedali.

Po déslednom zvazeni a analyze filmovych zostrihov boli
vypracované dva testy, ktoré obsahovali iba otazky tykajdce sa faktov

pouzitych vo filmovych zostrihoch.

Medialna komunikacia pomocou internetu

Mediadlna komunikacie pomocou internetu bola zaloZzena
predovSetkym na individualnej praci — hladani informacii pomocou
internetu a v rdmci kolektivu na schopnosti participovat na spolo¢nom
vystavani komplexnejSieho informaéného celku k danej téme.
Pozornost Ziakov sme v zasade neupriamovali ku konkrétnym webovym
strankam, vyber sme spociatku ponechali na nich samych. Najviac
Ziakmi vyhladavanymi strankami boli:
<http://sk.wikipedia.org/wiki/Wolfgang_Amadeus_Mozart >
<http://referaty.atlas.sk/vseobecne-humanitne/kultura-a-
umenie/8859/wolfgang-amadeusmozart- zivotopis >
<http://www.youtube.com/results?search_query=mozart&aq=f >
<http://sk.wikipedia.org/wiki/Ludwig_van_Beethoven >
<http://referaty.atlas.sk/vseobecne-humanitne/kultura-a-
umenie/40957/ludwig-vanbeethoven>
<http://www.youtube.com/results?search_query=beethoven&aq=f >

Neznalost, alebo len pasivna znalost cudzich jazykov u Ziakov
spbsobila, Zze boli odkazani iba na webové stranky v slovencine. Okruh

moznych informacnych zdrojov sa tym citelne z0zil.
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Verbalny vyklad ué€itela s hudobnymi ukazkami
Tradiéna vyu€ovacia hodina — verbdlny vyklad ucitela s
hudobnymi ukdzkami — prebehla ,klasicky”, pricom bolo pouzitych viac
hudobnych ukdzok ako pri inych metédach a viac ako bolo potrebné
pre spravne riesenie testu.
Pri ttme Wolfgang Amadeus Mozart sme pouzili tryvky z nasledujucich
skladieb:
Mala noéna hudba (Eine kleine nacht musik) — Allegro, Unos zo
Serailu — predohra, Don Giovanni — duet Zerliny a Dona
Giovanniho , La ci darem la mano“, Figarova svadba — aria
Cherubina ,Voi che sapete”, Cosi fan tutte — predohra, Carovna
flauta — aria Krafovnej noci , Der hoelle rache”, Requiem —
Lacrimosa.
Pri téme Ludwig van Beethoven boli pouzité ukazky z nasledujucich
skladieb:
Sonata mesacného svitu, Pre EliSku, Symfénia ¢.5 (Osudova) —
1. ¢ast, Symfénia ¢.9 (S Odou na radost) — 1.¢ast, Symfonia ¢.9

(S Odou na radost) — 2.¢ast, Oda na radost,

Interpretacia a analyza vysledkov vyskumu

Spracovanim vyskumného materidlu sme ziskali znacny objem
Udajov, ktoré si vyziadali analyzu a interpretaciu v dvoch samostatnych,
no kontinuitnych celkoch. Viazu sa na Specifika problematiky z aspektu
subjektu (respondentov), objektu (médii) a experimentalneho pdsobenia
na vyucovani.

Vysledkom testovania sme sa venovali v spatosti s jednotlivymi
vyskumnymi skupinami a osobitne sme spracovali Uroveri vedomosti a

poznatkov podla aplikovanych metdd a pouZzitych médii.
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V predkladanej Stadii sa zameriame na interpretaciu vysledkov
v kontexte aplikovanych metdd a z priestorového dévodu ich uvadzame
len v savislosti s jednou témou realizovanou v pedagogickom
experimente, a to W. A. Mozart - Zivot a dielo.

Udaje sme ziskali vyhodnotenim vedomostného testu, ktory
obsahoval otvorené ulohy so stru€nou odpovedou, dichotomické otazky
a zvukové ukazky hudobnych diel nahrané na CD. Pouzité hodnotiace
Ciselné vyjadrenie: spravna odpoved - 1 bod, nespravna odpoved - 0
bodov. Vysledné Udaje sme spracovali percentualne a v zaokruhleni na

celé Cisla.

Test Wolfgang Amadeus Mozart - Zivot a dielo
1. Kto bol Wolfgang Amadeus Mozart?
2. Svoju prvu skladbu napisal ked’mal: a) 4 roky b) 7 rokov c¢) 12 rokov
3. Svoju prvu operu napisal ked’mal:  a) 4 roky b) 7 rokov c) 12 rokov
4. Co ponukol cisar Jozef Il. Mozartovi, aby ho udrzal vo Viedni?
5. V akom jazyku je opera z prostredia tureckého haremu Unos zo
Serailu?
a) talianskom b) nemeckom c¢) tureckom

6. V akych majetkovych pomeroch zil Mozart?
7. Aky vztah mal k svojmu otcovi?
8. Ako sa volala zakazana franclzska hra, ktora sa stala predlohou pre
rovnomennu

Mozartovu operu?
9. Mozart v jednej z opier stelesnil v postave miveho velitefa svojho
otca. Ako sa volala?
10. Posledna Mozartova opera uvedena kratko pred jeho smrfou sa

volala:
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a) l[domeneo, krétsky kral b) Figarova svadba c)
Carovna flauta
11. Ktora opera nepatri medzi Mozartove diela?
a) l[domeneo, krétsky kral b) Figarova svadba C)
Carovna flauta d) Bohéma
12. Posledné Mozartove dielo je Requiem. Je to:
a) zadusna omsa b) korunovacna omsa C) opera
13. Mozart zomrel ako 35 roény:
a) bol pochovany so vSetkymi poctami za zvuku Requiem
b) bol zabalzamovany a do dneSka sa nachadza v mauzéleu
c¢) bol pochovany do spolo¢ného hrobu za hranicami mesta
14. Audio ukazky:
1. a) Krafovna noci z opery Carovna flauta
b) Zerlina z opery Don Giovanni
c) Konstance z opery Unos zo Serailu
2. a) Ave verum corpus
b) Lacrimosa z Requiem

¢) Benedictus z Korunovac¢nej omse Cdur

Pri  interpretacii vysledkov testov uvadzame oddelene
hodnotenie chlapcov a diev€at, pretoze ich uspesnost dosahovala Casto
diametralne odliSné parametre. Rovnako rdzna bola vychodiskova
pozicia jednotlivych skupin respondentov - Skolskych tried. My sme sa
vS8ak zamerali na sledovanie narastu Urovne, teda na uspeSnost
experimentu, o ¢om nam poskytli relevantné udaje rozdiely medzi

pretestom a retestom.
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Verbélny vyklad s hudobnymi ukaZkami: 7. A trieda

(kontroln& skupina)

Pretest v kontrolnej skupine dosiahol najvy38iu Urovei zo
vSetkych testovanych skupin. O to va&Sim prekvapenim boli vysledky
retestu, v ktorom chlapci zaznamenali dokonca pokles v pocte
spravnych odpovedi o 1 %, ale uroven diev€at vzrastla o vyznamnych
21 % ( pri¢inou tohto rozdielu bol pravdepodobne ‘"incident", ktory
vznikol medzi pritomnou uditelkou a jednym z respondentov, ¢o naruSilo
sustredenost’ respondentov, dotyény Ziak napokon na experiment
rezignoval). Na zdaklade ziskanych u(dajov aich spracovani sme
konstatovali, Ze celkova priemerna UspeSnost skumanej kontrolnej
skupiny vzrastla po verbalnom vyklade s hudobnymi ukazkami o 10 %

(z 39 % v preteste na 49 % v reteste).

Verbalny vyklad s
hudobnymi ukazkami
kontrolna skupina
60 1
50 17
40
30 17
20 17
10 + D pretest
0 _ Mretest
210 -
chlap diev¢ priem narast
ci ata er
Opretest 46 32 39
B retest 45 53 49
narast -1 21 10

Graf 1: Verbalny vyklad s hudobnymi ukazkami
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Medidlna komunikacia pomocou internetu: sekunda A

(experimentalna skupina)

"...Ziaci su silnejSie ovplyviovani medialnymi zdrojmi, nez
samotnym vyucovacim procesom v predmete hudobna vychova...
Média sa stali prirodzenou sucéastou Zivota mladych fudi... suc¢asny
kontakt s hudbou maju Ziaci vaésinou iba prostrednictvom medialnych
zdrojov. Preto sa treba zamerat na ich pragmatické vyuZivanie v

"8 Tymto kondtatovanim uzatvara svoj vyskum Miroslava

praxi.
Somogyiova, ktorého vysledky koreSponduji s nami dosiahnutymi
rezultatmi. My sme v experimente aktivizovali a motivovali respondentov
pouzitim internetu a prostrednictvom medialnej komunikacie sme
skimali objem osvojenych faktov z dejin hudby. Zistili sme, Ze uvedena
forma komunikacie je velmi G€innym didaktickym prostriedkom a
kapacita poznatkov a vedomosti sa u chlapcov zvySila o0 19 % a u
diev€at o porovnatelnych 21 %.

Celkovy priemerny narast spravnych odpovedi v teste sa touto

didaktickou stratégiou zvysil o 20 %.

2 Somogyiova, M., 2010, s. 224-225.
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Medialna komunikacia pomocou

internetu
experimentalna skupina 3

60 -
50
40
30
20
10

0

D pretest

M retest

narast
chlapci dievcata priemer
Dpretest 23 31 27

M retest 42 52 47

ndrast 19 21 20

Graf 2: Medialna komunikacia pomocou internetu

Audidlna medialna komunikacia: 7. B trieda - experimentalna

skupina

Vychodiskova pozicia skupiny, t.j. vysledky pretestu, bola z celej

vyskumnej vzorky na najnizsej trovni.”> Chlapci zodpovedali spravne

29 % otazok, dievéata dokonca len 22 %. Simulované rozhlasové

vysielanie triedu mimoriadne zaujalo a objem poznatkov o Zivote a diele

W. A. Mozarta sa v societe chlapcov zvysil v reteste o pozoruhodnych
20 %, u diev€at 0 16 %.

Celkova uspesnost skupiny vzrastla po experimentalnom vyuc€ovani
0 18 %.

% Hudobnu vychovu ugil nekvalifikovany pedagdg.
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Audialna medialna komunikacia
experimentalna skupina 1

50 -
45 -
40 -
35 -
30 -
25 -
20 -
15 Hretest
10 - ,
5 narast
0

D pretest

chlapci dievcata priemer
Dpretest 29 22 26

M retest 49 38 44
narast 20 16 18

Graf 3: Audialna medialna komunikacia

Audiovizualna medialna komunikacia: 7. C trieda
(experimentalna skupina)

Sledovanie filmového zostrihu v ramci hudobnej edukacie
znamenalo pre respondentov atraktivne a ojedinelé vyboc&enie zo
Skolského stereotypu. Pribehu sa venovali koncentrovane a neruSene.
Zainteresovanie viacerych zmyslov pri percepcii, synergické pdsobenie
optickych a akustickych kvalit filmu, jeho silny citovy naboj a
presvedCivé "prerozpravanie" dejovych sekvencii vyvolalo emocionalnu
aj kongnitivnu reakciu a naslo v teste pozitivhu odozvu.

Diev€ata spravne zodpovedali o 30 % viac otazok ako v preteste a
chlapci 0 16 % viac.

Uspesnost skupiny vzrastla v priemere o 23 %.
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Audiovizualna medialna
komunikacia

experimentalna skupina 2

60 -
50
40 A
30
20 -
10
0

Dpretest

Ml retest

narast

chlapci dievcatd priemer
Dpretest 35 28 32
M retest 51 58 55
narast 16 30 23

Graf 4: Audiovizualna medialna komunikacia

Komplexné hodnotenie kontrolnych a experimentalnych
skupin

V predchadzajicom texte sme interpretovali len vysledky jednej
témy realizovanej v pedagogickom experimente (W. A. Mozart). V
komplexnom hodnoteni uvadzame sumar vSetkych kontrolnych aj
experimentalnych skupin, ktoré sme ziskali z oboch testov (W. A.

Mozart, L. van Beethoven).
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Komplexné vysledky kontrolnych
a experimentalnych skupin

né skupiny - 8%

kupiny - 20%

Graf 5: Komplexné vysledky kontrolnych a experimentalnych
skupin

V kontrolnych skupinach sme pésobili na respondentov formou
verbalneho vykladu s hudobnymi ukazkami. V experimentalnych sme
aplikovali tri metédy medialnej komunikacie. Po vyhodnoteni
vedomostnych testov sme dospeli k rezultatu, Zze mediadlne stratégie
vykazuju markantné zlepsenie vysledkov testov, t.j. narastu vedomosti a
poznatkov reprezentovanych va&sim poctom spravnych odpovedi.

V matematickom vyjadreni je p6sobenie medialnej komunikacie
na kapacitu poznatkov a vedomosti o dejinach hudby 2,5-krat vacsie,
ako tradi¢ny verbalny vyklad ucitefa doplneny zvukovymi ukazkami
hudobnych diel.

Verifikacia hypotéz a zaver vyskumu
VSetky tri stanovené hypotézy sa v nasom vyskume potvrdili.
*Model tradi¢nej vyu€ovacej hodiny — verbalny vyklad ucitela

aplikovani uvedenej metddy dosiahol najmenSiu percentualnu hodnotu
(8 %).
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«Simulacia rozhlasového vysielania ako metéda audialnej
medialnej komunikacie disponovala nizSou mierou U¢innosti ako ostatné
medialne komunikéacie (12 %).

Pomerne vyrovnané vysledky dosiahla didakticka stratégia
pouzitia filmového zostrihu — audiovizualna komunikacia (24 %)

a aktivna praca respondentov s internetom (23 %).

Uspesnost metdd
v pedagogickom experimente

Verbalny

vyklad - 8%
Medialna

komunikacia -
internet - 23%

Audiovizualna
komunikacia -
%

\ 24%

Graf 6: Uspe$nost metod v pedagogickom experimente

Vysledky pedagogického experimentu potvrdili, Ze informacie
vysielané médiami pozitivne a efektivne ovplyvhiuju vedomostnu
kapacitu ziakov starSieho Skolského veku v hudobnej edukéacii z oblasti
dejin hudby . V kontexte vysledkov prieskumu a realizovaného

pedagogického experimentu sme dospeli nazoru, Ze je potrebné
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preferovat koordinované projektovanie integrativneho 3tudijného
programu v sulade s rozvojom informac¢nej masmedialnej spolo¢nosti.
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Specifika a zdkonitosti prace s korejskymi studenty v
hudebni vychové.

Specific Features and Patterns of Music Education of Korean
Students

Véra Marhevska

Abstract

The authoress presents a part of her study titled Music Education in the
Multicultural Environment of the Czech Foreign Language School. First she
characterizes the multicultural sample of students, with the largest percentage of
Korean students, in all available music forms, ie vocal, instrumental, motion
skills and receptive form. Based on years of practical experience in teaching
foreigners and on the basis of the results of empirical investigation, she presents
selected results and formulates basics of Korean student musicality, along with
knowledgeable and sensitive account of the specific features of their mentality.
She proposes not only the best principles of pedagogical communication with
Korean students in school, but brings a systematic review of specific work with
these students in school music education with a focus on developing of various
musical activities.

Autorka prispévku prezentuje stéZejni ¢ast své studie s nazvem Hudebni
vychova v multikulturnim prostfedi cCeské cizojazyéné skoly. Nejprve
charakterizuje multikulturni vzorek studentl, znichZz nejvétsi procentualni
zastoupeni tvori korejsti studenti, ve vSech dostupnych oblastech, tj. v pévecke,
instrumentélni, hudebnépohybové i receptivni podobé. Na zakladé dlouholeté
praktické zkuSenosti s vyukou cizinci predklada vysledné frfeSeni zvolené
problematiky, formulované na zakladé vysledkt vyzkumu hudebnosti korejskych
studentt spolu s pou¢enym a citlivym zohlednénim specifickych rysa jejich
mentality. Navrhuje nejen optimalni zasady pedagogické komunikace
s korejskymi studenty ve $kole, ale pfinasi systematicky prehled specifické
prace s témito studenty ve stfedo$kolské hudebni vychové se zamérenim na
rozvijeni jednotlivych hudebnich &innosti.

Key words:

Music education, music lessons, specific features of Korean students” music
education, patterns of Korean students” music education.

127



Hudebni vzdélavani, hudebni vychova, obecné zasady ve vzdélavani
korejskych studentu, specifika prace s korejskymi studenty v hudebni vychové.

Uvod

V dasledku soucasného globalizaéniho trendu dochazi
k rozsahlé migraci obyvatel z jednoho statu do druhého. Do vyspélych
zemi mifi asi 60% v8ech migrujicich osob, zbylych 40% migruje mezi
rozvojovymi zemémi.*® Stale Castéji se muzeme setkavat s lidmi,
ktefi se rozhodnou odejit ze své rodné zemé, pracovat, zit a vychovavat
své déti ve zcela cizi zemi liSici se klimatickymi podminkami, jazykem,
kulturnimi hodnotami, zvyklostmi, normami, idejemi, ritudly, mentalitou.
Ukolem 8koly jako zakladni vzdélavaci instituce je nejen minimalizovat
jazykovou bariéru realizovanim vyuky v unifikovaném svétovém jazyce.
Méla by také vychazet z principli podporujicich multikulturni chapani
svéta a péstovat, rozvijet a podporovat zdravé vychovné vzdélavaci
prostfedi umozfiujici oteviené stfetavani jednotlivych kulturnich
fenoménl tak, aby nedochazelo vramci souziti rdznych kultur
k traumatizujicim  zazitkim zpusobenym procesy socializace a
akulturace.

A takové je i hudebni vzdélavani na 1% International school of
Ostrava v pfedmétu hudebni vychova, komunikujici pomoci dalSiho,
mnohem univerzalnéjSiho komunikaéniho kédu nez je jazyk — hudbou,
ktera obsahne, stimuluje, zostfuje, mixuje, toleruje, rozviji, pfedstavuje,
popisuje, analyzuje a nakonec syntetizuje jednotlivé kulturni projevy.
Ale zejména sama zni a pusobi ve formé silnych prozitk(.

Specifikem vySe zminéné Skoly je mezinarodni klima,

které je do znacné miry formovano pfFitomnosti pedagogl, studentd

® Viz Migrace online [online]. Dostupné dne 12. 1. 2010 na:
<http://www.migraceonline.cz/>
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arodi¢ll pochazejicich ze zemi celého svéta, pficemz diky vstficné
atmosféfe neustale osciluje na hranici rodinného prostiedi.
V jednotlivych tfidach se narodnostni slozeni podstatné liSi, vétSinou
jednu polovinu celkového poctu do dvaceti studentl v jedné tfidé tvofri
Cesti studenti a druhou cizinci, popfipadé se jedna o pomér jedna tfetina
cizincu vlci dvéma tfetinam Ceskych studentld. Pokud bychom se chtéli
zameéfit na podrobnéjSi narodnostni charakteristiku, je podstatné zminit,
Ze kromé klasického euroamerického podilu studentll z USA, Velka
Britanie, Francie, Némecka a stati Beneluxu jsou ve vétSim poctu
v prlfezu narodnostnich skupin zastoupeni studenti z Korejské
republiky, a to v tak vyznamném poctu, Ze Skola uvazovala o stanoveni
pravidla maximalniho podilu 20 % korejskych studentt v jedné tfidé tak,
aby nehrozilo, Ze vzniknou v ro€nicich pouze korejské th’dy.31 Mezi dalsi

exotické staty zastoupené jednotlivymi studenty patfi Indie, Kuvajt a

Egypt.

Predlozena studie je zcela plvodnim inovaénim zpracovanim
vystupl a vysledkd dlouhodobych empirickych vyzkumnych Setfeni
komplexni povahy zacilenych na diagnostiku urovné hudebnosti
studentd na 1% International school of Ostrava — kolektivni provérky
hudebnosti, individualniho testu pévecko-reprodukénich schopnosti,
dlouhodobého sledovani hudebnich ¢&innosti v hodinach hudebni
vychovy a exploracnich metod - dlouhodobého pozorovani,
anamnestického a zajmové preferenCniho dotazniku vcetné pretestu
zameéreného na jazykovou vybavenost studentd, pfedchozi vzdélavaci
zkuSenosti, s nimi spojenou ramcovou uroven ziskanych hudebnich

dovednosti a oCekavani studentd od pfedmétu hudebni vychova. Na

1 Podminéno piisobnosti firem a jejich managementu napf. Hyundai a  Asus
v Moravskoslezském kraji.
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zakladé komplementace faktl zasazenych do sociokulturniho rdmce se
pokousSi o formulaci obecnych doporuceni pedagogicko-didaktické
povahy pro praci s korejskymi studenty a vyzdvihnout specifika a

zakonitosti prace s korejskymi studenty v hudebni vychové.

Charakteristika multikulturniho vzorku studenti z hlediska
jednotlivych hudebnich ¢innosti

TéméF pétiletd osobni pedagogicka zkuSenost s vyukou
hudebni vychovy na soukromé 3kole 1* International School of Ostrava
poskytla dostatek materiald, prostoru a ¢asu ke sledovani cca sto
padesati studentd, znichz pfiblizné tfetina nepochazela z Ceské
republiky, mluvila jinym matefsky jazykem nez ¢estinou a projevovala se
kulturné odliSnymi znaky. Z hlediska charakteristiky vzdélavacich
zakonitosti byli nejzajimavéjsi skupinou korejsti studenti, nebot tvofili
procentualné nejsirSi vzorek jedincl s jinou statni pfisluSnosti. Na
zéakladé tohoto osobniho vhledu Ize charakterizovat multikulturni vzorek

studentl v jednotlivych ¢innostech nasledovné:

Pévecké a vokalné intonacni innosti:

e jazykova bariéra a nutnost vyuky v anglickém jazyce puUsobi
studentim (pokud nejsou pfimo rodilymi mluv&imi) pfi
péveckych c¢innostech znacné obtize, naroCnost anglického
textu, ktery nejsou studenti schopni spravné pfecist ani rytmicky
zazpivat, pusobi negativné na kvalitu celkového péveckého
projevu a odrazi se pfimo i na chuti k provozovani vokélnich
¢innosti;

e studenti ze zahrani€i nemohou znat u nas bézné pouzivané

intonaéni metody, pouziti napfiklad metody opérnych pisni je

130



tomto pfipadé zcela nemozné, pricemz korejSti studenti znaji
intonaci pouze pomoci solmizacnich slabik;

vokalni projev studentl =z orientalnich zemi a korejskych
studentd plUsobi jako intonacné nepfesny;

korejsti studenti byvaji primérné vzrastové mensi, vnimaji
vlastni vySsi polohu mluvniho hlasu, za kterou se stydi, jejich
zpévni détsky hlas je zpravidla jemny, nepfili§ zvuény a ma
nazalni charakter;

korejské hlasy prochazi mutaci pozdéji nez je bézné u Ceskych
déti (cca vrozmezi jednoho roku), mutace pusobi korejskym
chlapcim velké psychické obtize avtomto obdobi naprosto
odmitaji jakoukoli u€ast na vokalnich €innostech, vysledny nize
polozeny hlas zni oproti ¢eskym muzskym hlasim jemnéji
a meékceji;

korejsti studenti trpi subjektivnimi potiZzemi pfi zpévu pramenici
ztrémy aprehnané sebekriticnosti, preferuji uplatiiovani
sborového jednohlasu pfed individudlnimi vystupy, naopak
studenti z USA a ostatnich anglosaskych zemi jsou zvykli
podavat individualni vykony a pfirozené tihnou k osobni

.performance” nezavisle na kvalité projevu.

Instrumentalni éinnosti:

korejsti studenti patfi mezi instrumentalné zruéné hrace na
klavir, vétSinou jsou schopni zahrat elementarni klavirni part,
ackoli témér shodné vsichni tvrdi, ze na Zadny nastroj nehraji,
ostatni zahrani¢ni studenti maji také v priméru Sir§i zkuSenosti
se hrou keyboardy nez ceSti studenti, naopak Cesti studenti

¢asto na elementarni Urovni ovladaji hru na zobcovou flétnu;
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¢esti studenti jsou zvykli pouzivat Orfflv instrumentaf a rozumi
jednoduchym instrumentalnim partim, coz neplati o
zahrani¢nich studentech a korejskych studentech, ktefi se u nas
setkavaji s instrumentafem vétSinou poprvé;

korejsti studenti Iépe pracuji ve skupinkach a pfi vybéru nastroju
maji tendenci podcefiovat své moznosti, neradi ¢éni a tudiz si
vybiraji zvukové méné prarazné nastroje, coz je ve vétsiné
pfipadl Skoda, protoze maji pomérné rozvinuté rytmické citéni;
pfi praci s notovym zapisem jsou korejsti studenti vétSinou velmi
rychli a zvladaji &teni a psani not, avSak pfi zvukové realizaci
zapisu se spoléhaji na pamét a zopakuji zapis spravné, pokud
jej pfedehraje vyudujici, ostatni zahrani¢ni studenti, pokud se
pfimo nejedna o hudebné aktivni jedince, maji vétSinou velké
problémy se ¢tenim a psanim not, proto radéji na nastroje

improvizuji.

Hudebné pohybové ¢innosti:

hudebné pohybové c¢innosti jsou zvykli provadét v hodinach
hudebni vychovy pouze Cesti studenti, korejsti studenti maji
problém prezentovat jakékoli télesné projevy, at se jedna o
chuzi ¢i jednoduchou hru na télo, pfi praci s télem se u vSech
cizinc musi postupovat pomalu, obezfetné a pracovat radéji ve
skupinach stejného pohlavi, télesné dotyky jsou mozné pouze
ve skupinach stejného pohlavi i pfi praci se studenty
z arabskych statu;

pohybové reakce korejskych studentll jsou statické, strnulé,
maji problémy vcitit se do hudby a nechat se strhnou ke

spontanni pohybové improvizaci;
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Oblast recepce a reflexe hudby: *

o korejsti studenti obecné tihnou i k vazné hudbé, jsou schopni
neorientuji v historickém a socialnim kontextu hudebniho dila;

e zkuSenosti s charakterizovanim poslouchané hudby, sledovani
formalni struktury a sémantiky skladby, pojmenovavani uzitych
hudebné vyrazovych prostfedkl(l je nepfedstavitelné naro¢né
pro vSechny studenty, nebot vS§e musi realizovat v anglickém
jazyce, zejména napf. vyjadfovani emoci a popisovani
mySlenkovych procesl souvisejicich s poslouchanou hudbou
spada do angli¢tiny pasma ,vysoce pokroCilych® na urovni
rodilych mluvéi;

e placena forma studia na soukromé Skole pfitahuje studenty ze
socialniho prostfedi vyssi stfedni vrstvy se sklony ke konzumu
a materialni demonstraci, proto studenti Casto postradaji
schopnost adekvatniho estetického a uméleckého hodnoceni
hudebniho dila.

Obecné zasady prace s korejskymi studenty v ¢eské skole

Cilem pedagogovy prace neni zcela pfizpGsobit vyuku
pozadavkim jednotlivych studentd, protoZe v multikulturnim prostredi,
kde se stfetavaji nejen svébytné osobnosti ale i jejich velmi rozlicné
sociokulturni projevy, by to ani nebylo proveditelné. Muze ale v rdmci
individualniho pfistupu na zakladé znalosti dané problematiky zohlednit
jisté specifické rysy chovani tak, Ze uvolni oboustranny proces
komunikace a umozni vytvofit prostfedi oteviené pro vzajemnou
interakci. SouCasné stimto procesem musi pedagog pracovat i s
%2 Klasifikovano dle RVP GV Ramcovy vzdélavaci program pro gymnazia [online]

dostupny dne 12. 1. 2010 na: <http://www.vuppraha.cz/ramcove-vzdelavaci-
programy/gymnazialni-vzdelavani/>
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vlastnimi kulturnimi stereotypy. Ackoli prvotnim mottem kazdého
pedagoga by mélo byt stale poznavani a respektovani individualnich
zvlastnosti osobnosti kazdého studenta, pokusila jsem se zobecnit a
formulovat nékolik nasledujicich pedagogickych zasad ¢i doporuceni v

oblasti komunikace s Korejci v prostoru ¢eské Skoly.

Zasady komunikace ve vztahu rodice — Skola:

Primarnim vychodiskem UspéSné komunikace mezi pfichozi
korejskou rodinou a S$kolou je dlkladné vzajemné poznani, nebot
postoje korejskych rodicii ke vzdélavani a Skole jako z&kladni
vzdélavaci instituci jsou mnohem uzkostn&jsi nez v pfipadé Ceskych
zvyklosti. Vzdélani stoji na jednom v nejvysSich mist v Zebfi¢ku hodnot,
Skolu si vybiraji na zakladé vybornych vnéjSich referenci, nejlépe na
doporuceni nékoho znamého z korejské komunity, proto by Skola méla
vystupovat velmi transparentné a komunikovat oteviené.

Korejsti rodi€e jsou zvySené citlivi na studijni neluspéchy svych
déti. V kontaktu s nimi je nutné negativni informace sdélovat opatrné a
citlivé. Je tfeba dbat opatrnosti zejména na tfidnich schizkach, pokud
mozno dité vefejné pfed ostatnimi nehodnotit. Korejské matky malokdy
hovofi plynné anglicky a ve vétsiné pfipadl nehovofi ¢esky, proto Ize na
tfidnich schizkach c&ekat najednou vétSi pocet korejskych matek,
z nichz jedna tlumo¢i ostatnim, v pfipadé feSeni kazeriskych problému a
prestupku je vhodnéjsi kontaktovat oficialni cestou otce.

Vztahy s korejskou rodinou je nutné déale rozvijet, nejlépe
vramci neformdlnich akci, na kterych mohou néjaky zplsobem
participovat i matky studentl, na zakladé blizkého az pratelského
kontaktu srodi¢i je pak mozné odbourat vSeobecnou neochotu
korejskych rodi¢t uvolnovat déti na mimoskolni akce (napfiklad vecerni

koncerty, lyzarské kurzy, Skolni vylety).
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Zasady komunikace ve vztahu pedagog — student:

Pfi komunikaci je vhodné se ujiStovat, zda si vzajemné oba
komunikujici rozumi, neustaly Usmeév na tvafi studentu si nelze vykladat
pouze jako projev sympatie Ci arogance nebo vysméchu, Korejci
usmévem reaguji na stres ze situace a snaZzi se takto kompenzovat a
zakryt pocit nejistoty.

PFi prezentovani edukacnich vystupl je vhodné pouzivat zcela
pfehledny systém hodnoceni, kterému jsou schopni Korejci porozumét,
korejsti studenti maji zakddovan silné vyvinuty smysl pro povinnost,
svédomité pIni domaci ukoly, doslova se honi za nejlepSim studijnim
vykonem, proto je pro né spravedlivé a transparentni hodnoceni velmi
dilezité. Zminéna motivace k Uspéchu pusobi studentim pfi ¢innostech
psychické problémy, pokud si nejsou jisti kvalitnim vykonem, nechtgji
danou ¢innost vibec provozovat, proto je tfeba zdlrazrovat, Ze cilem je
samotné provadéni c&innosti a ne pouze bezchybn& prezentovany
vysledek.

Korejsti studenti se citi bezpe€néji v homogennich skupinach,
kde mezi sebou mohou hovofit korejsky, coz je vhodné odbourat a
vytvaret etnicky heterogenni skupiny, kde dochazi ke kyzené socialni
interakci.Vazba na skupinu se také negativnhé projevuje
ve schopnostech samostatné prace, je vhodné vymyslet individualné
plnéné ukoly.

Korejsti studenti maji tendenci k nizkému sebehodnoceni, je
dobré jim vtomto ohledu poskytnout kvalitni zpétnou vazbu. Je nutné
korejské studenty kvalitné motivovat a v hodinach &asto zapojovat,
zameéstnavat ¢innosti, praktikuji odliSny zplsob denni hygieny, chodi

pozdéji spat a maji tendence v pribéhu vyuky usinat.
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Korejsti chlapci maji problémy s uznavanim Zenské autority,
pokud je vyuCujici Zzenského pohlavi, musi si vtomto ohledu sjednat
respekt. Korejci jsou vSeobecné charakterizovani jako sexualné
konzervativni, z tohoto divodu je vhodné respektovat intimitu kazdého
z nich a pfipadné pracovat s pohlavné homogennimi skupinami, citlivé
pfistupovat ke kontroverznim tématim, zvazit projekce filma

s otevienym sexualnim zobrazovanim.

Specifika prace s korejskymi studenty v hodinach hudebni
vychovy

V rdmci hudebnich €innosti je mozné narazit na néktera uskali
spojend s jiz zmiflovanymi sociokulturnimi specifiky. Nejmarkantnéji se
projevuje  problém voblasti praktickych  hudebnich  &innosti.
Zde je mozné u korejskych studentli pozorovat jakési ,paradoxni®
chovani. Ackoli se vnitiné touZzi zviditelnit, odmitaji aktivné provadét
jakékoli hudebni &innosti, nebot’ maji silné vyvinuty rys sebekriticnosti,
proZivaji strach ze selhani a nechtéji se prezentovat né¢im, co zcela
pedagoga hudebni vychovy zprostfedkovat korejskym studentim
mnoho pozitivnich hudebnich zazitki a dosahnout, aby porozuméli
tomu, Ze cilem neni dokonale nacviCeny vysledek, ale radost ze

samotného provadéni €innosti, tfeba s pfipadnymi chybami.

V ramci provadénych péveckych a vokalnich ¢innosti
navrhuji nasledujici doporuceni:
e pévecky a vokalné intonacni vycvik korejskych studentd by mél

alespon z poc¢atku probihat ve skupinach;
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e pfi rozvoji zpévniho hlasu je nutné brat zfetel na fyziologicka
specifika, zejména pomalejSi nastup mutace v puberté a vysSi
polohu mluvniho i zpévniho hlasového projevu;

e ténina pisné zvolena jako odpovidajici pro bé&Zzné evropské
hlasy maze byt pFili§ hluboka pro korejské hlasy, proto je tfeba
zkouS$et transpozice smérem nahoru;

e zasadné neni vhodné nutit korejské studenty k sélovym
vystuplm nebo nasilné prezentaci korejskych pisni;

e je dobré mit na paméti, Ze korejsky student ¢asto umi intonovat
pouze pomoci solmizacnich slabik;

e Kkorejsti studenti potfebuji pozitivné podpofit v nahledu na svuj
osobity vokalni projev, ktery se barevné liSi od evropskych
hlasu;

e necista intonace korejskych studentl je zplUsobena pouzivanim
jiného druhu tvofeni tonl pomoci ,najezdd na ton“ a spojovani
ténl pomoci mikrointervalovych stuprid;

e ,nazalni“ zvuk hlasového projevu je dulezité chapat jako typicky
rys vyplyvajici z podstaty korejstiny, kde jsou hojné vyuzivany
konsonanty;

e pfi nacviku pisné muze studentim pusobit obtize teni textu
psaného v latince, proto je tfeba se uijistit, Zze jsou schopni
pohotového zvladnuti textu tak, aby pomalé d&teni textu

neovliviiovalo rytmické zvladnuti melodie i napévu.

V ramci provadéni instrumentalnich ¢innosti s korejskymi
studenty doporucuji nasledujici:
e pfi hfe na elementarni hudebni nastroje popf. Orffav

instrumentaf je vhodné vyuzit fizeného stfidani nastrojl
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napfiklad v kruhu, aby studenti byli nuceni vyzkouset vSechny
alternativy;

pokud vybaveni Skoly umoznuje praci s keyboardy, je pfinosné
zapojit korejské studenty pravé do hry na klavesové nastroje,
nebot vétSina z nich se jiz na elementarni drovni udila hrat v
ramci bézné skolni vyuky a mohou zapojit ziskané dovednosti;
instrumentalni Cinnosti byvaji v korejské skupiné studentl
jednou z nejoblibenéjSich Cinnosti, proto je vhodné nastrojovou

hru ¢asto zarazovat do tematickych pland;

Pro hudebné pohybové &innosti je nutné korejské studenty dlouhodobé

motivovat a postupovat od elementarnich pokus(. Navrhuji nasledujici

doporuéeni:

hudebné pohybové aktivity jsou u korejskych studentl jesté
mené oblibené nez vokalni ¢innosti, stydi se za své télesné
pohyby, proto je vhodné zacit s elementarni hrou na télo a
rytmickou chuzi;

jednotlivé pohybové reakce byvaji kfeCovité a statické, pro
postupné uvolfiovani se osvédcilo nejprve skupinové provadéni
nacviku choreografii a tanc(, teprve pozdéji je vhodné citlivé
zapojovat pohybovou improvizaci;

neni vhodné provozovat vramci pohybovych aktivit parové
tance, korejsti studenti mnohem prudérnéji reaguji na projevy
sexuality.

soutézeni.

V oblasti recepce a reflexe hudby mohou byt vzajemné interakce mezi

korejskymi a ostatnimi studenty velmi nosnym prostfedim otevienym
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k diskuzim a pfimé demonstraci postoji. Navrhuji nasledujici

doporuceni:

je velmi vhodné vyuzit kladného vztahu korejskych studentt
k vdZzné hudbé& a zafazovat ji do poslechovych ¢&innosti,
k pfekonani sociokulturnich bariér mohou poslouzit nahravky
s korejskymi interprety;

korejsti studenti byvaji nadani pro vytvarnou tvorbu, je vhodné
tohoto vyuzit apokusit se o mezipfedmétové propojeni
jednotlivych aktivit;

doporucuji v hodindch hudebni vychovy vyuzit dovednosti
korejskych studentd k zachazeni s pocitacovou technikou,
vétSina studentd vlastni vykonné pocitace a pfipojeni na
internet, kde se da najit nejen mnoho vyukovych program
v angli¢tingé, ale je zde mozné zdarma stahovat programy
umoziujici aktivni zpracovavani hudby jako napfiklad
nahravani a stfihani;

vSechny verbalni projevy je nutné stimulovat a poskytnout
studentim dostatek €asu k vyjadfeni, nebot jak jiz bylo zminéno
v pfedeslé kapitole, je komunikace v nematefském jazyce na
této urovni velmi narocna;

v pfipadé spolecné navstévy vecerniho hudebniho pfedstaveni
je nutné pfipravit informacni letdk pro rodie, nebot chtéji byt
informovani o obsahové nezavadnosti daného predstaveni,
pokud si nejsou jisti, studenta na akci nepusti;

pro vSechny ¢innosti vyukového charakteru doporucuji pfipravit
pracovni listy obsahujici pfehledné formulované body, slovi¢ka
opatiené vysvétlujicimi komentafi i obrazky;

u korejskych student( se velmi osvédcCilo systematické vedeni

portfolia obsahujiciho vystupy a materialy z hudebni vychovy,
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ke kterym se mohou kdykoli vratit, portfolio mize poslouzit také

jako lakava vykladni skfinh pfedmétu pfipravena kdykoli k

nahlédnuti rodicim studentd.

Korejsti  studenti disponuji podobnou Udrovni hudebnich
schopnosti jako napfiklad bézni ¢esti studenti, odrazi se v jejich celkové
hudebnosti velmi silné sociokulturni znaky, kterymi se vyrazné
vzajemné odliSuji. Hudebnost se jako specificka kvalita osobnosti
jedince projevuje pfi jednotlivych hudebnich €innostech, a tak pfimo
ovliviiuje prabéh i kvalitu edukacniho procesu. Pfiprovozovani
kreativnich, emocionalné ladénych ¢&innosti v ramci instrumentalnich
¢i vokalnich projevu je pro studenty mnohem snazSi nez v pragmaticky
zaméfenych predmétech ukazat kus sebe sama, ¢imz se vzhledem
k ¢eské majorité ve tfidé mohou vymezit a ukazat svou kulturni identitu,
zaroven vSak mohou pocitit obdiv a uznani od spoluzakd, pro které je
tento zplsob sebeprezentace pfitazlivy uz tim, Ze je etnicky odliSny.
Hudebni vychova miize nabidnout prostfedi oteviené pro vSechny bez
rozdilu. korejSti studenti demonstruji ve své hudebnosti velmi viely
vztah k hudbé jako kulturnimu fenoménu, povaZzuji ji za vychovny prvek
podstatny k utvafeni plnohodnotné, kulturné vzdélané a kultivované
osobnosti. Navic uctivaji tradici pfedk(l, vazi si hudby jako nositelky
vzkazu od pfedchozich generaci. Proto je hudebni vychova jako Skolni
pfedmét velice vfele pfijimana studenty i podporovana samotnymi

rodici.
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Verbalization of musical experience for primary and secondary
music education

Verbalizacia hudobného zazitku na zakladnom a
strednom stupni hudobného vzdelavania

Zuzana Flamova

Abstract

The study interprets subjects” thinking operations of musical - communication
chain (author, artist, recipient), as well as a number of procedures, coexistence
that stimulate product of verbal interpretation. Issue is monitored at two levels of
music education. Verbal ability of subjects is studied in terms of musical and
intellectual scope. In relation to musical works and their perception by the
subjects musical exploration analysis and synthesis methods were preferred.
Selected methodological approach extended the offers of alternatives on how to
uncover musical patterns, musical thinking, a range of musical experience
knowledge as well as incentives for correct verbal interpretation of musical work.

Studia interpretuje myslienkové operéacie subjektov hudobno - komunikacného
retazca (autor, interpret, recipient), ako i viaceré postupy, koexistencie, ktoré
stimuluju produkt verbalnej interpretacie. RieSena problematika je sledovana na
dvoch stuprioch hudobného vzdelavania. Verbalizacna schopnost subjektov je
v nich sledovana z hladiska hudobného a intelektualneho. Vo vztahu
k hudobnému dielu a hudobnému vnimaniu hudobného diela boli v hudobnom
badani uprednostnené analytické a syntetické metédy. Prinosom Studie je
poukazat na moznost priblizit sa hudbe a jej zakonitostiam cez hudobny
zazitok, ktory v spojitosti s hudobno-teoretickymi  poznatkami a hudobnym
myslenim napoméha korektnej verbalizacii hudobného obsahu.

Key words:

Verbalization of musical experience, verbalization of musical works, musical
thinking, aesthetic experience

Verbalizacia hudobného zazitku, verbalizacia hudobného diela, hudobné
myslenie, esteticky zazitok
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... 116 nikdy neprestali doufat. Ze do umé lcova niterného své ta

prostiednictvim jeha dila nahlédno*

Hudba je jedinednym jazykom komunikacie. Verbalizacia®
hudobného zazitku nam moéze poméct jazyku hudby lepSie rozumiet,
plnohodnotnejSie ho vnimat. Hudobné dielo je vo svojej podstate jav
nesmierne komplikovany. Je priese¢nikom viacerych Cinitelov, ktoré sa
snazime prostrednictvom verbalizacie hudobného zazitku identifikovat'.
Verbalizacia sa spravidla opiera o zauzivand odborni terminoldgiu
a pokusa sa slovne vyjadrit’ posolstvo v hudbe ukryté. Slovné uchopenie
hudobného diela je vSak napriek pomerne bohatému hudobno-
teoretickému pojmovému aparatu do znacnej miery obmedzené
(ohranic¢ené). Nie vzdy sa nam podari pomenovat’ vSetky javy, pretoze
hudba je vo svojich zakonitostiach a posolstvach Sirokospektralna,
atym je dana jej vynimocCnost. Ak by bol prijimatel schopny prelozit
vSetky informacie o hudobnom diele do slov, dielo by stratilo svoju

i

identitu. ,Verbalna interpretacia, samozrejme, nemdZe nahradit
samotny kontakt so znejticim Zivym dielom.“*®

Cielom verbalizacie hudobného zazitku je prelomit bariéru
.neporozumenia“ umeleckého diela. Bez poznatkov o hudobnom diele
niet ¢o verbalizovat. Verbalizacia predpoklada taky spdsob ziskavania
znalosti, kedy sa prijemca sustreduje na kvalitu informacii. Z extatika,
Cloveka prezivajuceho a obdivujuceho sa stava pozorovatel, ktory

vyhodnocuje racionalnu a emociondlnu infraStruktaru diela, az sa

3 SABOUK, Séva: Jazyk uméni, SYVOBODA, Praha, 1969, s. 5.

% Pojem verbalizacia znamen slovné vyjadrenie daného javu. Jeho kmefovy zéklad
nachadzame v podstatnom mene verbalizmus, ktoré slovniky cudzich slov vysvetluju
ako nadmerné hromadenie slov, resp. privel’ky doraz na slovné vyjadrovanie.

%5 BURLAS, Ladislav: Hudba—komunikativny dynamizmus, Narodné hudobné centrum,
Bratislava, 1998, s. 50.
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napokon vyvinie v spoluhraca, ktory akoby kraéal cestou skladatela a
prezival radost z tvorivej hry. Je to proces, v ktorom sa spontanne,
intuitivne reakcie postupne intelektualizuj.*® Tieto Urovne umoziuiju
uchopit’ podstatu hudobného diela na baze uvedomelého zazitku, ktory
v nas hudba vyvolava.

Zvukova realizacia hudobného diela sa primarne orientuje na
odovzdanie estetickej informacie. Dochadza tak k uréitému procesu
estetického ucenia sa, v rdmci ktorého sa recipient neustale kultivuje a
zdokonaluje v schopnosti hudobno-estetickej reflexie. Slovny popis
hudobného zaZitku napomaha uvedomelej recepcii®’, ktora je
nepochybne rozhodujiucim faktorom, pretoZze vyustuje do verbalnej
interpretacie, ktora sa stava nastrojom umozriujucim prehlbovat proces
osvojovania a chapania hudby. Zatial ¢o sa skladatel usiluje o kreédciu
hudobného zmyslu, Ulohou slovnej interpretacie hudobného diela je
neustéla snaha tento zmysel odhalovat, popisovat a vysvetlovat. Je
v8ak mozné verbalizovat jav, ktory m& sdm o sebe nonverbéalnu
(bezpojmovu) povahu? Verbalizaciu hudby mdézeme vnimat nielen z
pohladu racionalno-analytického slovného popisu, ale aj z pohladu
recipienta, ktory sa pokusa zazitok z nej slovne vyjadrit. Aby sme vo
vyucovacom procese na zakladnom a strednom stupni hudobného
vzdelavania mohli zazitok z hudby pretavit do slov, ¢asto siahame po
tzv. metaforizacii. ,Hudba a myslienka pretavena do slov Ziju v hibokom
duchovnom spriazneni. Slovami dokazeme vyjadrit zazitok z po¢uvania
hudby, ale rovnako aj jej vypovednu hodnotu, jej obsah. Samotné

skladby nehmotnymi znakmi hudobnej reéi vydavaji svedectvo o

% HATRIK, Juraj: Percepcia ako zéklad a vychodisko pre analyzu hudobného diela, In:
Metddy analyzy a interpretacie hudby z historického a systematického aspektu I, VSMU,
Bratislava, 1997, s. 25-34.

37 zakladnym znakom recepcie je zaujem o hudbu a potreba hudbu vnimat'.
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vlastnej myslienkovej podstate.“*

Velka Cast metaforickych slovnych
oznaceni vychadza z potreby racionalizacie a verbalizacie hudobného
obsahu. ,...klasické, tradi¢né myslenie o hudbe je do znacnej miery
zavislé na mechanistickej predstave o hudobnej Struktire. Metaforizacia
je ucinnym nastrojom vo vztahu medzi tym, &o ¢lovek pri kontakte s
hudbou preziva a tym, ako o nej uvaZuje, ako sa v nej racionalne

“3% Hudba vyvolava u posluchaov mnozstvo bezprostrednych

orientuje.
asociacii. Ich Siroké pole vytvara farebni paletu indicii, ktorymi mozno
dospiet k vyznamovému jadru, ktoré nam dopomaha cez kompozi¢né
postupy vysvetlit zamer skladatela. Prad meniacej sa hudby (hudobn&a
Struktira prebiehajuca v case) reguluje fudské vnimanie a vzbudzuje
zazitok. Vysledkom spontanneho zazitku je konkrétna emdcia, ktora
odraza postoj ¢loveka k objektom a udalostiam vonkajSieho sveta ako aj
k sebe samému. Metafora UCelne rozostiera pole konotacii v mysli

posluchata a umoziiuje ,bezvizovy kontakt“*

(spdja navonok
nespajitelné) v procese odhalenia a porozumenia vypovednej hodnoty
daného diela.

Prvy kontakt s hudbou, resp. hudobnym dielom je zmyslovy a
citovy. Hudba komunikuje na baze abstrakcie, bezprostredne pbsobi na
nase zmysly, vyvolava v nas rozmanité pocity a emadcie. Zazitok z
hudby preziva kazdy posluchag. Je vysledkom vnimania umeleckého
diela, ale aj mnohych dalSich C¢initefov suvisiacich s psychikou
samotného recipienta a spolotenskymi faktormi, ktoré ho formuji.**

Napriek tomu, Ze ,analyza ako proces vylucne intelektualny nie je

% PILKA, Jifi: Doteky hudby, Umprum, Praha, 1984.

% HATRIK, Juraj; Metafora ako most medzi hudobnym zaZitkom a hudobnym
pojmoslovim, Bulletin HTF, 2001, s. 2.

0 TamtieZ.

# KRESANEK, Jozef: Hudba a ¢lovek, Hudobné myslenie— socialna funkcia hudby-
hudobna psycholdgia, In: Slovenska hudba 3, ro¢nik XVIIL, 1992, s. 351.
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podstatou estetického vnimania...“*?, kvalita hudobného zazitku moze
byt analytickym pristupom ovplyvnena. Druhy kontakt je teda
racionalny. Ide orozumovo riadenU orientaciu v hudobnej Struktdre
a vyhodnotenie jej stavebnych principov zosilnenych hudobno-
teoretickou poucenostou. Obidva kontakty (pristupy) tvoria pri pokuse
o verbalizaciu hudobného diela nedelitelnd dialektickiu jednotu

a vzajomnou syntézou mozu dospiet’ k estetickému zazitku.

Tri subjekty vo vzt'ahu k hudobnému dielu

Hudobné dielo mbézeme vnimat z pohfadu samotného tvorcu
(za predpokladu, Ze skladatel' zanechal vlastny vyklad diela), interpreta
a recipienta (prijemcu). Priese¢nikom tychto nahladov je hudobny
zazitok, ale mdze byt aj hudobno-teoretickd analyza, ktora verbalizacii
hudobného zazitku vyrazne napomaha. Rovnako doélezity je jedinecny
rukopis autora, vdiaka ktorému je mozné dielo identifikovat a zaradit’ ho
do prislusnej Stylovej epochy. Priepast neporozumenia mébzZe nastat zo
strany interpreta a nasledne aj recipienta v pripade, ze dané dielo
nebolo interpretom spravne diagnostikované. Diagnostikacii pomaha
znalost hudobnej literatury historicky najvyznamnejSich hudobnych
skladatelov jednotlivych Stylovych obdobi, znalost genézy a vyvoja
hudobnych foriem, zakonitosti klasicko-funkénej harmonie a jej vyvoja,
kontrapunktickych kompozi¢nych postupov, ako aj orientacia v sidobom
kultirnom a umeleckom diani. Za priamu verbalizaciu povazujeme
pisomné, prip. slovné svedectvo skladatela o diele. V rdmci hudobnej
literatdry sa s nou strethvame aj v podobe skladieb s programovymi

nazvami, ktoré vypovedaju o myslienkovej podstate danej kompozicie.

2 BARVIK, Miroslav: O problému estetického hodnoceni hudby, ROVNOST, Brno,
1984.
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Skladatel a interpret predstavuju vo vztahu k hudobnému dielu
dva odlisné subjekty. V skladatelovej mysli sa zrodi napad,
nehmatatefna predstava, ktoru sa snazi zachytit do nét a
sprostredkovat ju tak mnohotvarnej mase posluchacov. Ide o kreativny
proces, pri ktorom tvorca hlada vhodné vyrazové prostriedky, ktoré by
€o najzrozumitelnejSie a najvernejSie posluzili jeho zameru. Vysledkom
tychto aktivit je dielo (hudobny objekt). Interpret, pri prvom kontrakte
s hudobnym dielom, predstavu skladatela nepozna. K dispozicii ma
vadsinou len notovy materidl, prip. nahravku. Ulohou interpretécie (z lat.
interpretatio) v zmysle zvukovej realizacie diela, je posluchacom
~vysvetlit“, resp. sprostredkovat odkaz skladatela. Tomu predchadza
faza jeho dekddovania a porozumenia. ,...hudebni projev se casto

pfijiiméa jako zprava nesouci informaci.“*

Interpretacia otvara kanal,
ktory umoznuje komunikaciu medzi tvorcom (iniciator komunikacie a jej
prvy konzument), interpretom (druhy konzument a sprostredkovatel
komunikéacie) a nasledne recipientom (adresat komunikacie). Akakolvek
snaha interpreta po originalite, individualnom pristupe, citovej
neotupenosti a svieZosti hudobnej predstavivosti by mala ,len“ prehibit a
zosilnit u&inok danej kompozicie.** Napriek tomu, Ze dielo je
kompozicne nemenny uzavrety celok, jeho interpretacné, analytické a
napokon aj verbalizacné uchopenie sa mdze pod vplyvom novych
nahladov a postojov menit. Jazyk hudby sa nam v tomto zmysle javi
ako plasticky. Jeho kognitivna, emocionalna a racionalna zlozka sa vo
vnimani hudobného diela dynamicky prestupuje, a tym dochadza k

rozmanitym moznostiam nazerania a hodnotenia.

3 FUKAC, Jifi: Pojmoslovi hudebni komunikace, Filozoficka fakulta Masarykovej
univerzity, Brno, 1991, s. 55, ISBN 80-210-0245-X. Dalej pozri: VERES, J. K
Specifickosti interpretécie a textu v hudobnej komunikécii. In: Hudebni véda, Academia
Praha. XXIV, 1987, ¢. 1, s. 73-85. ISSN 0018-7003

“ FERKOVA, Eva: Od analyzy k interpretécii (3tGdie k teérii interpretacie), TEMPO,
&asopis HTF VSMU &.2, 2009, s. 26- 27.
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Umelecku €innost’ racionalizuje teoreticka analyza, ktora méze
kvalitu interpretatného vykonu vyrazne zvySit. Pre poucenu
interpretaciu hudby je preto Ziaduce preniknut do podstaty hudobnej
Struktary, pochopit’ jej zmysel a vypovednu hodnotu. Hoci st metddy a
postupy hudobnej analyzy réznorodé, viaceré z nich sleduju tento ciel.
,Dielo ako otvoreny dynamicky systém, ktorého funkcie sa nemenia, ale
jeho hodnota je kultdrno-historicky premenliva a hranice ktorého uréuje,

korektne a adekvatne vymedzuje erudovany hudobnik.“*®

Interpretacia
hudobného diela bez osvojenia si jeho kompozi¢nych postupov méze
vychovat ,profesionalnych neprofesionalov*. Zial, nezaujem o teoretické
predmety na Skolach hudobno-umeleckého zamerania sa javi ako
modny trend pocCetnych generacii, ktoré sa lahostajne prispdsobuju

zauzivanym konvenciam spolo¢nosti.

Aspekty vplyvajuce na verbalnu interpretaciu hudobného
diela

Verbalizacii hudobného zazitku predchadza hudobné myslenie,
ktoré povazujeme vo vSeobecnosti za bezpojmové. Hudobné myslenie
sa prehlbuje a vzrasta inovativnymi postupmi, ktoré dynamicky porusuji
zauzivané pravidla a normy. Protipélom hudobného myslenia je
myslenie hudobno-teoretické. To popisuje nové javy, ktoré sa najskor
vyskytni v praxi a ich teoretické uchopenie a formulacia sa objavuje
historicky oneskorene.*® .Myslenie je eminentne zavislé od toho, ako

hudbu vnimame a naopak, vnimat mozno hudbu len pod egidou

4 RUTTKAY, Juraj: Hudobné dielo a hudobny artefakt v hudobnej pedagogike, 6.
webova konference KHV PdF OU, Hudebni vychova 2009, zdroj:
http://konference.osu.cz/khv/2009_3/index.php?id=3

4% STEFKOVA, Markéta: Na ceste kzmyslu (3tidie k hudobnej analyze), Divis
SLOVAKIA, Bratislava, 2007, s. 9- 11, ISBN 978-80-969354-4-4.
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hudobného myslenia.“*’

Myslienkova c¢&innost je najvyraznejSia v
procese tvorivej prace hudobného skladatefa a interpreta. Vo
vSeobecnosti predpoklada dva Uukony— analyzu a syntézu. Kym analyza
rozkladd organizmus na menSie casti, ktoré nasledne skima a
vyhodnocuje, syntéza tieto Casti zjednocuje a napomaha tak formulacii
ucelenej myslienky. Analyticko-syntetické myslenie je simultanne.*®
Preto sme schopni zazitok z hudby vyhodnocovat bezprostredne po
zvukovej realizacii diela. Pri snahe hudbu verbalizovat mame, okrem
vySSie uvedenej analyzy a syntézy, k dispozicii aj iné myslienkové
operacie. SU nimi porovnavanie, zovSeobecriovanie, triedenie,
abstrakcia a konkretizacia, dedukcia a indukcia. Verbalizacia by mala
pruzne reagovat na Specifické zvlaStnosti vyplyvajluce z integracie
tychto zornych uhlov, ktoré nam umoZzZiuju preniknit do vlastne;
podstaty hudobného materialu, poznavat’ dialektiku vztahov a suvislosti.
K rieSeniu problematiky slovného uchopenia hudby nas dovedd na
zaklade vlastnej tvorivej myslienkovej ¢innosti, ktora podlieha kritériam
hudobnych zakonitosti a noriem.

Hudba je fenoménom estetického prezivania, ktorého slovny
popis sa opiera o vyznamy predovSetkym emocionalnej povahy. Tie
nasledne vyhodnocujeme vo vztahu s nasimi doterajSimi skusenostami
a spravanim. ,Kazdé hudobné dielo je vnimané iba na zaklade zasoby
konkrétnych Zivotnych, a teda aj hudobnych dojmov...“** Zavislost
vnimania od predchadzajucej empirie a od psychického stavu Cloveka
v momente vnimania sa oznacuje pojmom apercepcia. Apercepcia

zohrava dbélezitu ulohu pri vybere hudobnej literatury, pretoze urcuje

4T KRESANEK, Jozef: Zaklady hudobného myslenia, OPUS, Bratislava, 1977, s. 189.

“ HUTTER, Jozef: Hudebni mysleni, Od pravykiiku k vicehlasu, vydal v knihéch
poznani Vaclav Tomsa, Praha, 1943, s. 19.

4 NAZAJKINSKIJ, Jevgenij V.: O psycholégii hudobného vnimania, OPUS,
Bratislava, 1980, s. 66.
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hranice jej vhodnosti tak, aby obsah ajazyk hudby bol v silade
s mentalnou uroviou posluchacov. Nakolko su skusenosti posluchacov
individualne, neustale sa rozSirujice a dynamicky sa meniace, kazdy
z nich vnima hudbu cez prizmu vlastného bytia. Skasenosti rovnako
ovplyviuju i vztah k hudbe a hudobne reflektovanej realite. Apercepéna
podmienenost hudobného vnimania sa prejavuje nielen v procese
tvorby a samotnej interpretacie, ale aj vyberom slov pri verbalizacii.
Verbalizovat dokazeme len tie pocity a emdcie, ktoré pozname, resp.
mé&me o nich vedomost. Ide o proces aktivizacie tzv. citovej pamati®®,
pri ktorej sa spusta mechanizmus subjektivnych, prevazne
mimohudobnych predstav a myslienkovych operécii. Z toho vyplyva, ze
verbalizacie hudobného zazitku je schopny kazdy recipient bez ohladu
na vzdelanie. AvSak zazitok zo zmyslového vnimania je pre slovné
vyjadrenie podstaty a vyznamu hudobného diela nepostaéujici. Uroveri
verbalizacie ovplyviiuje predovSetkym kvalita hudobného vnimania,
hudobné skusenosti, pripravenost posluchaca a schopnost pouzivat
jazyk vijeho pojmovej rdoznorodosti. Vnimanie hudby je zavislé od
vnimaného diela, od vyspelosti vnimatela a v danej chvili vnimania od
celej ludskej osobnosti.* Pri racionalizacii vnimaného diela sa uplatiuje
princip komparéacie, kedy vyhodnocujeme vnutorna stavbu a logiku
kompozicie (motivicko-tematicki pracu, usporiadanie stavebného
materialu, jeho modifikacie, Specifika vyrazovych prostriedkov a pod.).

Vdaka porovnavaniu mbzeme poukazat nielen na totoznost,

% 7drojom citovej pamati si emécie, ktoré tvoria zaklad emocionélneho preZivania
avzniku estetického zazitku. Por.: KALAFUTOVA-BALCAROVA, BoZena: Recepcia
hudby, Presovsky hudobny spolok SUZVUK, Presov, 2001, s. 38, ISBN 80-968566-4-2.
V suvislosti s hudobnym vnimanim posudzujeme citova pamét ako schopnost’, ktora
poukazuje na znacné individualne rozdiely v kvalite citovej paméti deti a mladeze.
Najzretel'nejsie sa prejavuje u dospievajucich jedincov. Ich citova reakcia na hudbu je
eminentnd avicsinou si dokazu zapamitat’ anasledne i popisat’ druh a intenzitu
citového zazitku. Por.. KRATOCHVIL, FrantiSek: Zaklady hudebni vychovy I.
Hudebnost, SNP, Praha, 1964, s. 50.

! KRESANEK, Jozef: Zaklady hudobného myslenia, OPUS, Bratislava, 1977, s. 194.
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podobnost, variabilnost’ a rozdielnost’ konkrétneho ténového materialu,
ale aj celkového kompoziéného myslenia. Za zdroj hudobnych
skUsenosti povazujeme najméa sluchové navyky, ktoré vznikajla pri
opakovanej percepcii hudobnych diel rovnakej Stylovej epochy, resp.
Zanru (zamerania), ako aj pri viacnasobnej percepcii schematicky
zauzivanych hudobnych dtvarov. Vysledkom takychto sluchovych
navykov méze byt okrem racionalneho uvedomenia si Struktiry diela aj
schopnost tonalneho a harmonického citenia, ako aj anticipacie
tematickej vystavby diela a tomu prislichajucich kompoziénych
postupov. Odchylky od ,tradiéného” usporiadania rozSiruja vedomie
posluchata o nové poznanie a dalSie moznosti a spdsoby
verbalizacného uchopenia. Popisat vlastnosti hudby ako takej nie je
jednoduché. Hoci znalost hudobnej terminolégie nie je nevyhnutnym
predpokladom k formulacii mySlienok a hodnotiacich vyrokov o hudbe,
orientécia v nej umoznuje ovela rychlejSie, zrozumitelnejsie a presnejsie
oznacit jav, ktory chceme verbalizovat. Z toho vyplyva, Zze
terminologicka kultivovanost recipienta je pre slovnu interpretaciu
prinosom, pretoze jej poskytuje odborne korektnd a platnad slovnu
zasobu. Obohacovanim slovnej zasoby sa spresnuje aj hudobné
myslenie.

Verbalizacii hudobného z&zitku napoméhaju hudobno-teoretické
zru€nosti, vedomosti a navyky. Ide o schopnost, ktorej predpokladom je
vykonavanie myslienkovej ¢innosti. Tato €innost sa ¢astym opakovanim

cibri a zdokonaluje. ,...myslenie sa rozvija myslenim.“>

Vo vychovno-
vzdelavacom procese sa myslenie do istej miery automatizuje
(mechanizuje). Stava sa navykom, ktory proces verbalizacie ulahcuje,
urychluje a skvalithiuje. Myslenie o hudbe by malo byt podlozené

vedomostami o jej principoch a zakonitostiach. Vedomosti definujeme

2 pETLAK, Erich: Didaktika 1, Bratislava, 1995.
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ako osvojené poznatky, resp. ,zmyslami prijaté, pochopené, subjektivne
spracované, fixované informacie*>, ziskané na zaklade poznavacej
aktivity ¢loveka. Prijimame a chapeme ich na baze nasho subjektivneho
vedomia. Za nevyhnutné pokladame ich neustalu inovéaciu
a aktualizaciu. Schopnost slovne popisat dany jav podporuja itzv.
intelektualne zruénosti®, ktorych zdrojom st myslienkové pochody a
obrazotvornost, ktora je pri¢inou vzniku tvorivej idey a tvorivého amyslu.
Klasifikujeme ju ako pau$alnu zloZku viacerych hudobnych ¢innosti.
Dotyka sa skladatela, interpreta irecipienta. Hudobné dielo je
vysledkom predstavy (umeleckého obrazu) tvorcu, odrazajlucej jeho
realne Zzivotné a hudobné skisenosti. Otento obraz sa opiera aj
reprodukény umelec (interpret), ktorého ulohou je zamer skladatela
sprostredkovat €o najautentickejSie.

Verbalizacia hudobného zazitku vo vzdelavani ziakov ZUS a
konzervatorii

,Clovek tvori hudbu pre éloveka.“® V sugasnosti sa vacdina
recipientov vo vztahu k hudbe stava len jej pasivnym konzumentom.
Hudba u nich prestava plnit umeleckd funkciu a byt nositelom
estetickych hodnét.*® Jej postavenie v hierarchii su¢asného bytia
¢loveka upada, stava sa ,kulisou” k inym aktivitam bezného zZivota. Hoci
je vSade okolo nas, vacéSina z nas neciti potrebu jej reflexie a
hodnotenia. Aj v tradi€nom vzdelavani umeleckych $kél badat upadok.
Hudobna vychova sa ako okrajovy predmet zo zakladnych Skl

postupne vytraca, pretoze umenie nie je prijimané ako organicka a

8 HORAK, Franti$ek: Vysokoskolské didaktika, SPN, Praha, 1984, s. 41.

> PESEK a kol.: Didaktika, SNP, Bratislava, 1965, s. 81.

% KRESANEK, Jozef: Zaklady hudobného myslenia, OPUS, Bratislava, 1977, s. 19.
®STRANKOVA, Lenka: Psychologické aspekty hudebni recepce se zietelem
k poslucha¢im mladsiho $kolniho véku, In: Hudebni teorie a pedagogika, Telria
vyu¢ovania hudobnej vychovy, Cesko-slovensky sbornik, Usti nad Labem, 2004, s. 29.
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rovnocennd sucast vSeobecného programu vzdeladvania. Akoby si
spoloCnost dostatone neuvedomovala, Ze verbalna komunikacia
0 hudbe ma uz na tejto Urovni ontogenézy znaény vplyv na rozvoj
hudobného myslenia, rast intelektu, rozvoj citovosti a utvarania
umeleckej osobnosti. Vyjadrovanie sa o hudbe upevriuje a rozvija vztah
k jej vnimaniu a prezivaniu a podnecuje tvorivy hudobny dialég. Tuto
schopnost si mdézu Ziaci osvojovat prostrednictvom viacerych
hudobnych ¢innosti a aktivit, pri ktorych sa oakava konfrontacia ich
vlastnych hodnatiacich sudov. Tréning verbalizacie je teda mozny jedine
na pozadi pravidelného kontaktu so znejlcou hudbou a naslednym
vyhodnotenim jej tvarotvornych zloziek (opakovanie, kontrast, variacia a
pod.), pretoze ,...cesta prenesenia hudobného bezpojmového vyznamu
do nehudobného pojmového pomenovania je cesta sucasného

uvadzania oboch.*®’

Na jednotlivych stuprioch hudobno-umeleckého
vzdeladvania je vyber hudobného materidlu pre uUspeSnost aktivnej
recepcie hudby prvoradym kritériom. Pri po¢uvani hudby Ziakmi raného
Skolského veku, je okrem vyberu dblezity aj rozsah danej kompozicie,
resp. Gryvku. ,..dieta vnima na zaklade autizmu~® &ize svoju
pozornost upriamuje len na to, ¢o chce pocut. Prirodzena je tiez znacna
fluktuacia pozornosti, a s tym suvisiaca neschopnost dlhodobejSieho
sustredenia sa. Efektivnym néstrojom voci tymto negativnym Cinitefom
je motivacia a r6zne aktivizujice didaktické metody. Motivaciu, resp.
aktivatno-motivacné Cinitele mdéZeme definovat ako suhrn faktorov
(potreby, zaujmy, zvyky, plany), ktoré podnecuju, usmerfiuju a udrzuju

nasu pozornost. Je to aktualny stav, ktory pozostava z emocionalnych a

¥ FERKOVA, Eva: K problémom verbalizacie v metodike vyutby (nielen) tedrie
hudby, In.: Prezentécie-konfrontécie, Zbornik prispevkov z medzinarodnej konferencie,
Katedra tedrie hudby a Centrum vyskumu na HTF VSMU v Bratislave, 2009, s. 103,
ISBN 978-80-89454-01-3.

%% KALAFUTOVA-BALCAROVA, BoZena: Recepcia hudby, PreSovsky hudobny
spolok SUZVUK, PreSov, 2001, s. 50, ISBN 80-968566-4-2.

154



kognitivnych  procesov, ktoré energetizuja, riadia a reguluju
spravanie &loveka.”® ,Jednou z Géinnych metdd, ktora je pre dieta
najprirodzenej§im médiom a sucasne najjednoduchSou cestou ako sa
mu priblizit, je hra. Hra podporuje tvorivost, kreativne myslenie,
umelecko-esteticky rozvoj. Da sa v nej uplatnit mnoZstvo osobitych
pristupov. Ma vysokU motivacnu silu, formuje v8estranne sa rozvijajucu
osobnost Ziaka, jeho temperament, potreby a zaujmy. Rovnako
prispieva i k ziskaniu a zdokonaleniu rozumovych, mravnych a
estetickych vlastnosti. Jej premyslené cielavedomé vyuZitie je v procese
vyuCovania ldkavym momentom, ktory zvdéSa prindSa trvacny

vysledok.“®

V kontakte s hudbou a potrebou o nej hovorit sa hra meni
na organizovany systém. Ziaci reaguju na hudobné podnety v suginnosti
s postupnym zdokonalovanim kvality vnimania rytmickej, melodickej
a harmonickej zlozky. Pri opakovanom kontakte s nimi sa vo vedomi
Ziakov hromadi zvukova skusenost. Od zvukovych skusenosti su
pomerne znacne zavislé kognitivne procesy, ktoré obohacuju
perceptné, instrumentalne a hudobno-pohybové aktivity. Motivacii
Ziakov na strednom stupni hudobno-umeleckého vzdelavania vyrazne
napomaha nastolenie zaujimavej problematiky, ktora aktivuje
poznavaciu potrebu, pretoze obsahuje komplexné, no zaroven
protikladné a mnohoznaéné podnety. V oblasti hudby to mdéZe byt
napriklad slovné popisanie a vysvetlenie viacerych interpretacnych

ponati (koncepcii) tej istej kompozicie.

% HRABAL, V. - MAN, F. - PAVELKOVA, I.: Psychologickéotazky motivace ve
Skole, 2. vyd., SPN, Praha, 1989.

8 FLAMOVA, Zuzana: Dielne poznania, empatie a ludskosti- realita alebo stale iba
fikcia? K problematike vyucovania tedrie hudby v teréne umeleckého Skolstva-
niekol’ko poznamok spred dveri o situdcii za dverami, TEMPO 1/2010, ¢asopis HTF
VSMU, Bratislava, 2010, ISSN 1336-5983.
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S ,davkovanim hudby* je to podobné ako s odovzdavanim

verbalnych informacii.®*

Mnozstvo poznatkov je ohraniené mierou
pozornosti, ktora uréuju vekové osobitosti prijimatelov a ich hudobno-
intelektualna vybavenost. Vnimanie a poznavanie hudobného diela
mobzeme klasifikovat ako axiologicko-gnozeologicky proces, pri ktorom
je rozhodujuca znalost hudobného a psychického vyvoja ziakov aich
individualnych vlastnosti. Tieto vlastnosti slvisia nielen s kvalitou
prijimania hudobného diela, ale aj s procesmi vnimania a spracovavania
hudobnej informacie, ktoré vyustuju do schopnosti o hudobnom diele
rozpravat. Na strednych Skolach hudobno-umeleckého zamerania by
mala mat verbalizacia hudobného obsahu rovnaké zastlpenie ako
popis prostriedkov, ktorymi je tento obsah docieleny. Obsahova
konkrétnost by v8ak nemala byt cudzia ani Ziakom z&kladnych
umeleckych 8kol. Nachadzame ju vadsinou pri kratkych skladbach
inStrumentéalnej, prip. vokalno-inStrumentalnej programovej hudby a
zvukomalebnych hudobnych miniaturach, znazorfiujucich javy detskému
posluchacovi pristupné a zname. Jeho prezivanie do znaénej miery
ovplyvriuje emocionalita, ktora sa pri verbalizacii prejavuje prvkami
fantazijnosti. P6vodcom fantazie s spominané obrazotvorné predstavy,
ktoré okrem plnohodnotného vnimania a prezivania hudby, umoznuju
vznik analdgii a asociacii a otvaraju priestor na operacie s nimi.
Poc¢uvanie hudby sa tak stava zdrojom bohatych citovych zazitkov, ktoré
maju kvalitativne heterogénnu povahu, pretoze vo vy$Som vyvojovom
Stadiu jedincov sa popri bezprostrednych citovych reakciach zacinaju
prejavovat aj city intelektualne, estetické a zovSeobecnujuce. Slovnému
uchopeniu hudobnych javov rovnako napomaha chapanie abstraktnych

pojmov. Inak povedané, konkrétne, nazorné myslenie je vo vztahu

81 BURLAS, Ladislav: Hudba—komunikativny dynamizmus, Narodné hudobné centrum,
Bratislava, 1998, s. 46.
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k hudbe systematicky prehlbované myslenim abstraktnym. Na rozvoj
dalSieho hudobného vyvoja ma vplyv vyvazenost zloZky kognitivnej,
emocionalnej a psychomotorickej. Hudobno-vychovny proces smeruje
k intelektuélnej kultivacii Ziaka, formuje jeho hudobny vkus acit pre
krasu.

Rozvoj predstavivosti a vnimavosti sa zretefne odraza v kvalite
hudobnej recepcie i reprodukcie (hra na hudobnom nastroji umozfiuje
prostrednictvom uvedomelého individudlneho uchopenia hudobnej

ane

kompozicie ,ohmatat jedine¢ny zvukovy zazitok znej). Pre rast
hudobného intelektu a rozvoj hudobnej emocionality je dblezité, aby sa
tieto hlavné hudobné ¢innosti v umeleckom Skolstve nerozvijali
izolovane, ale vo vzajomnej dialektickej jednote. Vdaka nim su
myslenie, synkretické vnimanie, emoc¢na inteligencia a motorika vo
vedomi ziakov navzajom U(zko prepojené. Do pravidelnej aktivnej
percepcie hudby je preto Ziaduce zapojit o najviac zmyslov. Sluchové
vnimanie najlepSie kompenzuje vnimanie zrakové. Preto pedagdgovia
Casto siahaju po moznostiach vizualizacie hudobného zazitku.
Osvojeniu vyrazotvornych prostriedkov hudby rovnako napomaha ich
pohybové stvarnenie. Spravna verbalizacia hudobnych impulzov uruje
diferenciaciu  pohybového prejavu. S rasticou schopnostou
diferenciacie rastie aj schopnost abstrahovat z celku jednotlivé Casti,
uvedomovat si ich dblezitost z hfadiska vyznamu, usporiadania a
navaznosti.

Vo vychovno-vzdelavacom procese by sme mohli problematiku
verbalizacie hudobného zazitku zhrnit do nasledujucich téz.
Verbalizacia je indikatorom nielen spontannych prirodzenych reakcii, ale
aj Urovne hudobno-teoretickych znalosti. Pri dostatoc¢ne kvalitnych
navykoch a hudobnych skusenostiach uéi ziakov selekcii a komparacii

tvarotvornych zloziek hudby, so snahou hladat v hudobnom toku Gtvary
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nové, identické alebo protire€ivé. Rozhodujuci je vyber materialu, ktory
~funkénostou vyrazovych prostriedkov, hudobnou formou a sémantickou
pristupnostou zodpoveda drovni rozvoja psychickych poznavacich
procesov, pri spolupdsobeni zamernej koncentracie pozornosti...“62 Pri
aktivnom kontakte s hudbou dochadza vo vedomi ziaka k urcitej
interakcii, ktora mobilizuje myslienkové operacie, v ktorych su
obsiahnuté predovSetkym fantazijné mimohudobné predstavy, alebo
predstavy vychadzajuce zo subjektivnych  Zivotnych  situacii
a skusenosti. Paralelou tychto skulsenosti je analytickd reflexia.
K racionalizacii tejto reflexie nas vedie verbalizacia kompoziénych
postupov, ktorej vysledkom sU hodnotiace vyroky a sudy. Tie su pre
pochopenie zmyslu avyznamu diela nezastupitelné. Preto je vo
vzdelavani Ziakov zakladnych a strednych hudobno-umeleckych $kol
potrebné vytvorit také podmienky a aplikovat také vyu€ovacie postupy,
ktoré verbalizaciu hudby systematicky rozvijaju a podporujd. ,Jednym z
dolezitych prostriedkov didaktickej interpretacie je rozhovor o hudbe“®,
kedy hudobné dielo vnimame ako poznavaci objekt a recipienta ako
poznavaci subjekt. Samotny proces poznavania nastava pri interpretacii
diela a jeho naslednej verbalizacii. Slovné uchopenie diela umocnuje
analytické a syntetické hudobné myslenie, ktoré sa neustale prelina a
komplementarizuje. Verbalizdciu nemozno chapat izolovane, jej
zastupenie je citelné v ramci triady tvorivych, reprodukénych a

receptivnych aktivit.

2 KALAFUTOVA-BALCAROVA, BoZena: Recepcia hudby, PreSovsky hudobny
spolok SUZVUK, Presov, 2001, s. 104, ISBN 80-968566-4-2.

% BURLAS, Ladislav: Hudba—komunikativny dynamizmus, Narodné hudobné centrum,
Bratislava, 1998, s. 82.
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