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Abstract

Studia sa zaobera koexistenénymi javmi medzi hudobnou kultdrou, spologenskou
existenciou hudby a hudobno — pedagogickymi paradigmami. V texte su v popredi
vyznamove suvztaznosti, kulturno — hudobné a pedagogické komponenty, zlozky,
ktoré vytvaraju vychodiska pre globalnu hudobno — pedagogicku pamat. V praci su
subezne prezentované vyvojové linie slovenského hudobno - teoretického a
hudobno - pragmatického myslenia. Stidia ma bohaty poznamkovy text, ktory
prehlbuje vyznamové relacie a suvztaznosti interpretované v texte. Vyslednym
produktom su hudobno — pedagogické myslienkové impulzy v koexistencii s
masmedialnymi aktivitami a pohybom hudby.

Study deals with coexistent events between musical culture, social existence of
music and musical- pedagogical paradigms. Text highlighted content correlations,
cultural- musical and educational components, layers, which create basis for global
musical- educational memories. Work presents parallel and development outlines of
Slovak musical-theoretical and musical-pragmatic thinking. Study includes richly
annotated text which deepened content relations and correlations interpreted within
the text. Consequent product of herein musical- education is mental impulse in
coexistence with mass media performances and music flow.
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0vod

V historii pedagogickej teodrie v oblasti hudby dihodobo pretrvavaju vazby
na rézne dobové paradigmy s previazanostou na niektoré vedné odbory
a discipliny ( napriklad na matematiku, fyziku, akustiku, hudobnu teoriu,
filozofiu), ako i s prihliadnutim na svetonahlad. Rozhodujuca je tu v
prvom rade suvztaznost k odbornému mysleniu o hudbe, vS§eobecnému
pedagogickému mysleniu, ako i k davnym, vzitym, konStantnym

postupom (mnohé sa zachovali aZz do sucasnosti), uplatiovanym pri



chronologickom uvadzani jedinca do zakladov hudby a ich osvojovania.
V celej spoloCensko — historickej  existencii hudby ma proces
osvojovania hudby Specificky a osobitny raz. Je viazany na ¢asovo
naro¢ny rozvoj S$pecifickych hudobnych schopnosti, hudobnych
zruénosti, naukovych poznatkov, na mnohostranné prepojenie hudobno -
komunika¢nych rovin. V sucasnosti aj na nové hudobno - komunikacné
javy, ktoré fudské vedomie postupne naviguju k neobvyklym, Ci
ojedinelym prototypom, na problematiku suc¢asného kulturneho exportu,
ktoru reprezentuje network music (hudba sieti), na prepojenie hudobnej
kultry s priemyselnym podnikanim® a v neposlednom rade i na
ziskavanie informacii o modernych informaénych zdrojov potrebnych k
vlastnému studiu a k buducej spoloCenskej praxi (napriklad programovy
stbor typu Sibelius 6)°. Pre nové hudobno — komunika&né skuto&nosti je
priznacna tiez mnohorozmernost, ako i rychly dynamizmus. Podobne i v
ramci koexistencie hudby a masmédii, neméze byt hudba interpretovana
bez pedagogického hladiska aj vzhladom na to, Ze kazda nova
prezentacia hudobnej tvorby sa stava hudobno — vychovnym podnetom,
pretoze skryva zmenu, nové suvislosti, rozpatia, ako i previazanost na

hudobno - pedagogicku dimenziu®. V tomto kontexte hovorime aj o

2 Podnetné impulzy v tomto zmysle prind$a napriklad text [.Polediidka: Hudba (a zejména)
pop music v ménicim sa (a zejména medialnim) svéte. In.: Hudba, Integracie, Interpretacie
Stadiu v zborniku Hudba, integracie, interpretacie 12, R. Bacuv¢ika: ,,Vztah mladych lidi k

roduktim hudebniho primyslu®.

Dalej pozri §tidiu E. Ferkovej v zborniku Hudobné softvéry a informatizacia hudobného
vzdelavania*
* Pedagogicka dimenzia hudby zahftia rozpoznavanie hudobnej §truktary ( jej oporné body sa
menia s vyvojom hudby: napr. v rokoch 1600 — 1900 prevladal systém tonality, v atonalnej
hudbe sa nahradza hladanim formotvorného principu, dodekafonizmus, serializmus
nahradzuje funkcné vztahy pevne stanovenymi tonovymi vySkami v rade, dalej mozno
spomenut aj teoriu vyskovych tried Allena Fortena zameranu na diela A. Schénberga a
skladatelov Druhej viedenskej skoly, ktord vychadza z predpokladu, Ze urcité suzvuky skladby
maju vacsi vyznam ako iné, ¢o poukazuje na existenciu hierarchie v atonalnej kompozicii a
paralelu s tonalnou hudbou, ktord siaha az k tondlnemu centru, ¢o evokuje podobnost s
tonikou; modalita ako kvalita stale pritomnd, poskytuje pre hudobnu Strukturu PestrejSie

10



pedagogickej determinacii hudby. Zahffia vymedzenie faktov utriedenych
pedagogickou praxou do poléh normativnych, rozliSenie novych teérii od
osvojenych, modernych hudobnych skuto€nosti a ich technik, hierarchiu
hudobnych prvkov, ako i vnutornych celkov sprehladriujucich
mikroStrukturu i makrostrukturu diel, korene socialnych funkcii hudby,
prienik do procesov masmedialnych produktov a podobne. Dnes je
pedagogicka determinacia hudby aktualna najma vo vztahu Kk
masmeédiam, ako i k multimedialnym dielam®, nakolko nové prvky
vstupujuce do hudobnej komunikacie si vyzaduju nielen ich
sprehladnenie, ale i novatorsky ladenu integrovanu pripravu jedincov a
novodobu hudobno - pedagogicku interpretaciu existujucich skutoCnosti.
V pritomnej hudobnej kulture je ziaduca okrem iného aj koordinovana
spolupraca predstavitefov hudby, hudobného zivota, vychovno -
vzdelavacich institucii, masmedialneho priemyslu, pedagogov, k
otazkam hladania spoloénych mechanizmov a postupov na poli Sirenia a

spristupnovania hudby subjektom. AvSak kluCovou spojitostou medzi

moznosti ako tradicny dur — molovy typ na jednej strane a atonalny pristup na druhej
strane,dalej mozno spomenut generovanie zvukového materidalu elektronickou cestou -
elektroakusticka hudba, sound art - oznacenie sa vztahuje na rad umeleckych foriem ako su
napriklad zvukové instaldcie, ars acustica, field recordings — ich formy su vsak zavislé na
vizudalnych a datovych médiach, virtualnom priestore, digitalnych technologiach a pod.),
vyznamovych ambicii hudby, ako 1 hudobnych dispozicii do ktorych sa radi hudobné pocutie,
myslenie a podobne, ¢o vedie odbornikov k nazoru, ze Specifické procesy hudobne;j
komunikacie su existencne spité s vychovnym odovzdavanim hudby od subjektu k subjektu
vo vicSej miere ako iné komunikacné procesy. A. Forten teoriu vyskovych tried priblizil v
praci The Structure of Atonal Music (Struktiira atondlnej hudby), Yale University Press, New
Haven 1973. Aplikacia tedrie vySkovych tried sa nachadza aj publikaciach: Schoenberg’s
Creative Evolution: The Path to Atonality (Schénbergova kreativna evolucia. Cesta K
atonalite). In: The Musical Quarterly, LXIV/2 1978, s. 133-176 a The Atonal Music of Anton
Webern. Yale University Press, New Haven 1998. Pre doplnenie len uvedieme, ze Fortenova
tedria analyzy vychadza z tzv. schenkerovskej analyzy, ktora spociva v hl'adani zakladnych
vrstiev skladby.

®> Multimédiom sa rozumie médium, ktoré zahfiia text, zvuk (hudbu alebo hovorené slovo),
staticky obraz (pocitacovu grafiku), pohyblivy obraz, v novych technologiach aj atribut
interaktivnosti . Multimedialna tvorba je komplex prepojeni niekol'kych umeleckych druhov,
¢o ju Cini zlozitejSou. Ma vSak i niekolko identickych faktov, aspektov s tradicnymi dielami
(napr. vyskyt procesov, plynutie diela v case, pouzitie nahodnych postupov), ktoré sa stavaji
hudobno — vychovnym podnetom pri sprostredkovani produktu k subjektom.
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spomenutymi javmi a hudobno — pedagogickym myslenim a poznanim®
je previazanost s oblastou hudobnej vychovy (vSeobecnej,
$pecializovanej i profesionélnej),” nakolko sa v nej realizuje
odovzdavanie hudobnych poznatkov, zru¢nosti, schopnosti jednotlivcom
z rozmanitych spoloCenskych a socialnych skupin. Ich osvojovanie
umoznuje subjektom zapajat’ sa do hudobnych aktivit, mnohostrannych
hudobnych komunikacii, hladat optimalne cesty k pochopeniu hudby v
jej spolodenskej existencii®. Vyznamnost' tejto zviazanosti je zvy$ena aj

tym, Zze za predmet’ hudobno — pedagogického badania sa poklada

° Myslenie a poznanie st rozumové aktivity a stvisia spolu. Myslenie je vyznamovy proces
prijimania a spracovania informacii z vonkajSieho a vnutorného sveta. Kazdé logické
poznanie sa realizuje myslenim. Cielom poznania je ziskat poznatok, ktory je vysledkom
poznavacej ¢innosti. Hudobno - myslienkova ¢innost’ a obsah sa okrem povedaného vytvara
aj vyhodnotenim analyzy emotivnej zlozky, ktora je vysledkom apercepcie hudobného kddu,
kym pri literdrnom diele sa ¢itané slovo premiena v predstave subjektu na konkrétnu
redukovant skuto¢nost’.

’ Pod hudobnou vychovou rozumieme vychovu intencionalnu, ktora sa realizuje vo vychovno
— vzdelavacich systémoch. Ma sprostredkovat’ rozvoj zakladnych hudobnych schopnosti
jedinca potrebnych pri osvojovani si hudby ako hudobného média a jeho vstupnej orientacie
do hudobnej kultary (vSeobecnd vychova). Intencionadlna vychova uvadza jedincov i do
osvojovania Specifickych hudobnych ¢innosti na zakladnych umeleckych Skolach — hra na
hudobny néstroj ( Specializovana vychova), tieZ aj na vy$Som stupni umeleckého Studia —
konzervatérium, hudobna akadémia, muzikologické Stadium (profesiondlna vychova).
Funkciondlna vychova funguje svojou pritomnostou v spolo¢nosti (hudbu pocivame
prostrednictvom médii, ucime sa spievat’ v rodine, u¢ime sa sami podl'a urcitych vzorov,
ucime sa nepravidelne).

® Hudba od svojho vzniku je uzko spojend aj s inymi umeleckymi druhmi. Napriklad s
tancom, so slovesnym a vytvarnym umenim. Ich spojenia boli rdzne: od ritudlnych tancov
praveku az po Gesamkunstwerk (dielo s vyrovnanou syntézou hudobno — dramatickej,
slovesnej, hereckej, tanecnej a vytvarnej zlozky), od Monteverdiho opery (patril zakladatelom
opery) po Allanov Kaprowov happening (vznikol v 50.-60.rokoch 20.stor., spdja prvky
divadla, hudobného koncertu, poézie, vytvarného umenia, divak je tu aktivne zapdjany do
akcie, do prezivanej reality;, v poslednych desatrociach aj Vv spojitosti s digitalnou
technologiou) atd’. BliZsie pozri: Neméth,J.: Multimédia alebo prezentdcia umenia po novom.
Profil ¢.1, 1993, s. 15.Veres,J,: Hudba a hudobnd vychova- pohl'ad do ich premien. In.:
Hudobno — pedagogické interpretacie 4. Nitra 1998, s. 9-44.ISBN 80-8050-162-9. O
multimedidlnom umeni erudovane pisSe M. Flasar v stadii: E. Varese - |. Xenakis - Le
Corbusier: Poéme ¢lectronique. Problém reprodukovatelnosti umeéleckého dila. In: Hudba,
Integracie, Interpretacie 11.Medidlne a komunika¢né aspekty hudby. Nitra 2008, s.50-64.
ISBN 978-80-8094-199-4.

% Predmet hudobnej pedagogiky je Eleneny aj podla problematiky osvojovania $pecifickych
hudobnych c¢innosti v intencionadlnych vychovach — vSeobecnej, Specializovanej a
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hudobno - vychovny proces, tj. pedagogicko - esteticky proces
hudobného rozvoja jedinca, v ktorom sa vytvaraju predpoklady pre
osvojenie si hudobného komunikacného kodu. Tieto sa vSak nedaju
zakladat bez zvladnutia zakladnych hudobnych schopnosti, zrucnosti,
poznatkov ( dnes aj poznatkov o praci so zvukom, obrazom a pod.), ako i
estetickych a umeleckych koédov (najmé v Specializovanej hudobnej
vychove). Osvojenie kddu preto nemozno sprostredkovat vopred a ani
oddelene od konkrétnych umeleckych procesov. Jednoducho povedané,
esteticky a vychovno - vzdelavaci proces sa navzajom podmienuju,
nakolko sa v nich odovzdavaju poznatky a zru€nosti pre zvladnutie
urCitych Specialnych schopnosti, ktoré su predpokladom fungovania
hudby ako komunikacného média, ¢o hudobno — pedagogickému
badaniu umoznuje skumat vychovu jedinca v oblasti hudby. Zaroven aj
uvedomenie si skutoCnosti, Zze hudobna komunikacia v pedagogicko —
estetickom procese plni nielen spoloCensku ulohu vo€i svojmu predmetu,
ale prostrednictvom uvadzania jedinca do tajov odkryvania hudobného
kodu a jeho kontextov, pini taktiez ciele vSeobecné, vychovné, kulturne,
v ktorych ma svoje korene aj socialna funkcia hudby. Koexistencia sa v
tomto zmysle zretelnejSie prejavuje najma v anglosaskom prostredi, kde
je aj hudobna veda Casto rozvijana s hudobno — vychovnymi aktivitami,
cinnostami. Podla O. Elscheka, ako i I. Poledfidaka je to najma tym, zZe
vychova praktickych hudobnikov, pedagégov a muzikolégov sa v tomto
prostredi do urcitétho Casu realizuje viac — menej na spolocnych
zakladoch vzdelavania. V krajinach strednej Eurdpy (ale napriklad v

Nemecku) sa dany odbor prezentuje silnejSim teoretickym poznavacim

profesiondlnej. VSetky tri oblasti vychovy maju odliSni aj svoju historiu. V umeleckych
pripravkach je napriklad predmet prehibeny okrem iného aj o verejné predvedenie
nastudovaného hudobného repertoaru. Ciastodne aj vo vieobecnom vychovnom procese , ak
sa napriklad realizuju suborové aktivity.
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zameranim, ¢o hudobno - pedagogicku problematiku z ¢asu na Cas
vytlaca zo svojho okruhu.

Vyznamnost hudobno — vychovného procesu je zosilnena aj tym, Ze jeho
predmetom je hudobné dielo. Vyuc€ujuci v tomto procese spristupriuje
subjektom jeho charakteristické znaky, rozvija ich dispozicie pre jeho
vhimanie, poznanie, predvedenie za pouZzitia adekvatnych odbornych
metod a metodickych postupov.

Predmetom hudobnej vedy je hudba a hudobné dielo™, ktoré su aj jej
objektom badania. Od nich sa odvija aj vztah k muzikologickym
disciplinam, vyskumnej praci, hudobnému zivotu, zvukovej podobe diela,
nazorom o hudbe, poznatkom o nej, ako aj ich premietnutia do foriem
existencie hudobného artefaktu v spoloCnosti. Muzikologické discipliny
sa s hudobnym utvarom zaoberaju s rozdielnou intenzitou, nakolko
niektoré z nich sa sustreduju na Specifické alebo nepriame poznatky o
hudbe'!, ako i na nové relacie suvisiace s hudobnym vyvojom'?
postavenim hudby v spoloCnosti, v kulture a podobne. AvSak, hudobné
dielo aj napriek spomenutej rozdielnej intenzite, v systéme hudobnych
odborov vystupuje ako prierezova a integralna sucCast muzikologie.
VySSie v uvedenom texte sme uviedli, Ze predmetom muzikologického
badania je aj hudba. Urobili sme to preto, lebo problematika predmetu

hudobnej vedy a jej vyskumu zahfia nielen sféru samotnej hudby

% Hudbu chapeme ako zvukovy prejav, ktort I'udsky subjekt prijima v jej Specifickych
Struktarach vytvorenych kreativnou l'udskou ¢innostou. Vystupuje ako produkt i ako subor
vSetkych vytvorenych hudobnych Struktur. O hudbe ako neopusovom charaktere hovorime
najma vtedy, ak ide o volnejsi hudobny prejav. Hudobné dielo v ponimani europskej kultary
ma fixovanu identitu aj pri opakovanej prezentacii. M4 svoju Casovu organizovanost,
ohrani¢enost’. Je zdmerne komponované, viazané na autora, plni funkcie hudobného umenia.
Jeho chapanie je vSak historicky premenné, menlivé.

! Napriklad etnomuzikoldgia, alebo organologia, skiimaju aj otazky, ktoré nepriamo suvisia s
hudbou. V jednotlivych kultarach najmi vzijomne odliSnych, sa prejavuji aj vyznamové
rozdiely hudby a postoje k nej. Dalej pozri napriklad: Elschek, O.: Hudobna veda su¢asnosti.
Bratislava 1984.

12 Napriklad vztah hudba a média je v Nemecku uz dlhsiu dobu vykladany v ramci discipliny
oznacovanej ako hudobna medioldgia. Jej zakladatel'om je Régis Debray.
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(zvukové Struktary), ale i rovinu predpokladov, ako i pole realizacie
hudby (napriklad ¢o hudbu umoZriuje - fyzikalne zakonitosti, instittcie
zabezpecujuce hudobny Zivot a v neposlednom rade i hudobny zazitok

ako vyustenie hudby)®.

Bipolarita teérie a praxe

V muzikologickych disciplinach tvori pedagogické hladisko taktiez
neodmyslitelnu zlozku pri odovzdavani poznatkového fondu, jeho teorii,
vyvojovych procesov, pragmatickych atributov k subjektom. To znamena,
Ze bipolarita tedrie a praxe nie je len suc¢astou hudobno — pedagogickych
disciplin, ale aj muzikologickych. V oboch disciplinarnych komplexoch je
vS8ak vnimana neproporcéne, €o vyplyva najma z rozdielneho pomeru
pristupu k otazkam teoretickym a pragmatickym. Napriek tejto
disparatnej relacii je rozvoj pedagogickych teorii a metdd spajany s celou
hudobnou a pedagogickou sférou, teda i s oblastou hudobnej vedy,
hudobného umenia, Co vyplyva z ich vzajomnej previazanosti.
Spomenuta vzajomna previazanost disciplin rozSiruje reciprocné
odovzdavanie poznatkov, podnecuje hfadanie novych postupov badania,
ako i bazu prostriedkov k prenikaniu do predmetu skumania. Umoznuje
v€as skumat hudbu v jej integrite a dynamike, ziskat komplexnejSie
informacie o predpokladoch existencie hudby, jej Sirenia, ako i
mimohudobnych fenoménoch, ktoré sa premietaju do hudby.
Pedagogické aspekty su bezprostredne spojené uz s prvymi hudobnymi
prejavmi, zruc¢nostami, poznatkami o hudbe. Boli neodmyslitefné pri

odovzdavani hudobnych praktik a navykov z generacie na generaciu, ale

3 Predmet hudobnej vedy nie je staticky. Napriklad v stredoveku to bola problematika
tonového systému, hudobného zapisu, v 17. a 18. stor. nastlpila historiografia, v druhej
polovici 19.stor. hl'adiskd prirodovedné, v 20.stor.problematika hudobno — sociologicka,
etnomuzikologicka,, interdisciplinarna. Taktiez ani predmet v hudobno — pedagogickom
badani nie je staticky.
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i stimulom vytvarania Specifickych rysov hudobno - pedagogického
myslenia'®. Ich rozvoj nebol priamogiary, neprebiehal samostatne, ale
viac - menej v jednoliatom, rovnhorodom zvazku s dobovymi zvykmi,
kultirou a disciplinami (napriklad s homogénnou, surodou hudobnou
tedriou az do 17. — 18.storocia)'®. V dejinach hudobnej pedagogiky je
mozné zaevidovat vySSie naznalené Kkorelacie od prakticisticko -
pragmatického odovzdavania hudobnych zru€nosti, skusenosti a
poznatkového (vecného) fondu subjektom az po ich vyznamovu napln
viac - menej len prostrednictvom Studia historickych foriem poznania
hudobného zivota, ako i poCiatoCného vtelovania hudobnych noriem do
vychovnej praxe ( mnohé traktaty nachadzali uplatnenie vo vyuéovacej
praxi, dokonca | sucasné hudobno - teoretické prace maju Casto
charakter ucebnic).Podobne mozno usudzovat i o vztahu dobovych
hudobno — pedagogickych poznatkov k formam spoloCenského vedomia
(v ktorom sa stimulovala produkcia poznatkov), nakolko pre zachovanie
pramenného materialu v historickej hudobnej pedagogike neboli v
predchadzajlcich dobach podmienky™®. Z dal$ich realit mozno uviest
spoloCensku situaciu, pretrvavajucu tradiciu a najma potreby hudobnej

praxe.

¥ Veres,J.: O pociatocnych zvukovych prejavoch Cloveka (uvahy, procesy, skutocnosti ). In.:
Opus Musicum ¢.3, 2007, s.8-13; Veres,J.: Premeny hudobného myslenia.In.: Opus Musicum
¢.2,2010,s.52-66.

1> 0d uvedeného &asového obdobia sa zalina aj postupne oddelovanie hudobno —
pedagogického myslenia a jeho poznavacieho procesu od hudobnej teorie. Toto ,,oddelenie*
na jednej strane posilnilo vztah k vychovnym praktikdm, na druhej strane viedlo k
podceniovaniu  teoretickych aspektov v hudobno — vychovnej sfére (najmd pri vychove
hracov, spevakov). Na zotrvanie hudobnej vychovy ako stcasti vSeobecnej vychovy to vSak
nemalo vplyv. V Eurdpe sa od 16. a 17. storocia zacali postupne formovat’ aj Specializované
vychovno — vzdeldvacie formy vyucovania, ktoré v 19. storo¢i vyustili do diferenciacii
hudobnej vychovy na: vSeobecnl, odborni a Specializovani. V stcasnosti sa odporica
delenie hudobnej vychovy na v§eobecnt, Specializovanu a profesionalnu.

16 Blizsie pozri: Fukac,J.-Tesat - S.Veres§,J.: Hudebni pedagogika. Koncepce a aplikace
hudebné vychovnych idei v minulosri a pfitomnosti. FF MU Brno,2000.
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Bipolarnost’ a vyznamova suvzt'aznost’

Medzi uvedenymi polaritami (teérie a praxe) existuje i vzajomna
stimulujuca vitalita, ktora méze byt impulzom k novym ideam a k rozvoju
novych hudobnych skutoCnosti, ako i vyznamovych suvztaznosti. Tak
napriklad v 13. a 14. storo€i rozvoju hudobného umenia napomohol
najma rozvoj nastrojovej hry. V uvedenom obdobi kantori rozvijali
nastrojovu hru, hlasovu techniku, zborovu €innost, o vo velkej miere
prispelo k eurépskej syntéze polyfonického umenia®’.

Poznanie vyznamovych suvislosti prispieva k zachovaniu dobovych
znakov myslenia, ale i nadCasovych postupov, dlhodobo sa uplathujucich
VvV procese osvojovania, odovzdavania hudobnych schopnosti a zru€nosti.
Ved mnohé pretrvavaju po staroCia (napriklad predhranie - imitacia,
solmizacia), hoci s nastupom noveho typu hudby dochadza aj k ich
vyraznej aktualizacii, inovacii prapévodného zdroja a v neposlednom
rade aj k ich zahrnutiu do hudobno — komunikaénej interakcie ,ucitel -
Ziak®. V pripade, Ze sa nesleduju vzajomné vyznamové suvislosti,

prepojenia medzi predchadzajucimi a novymi hudobnymi a

7 Na dne$nom tzemi Slovenska situdciu z 13. storogia &iastoéne priblizuje zachovany
dokument o predvadzani liturgickych hier v Prayovom kodexe. Vyjadruje popis obradu v
kostole v latinskom dialégu na Velkono¢na nedel'u. Do 15.storocia to bol pravdepodobne len
jeden druh stredovekej hudby, ktory sa ¢iastocne zachoval v pisomnej forme v slovenskych
kapitulach, hoci zaciatky chramovej liturgickej hudby sa viazu az k Velkomoravskej riSe.
Spominana vyznamova suvztaznost' je i tu badatel'nd, najmi ak si uvedomime, Ze v celom
stredoveku sa objavovali tendencie rozSirovat repertodr gregorianskeho choralu roznymi
doplnkami ( napr.sekvenciami, tropami - prva technika v liturgii, ktora umoznovala vkladat
tropy medzi useky), ako 1 experimentovanie s novymi formami, ktoré boli odvodzované z
choralu. K tymto formam sa radili aj liturgické hry, ktoré vznikli z liturgie. Bolo v nich uz
umoznené intenzivnejSie zazitie hudby aktivhym ucastnikom, ako i pritomnym veriacim. V
europskom stredovekom priestore vznikali v 10.stor. Za ich rozkvet sa poklada 11. -13.
storoCie. Zameriavali sa na okomentovanie biblickych dejov, myslienok. V stredoveku sa
liturgické hry oznacovali ako ordo (poriadok),officium (sluzba), ludus (hra),
mystérium(tajomnost) a pod. V liturgickych hrach i$lo o dramatické predvedenie témy. V 16.
a 17. stor. sa divadlo stalo uz aj stcastou vychovy a osvety. Termin liturgické hry nie je
poévodny, bol zavedeny az v 19.stor. v muzikologii. Blizsie pozri: Banary, S. Hudba a jej
duchovna podstata. In: Duchovna hudba v 19.storo¢i. B. Bystrica 1995, s.185-187.
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pedagogickymi skutoCnostami, ale len evoluéné zmeny teoretickych
koncepcii, kontinuita hudobného pedagogického myslenia a poznania
pdsobi ako malo rozvinuta, nakolko jeho vyvinové znaky zostavaju

spravidla ukryté vo viacerych rovinach dobovych paradigmach.

Hudba ako suéast’ univerzalneho vzdelavacieho celku

V sucasnej dobe, aj vzhlfadom na existujucu realitu, nadobudaju nase
myslienky na svojej opodstatnenosti, lebo teoreticky obraz historie
hudobno - pedagogického myslenia a poznania nebol doposial dékladne
zrekonsStruovany. Nestretavame sa s nim ani v rozsiahlej praci S. Abel —
Struth'®, v ktorej autorka zameriava pozornost na tri objekty: hudobné
vzdelavanie, hudobnu vychovu a interakciu medzi hudbou, hudobnou
vychovou a u€enim. V textovom produkte je v popredi evolucia hudobno
— vychovného vzdelavania a Skolskych zriadeni, Co vyznieva ako pokus
o aktualizaciu zhruba 250 roCnej hudobno - vzdelavacej tradicie v
Nemecku, avSak bez prihliadnutia na prislusnu vednu teoreticku reflexiu.
Podobne p&sobi aj praca o dejinach hudobnej vychovy od K. Heinrich
Ehrenforth'®. Prevlada v nej zameranie sa na histériu hudobného
vzdelavania od starovekych civilizacii po su€asnost a hladanie odpovedi
na viaceré otazky. Napriklad, aku ulohu hra hudba a vzdelavanie v
réznych epochach, alebo ¢o znamena hudobna vychova pre Stat a rozvoj
osobnosti?

V eurdpskej odbornej literature sa z najstarSich hudobno — vzdelavacich

traktov najCastejSie uvadza systém disciplin z obdobia antiky.

8 5. Abel — Struth (1924-1987): Grundriss der Musikpadagogik. (Zdklady hudobnej
pedagogiky) Mainz — Ldn —NY — Tokyo 1985, 701 s.

19 K Heinrich Ehrenforth: Geschichte der Musikalischen Bieldung. Eine Kultur-,Social-und
Ideengeschichte in 40 Stationen. VVon den Hochkulturen bis zur Gegenwart (Dejiny hudobnej
vychovy. Kulturno - socidlne a intelektudlne dejiny v 40 zastavkach. Od starovekych
civilizacii do sticasnosti).Schott Music.Mainz 2005, 554 s. Dalej pozri: Stefan Schaub:
Musikpidagogik als freier Beruf. (Hudobnd pedagogika ako slobodnd profesia).Uben
&Musiziere, 1999.
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VyznaCoval sa spojenim hudobnej tedrie, filozofie, matematiky,
akustiky’®.Bol sugastou univerzalneho vzdelavacieho celku, ktory
zahffial kozmolégiu a ugenie o harmoénii sfér’. V antickom hudobno —
teoretickom poznani spociatku prevazovalo u€enie o Cislach (Cislo bolo
zakladom vs$etkého), ktoré rozvijali najma Pytagoras (572-496 p.n.l.) a
Euklides z Alexandrie (365-300 p.n.l.)?%. Druha vetva antickej hudobnej

tedrie preferovala potreby hudobnej praxe. Poznatky spracovavali najma

20y starovekych kultarach sa utvéral integrovany fond poznatkov o hudbe tj. spojenie
hudobno — pedagogickych poznatkov, noriem v stéinnosti s poznatkami o hudbe vobec. V
tychto civilizaciach vznikli prvé typy $kol od organizovanych verejnych institucii az po vol'né
zriadenia, ktoré formovali vyznamné osobnosti (napr. Sokrates, Platén, Aristotel, Skola
Peripatetikov a pod.). Za pokrocily a civilizovany vychovny Skolsky systém bol pokladany
grécky typ vSeobecného vzdelania, kde prax bola prepojend s filozofiou a dobovymi
disciplinami (Enkyklios paideia -encyklopédia, ako bol v grécku oznacovany sofistami —
ucitelmi mudrosti). Pozornost’ bola venovana vSeobecnému rozvoju osobnosti a jej potrebam
Vv spoloc¢nosti. Vychova k hudbe bola samozrejmou sucastou tohto systému. Na oblast
muzicku bol kladeny rovnaky akcent ako na odvetvie gymnastické, nakol’ko vychova k hudbe
bola radena do komplexu otazok viazucich sa na vychovnua sféru. Platonovej ,, Ustave® to
napriklad potvrdzuje nasledujtci text: ,,je potrebné chlapcov udit’ k drzaniu tela a privykat’ na
pekné melodie”. Platon (427. p.n.l — 347. p.n.l.) zalozil aj filozoficku Skolu Akadémia (v
r.385 p.n.l.). Jeho spisy su aj zdrojom poznatkov o zaniknutej ostrovnej civilizacii Atlantida.
Prepojenie viacerych vychovno — vzdelavacich rovin  je mozné sledovat aj Vv
mimoeuropskych kultarach. Stretdvame sa tu s kultovymi ¢innostami, napr. spojenie spevu a
tanca, ktoré si vyzadovali $pecidlne typy vychovy a §kol (Cina, Egypt, krajiny islamskym
nabozZenstvom vyuzivali zmysel pre rytmus v poézii a hudbe, v islamskej risi si dokonca
podmanené krajiny viac -menej umelecky charakter formovali na vlastnych tradiciach,
vrdtane $kol nastrojovej hry). Dodnes v ich vychove prevazuje vzt'ah, ktory poznadme pri
vychove remesla majster — ucen. Prevod ich terminov na eurdpsku terminologiu je doposial
znatne komplikovany. V stredovekej hudobnej tedrii sa poznatkovy fond o hudbe rozvijal
neskor v discipline oznacovanej ako ars (v dnesnom slova zmysle umenie, ale v stredoveku
zastaval vedu, techniku, podobne aj plural artes) a scientia musica. V eurdpskom stredoveku
dominoval krestansky svetondhlad, co wumoZnilo vSeobecny systém vzdeldvania
inStitucionalne prisposobit’ potrebam cirkvi ( kldstorné skoly a podobne).

21 podstatou tohto filozoficko — naboZenského smeru bolo, 7e svet sa skladd z bozskej
harmonii, kde kazda vec ma svoj Specificky kmitocet a rytmus. ISlo o ucenie o ¢islach, ktoré
je zalozené na harmonickom vztahu vsetkych nebeskych kriziacich telies vesmirom (v tom
case poznali len sedem vesmirnych telies). Pytagoras(570 — 496) tento pohyb nazval hudbou
sfér. Hudbu zredukoval na matematické symboly, kde kostru tvorilo sedem stuptiov stupnice.
K novSiemu ponimaniu prispela jadrova fyzika s poznatkom, Ze pevna hranica medzi ,,mftvou
matériou‘ a zivotom je iluziou myslenia, kde kazda vec je tesnom spojeni s celym univerzom.
22V pasom zmysle slova to bola viac — menej teoreticka nauka (vydal zvdzky pod nazvom
, Zdkony*) s dvojoktdvovym  ténovym zostupnym systémom, v ktorom sa tvorili
sedemténové rady. Mali spolo¢ny ton pri ich rozdeleni na dva tetrachordy, ¢im vznikla tzv.
synaf (vizba).Dalej pozri: Veres, J. - Majernik, V: Uvod do $tadia hudobnej teérie. Nitra
1980.
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Aristoteles (384 - 322 p.n.l.)*® a Aristoxenos (370 — 300 p.n..)*.
Zameriavali sa na zoradenie hudobnych prvkov do logickych celkov, Co
malo ulahéit objasfiovanie zakladnych zakonitosti hudby v praxi, ako su
napriklad intervaly, metrika, rytmika, ténové rady, tonové sustavy a
podobne. NajuznavanejSim predstavitefom antickej hudobnej tedrie bol
grécky autor starovekého spisu ,Peru Mousikés (,O hudbe*) Aristeides
Quintilianus® (podla danskeho historika hudby zo 17.storodia Marcusa
Meibomiusa Zzil pravdepodobne v 3. storoCi; uvedeny dansky historik
napisal v roku 1653 pracu ,Antique Musicae septon®)®®, ktorému sa
podarilo zosuladit hudobno - teoretické poznatky nachadzajuce sa v
obidvoch smeroch do jedného hudobno - teoretického a pragmatického

celku.

Ozivovanie antickej hudobnej teérie, praxe a ich spisby
Antické hudobné poznatky sa pravdepodobne prostrednictvom
starovekého filozofa, matematika, teoretika hudby Nikomachosa z

Gerasi?’ ( zil asi v Rimskej ri$i na prelome 1. — 2. stor. n. |.), ako i

% Bol prvym teoretikom integrovanej vychovy, presadzoval spojenie troch zloziek vychovy:
rozumova, telesnii a mravnu.

24 Patril k tzv. peripatetikom. Bola to Skola a stredisko antickej vedy. Trvala asi 1000 rokov,
do roku 529 n.l. Bol pravdepodobne ziakom Aristotela. Preslavil sa uenim o harmonii,
naukami o rytme v poézii, hudbe a tanci. Napisal De institutioni musica (O vyucovani
hudby).Vytvoril zna¢nu Cast’ antickej hudobnej terminologie.

2 Quintilianusové tri prace nesi ndzov Peru mousikés (O hudbe). Prvej sa zaobera
harmonickymi, rytmickymi a metrickymi teoretickymi otdzkami ako 1 Cciselnymi a
kozmologickymi vztahmi k hudbe. V dalSich dvoch textoch venuje pozornost otazkam
etickym a vzdelavacim. Jeho dielo sa zachovalo prostrednictvom Arabov. Ich zasluhou sa do
Eurdpy dostalo v 13.storo¢i (po skonceni antického obdobia to bolo druhy raz) Napisal aj
dielo Institutio oratoria (Vzdelanie recnika).

26 Zdroj : ,,http//en.wikipedia.org/wiki/Marcus Meibomius

2" Pochadzal z mesta Gerasi, ktoré sa nachadzalo v severnej Casti Jordanu, vedl'a hlavného
mesta Amman, Syrie ( feraz Jersh, Jorddnsko). Napisal ,,Uvod do aritmetiky “(text bol
prelozeny z gréctiny do latinciny).V praci uprednostnil zdujem o mystické cisla, ich
matematické vlastnosti, ako aj o vyznam prvocisel). V ,,Harmonickom manuali* ( uvddza sa
a) pod ndzvom ,, Prirucka harmonie*) dava do suladu uvahy medzi hudbou a usporiadanim
vesmiru prostrednictvom hudby sfér.
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priamymi cestovatelskymi trasami, dostali do arabského prostredia.
Anticka hudobna tedria tu bola dékladne preskumana a zdokonalovana
najma z hfadiska prirodovedeckého (napriklad vo fyzikalno — akustickych
zakladov hudby, matematickych vztahov medzi intervalmi, v tonovych
systéemoch, akustike atd.). Akcent bol kladeny na empirické a
experimentalne badanie, ako i na rozoznavanie rovin hudobnej teorie a
praxe.

Silné zazemie si ziskala aj arabska prekladatelska praca. V tejto sfére
ziskala dominantné postavenie tzv. bagdadska Skola (Dom mudrosti),
kde sa cca do 9. az 10. storoCia prelozila takmer kompletna helenisticka
filozofia a hudobno — teoreticka produkcia®® (v eurépskom prostredi
Boethius a Cassiodora preloZili tieZz niektoré antické spisby, ale
mechanicky, skreslene, ¢o sa prejavilo v tzv. Spekulativnych tedriach —
musica mundana). UrCitym dbkazom vyznamu antickych prekladov pre
rozvoj arabskej kultury je aj vyjadrenie O. Elscheka v jeho znamej praci
Hudobna veda sucasnosti : ,Vlastné ponatie harmonie ako vedy o Cisle,
v bezprostrednom vztahu k hudbe, k jej vnutornej Strukture intervalovej
sa silnejSie preferovalo az pod vplyvom Platénovym. Je to zrejme u
lhvana al Safa (10.stor.), ktory so svojimi ,Cistymi bratmi preferoval
platénske preklady a komentare k ugeniu o harmoénii #°, K vyznamnym
predstavitelom arabskej hudobnej kultury patrili najma Al Kindi, Al
Farabi, ‘Add — al Mu” min (Casto oznacovany ako Zarlino z Vychodu) a

rad dalSich osobnosti, ktori pisali o tonovych sustavach, ténovych

28 Vyznamnym vzdelanostnym prekladatel'skym centrom Spanielskych moslimov bolo mesto
Toledo. V popredi bol filozof Ibn Rusda, v krestanskej Eurdope znamy ako Averroes
(pravdepodne je to ten isty prekladatel, pisatel akého uvidza Hains Ernest pod menom Ibn
Rustaha. pozri pozn. ¢. 72), znalec Aristotelového diela. Snazil sa zmierit’ pravdu nabozensku,
s pravdou vedeckou. Vytvoril u¢enie o tzv. dvojakej pravde, ktoré d’alej rozvijal T. Akvinsky.
Pozri: http/wikipedia.org./wiki/lbn_Ru%Ald.

29 Elschek, O.: Hudobna veda sucasnosti. Veda Bratislava,1984, s.169.
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radach — makamach,®* melddiach, rytmickych vzorcoch, hudobnych

nastrojoch.

Absorbovanie a resorbovanie kultiurno - vychovnych tradicii od
inych kultar

Islamska expanzia osidfovania uzemi Syrie, Mezopotamie, ako i dalSich
africkych oblasti umoznila arabskej hudobnej kulture nadviazat na
kultiurne prejavy mnohych narodov ako i na tradicie sassanidskej rise
(ich rozkvet sa viaZe na perzsku civilizaciu v rokoch 226-651, bolo to
posledné obdobie velkej Iranskej rise pred moslimskymi vybojmi), Ci
hamitskych kmenov ( neboli jednotnym narodom, su vSak ozna¢ovany za
povodny narod egypsky, hoci sa nevie odkial pochadzaju Egyptania;
hamitské kmene boli tieZ su¢astou aj hebrejskych kmeriov) . V Egypte
mala hudba do vpadu Arabov asi péattisic roénu tradiciu.** Islamské
nabozenstvo sa pdvodne vocCi hudbe stavalo dost odmietavo, uznavali
len koranovu kantilaciu. Postupnym zmenam napomahalo prezentovanie
hudby v poetickych a realistickych celkoch, uplatnenie hudby vo
svetskych piesniach (spievali ich uz aj na dlhych obchodnych traséach,
ktore Arabi realizovali pomocou tiav, ¢o im pomahalo prekonavat’ tnavu),
ale i silnejuce nazory o potrebe hudby pre Cloveka. Zvuku hudby

pripisovali vplyv na citovu stranku Cloveka, chapali ho aj ako ucinny

% Je v nich uplatneny, okrem iného aj kvintovy a kvartovy kruh. BliZSie pozri: Veres, J. — A.
Musbah Amer: Formovanie charakteru islamskej hudobnej kultary. In: Hudobno -

edagogické interpretacie 9. Nitra 2004 -5, s.7 - 38.

! Dokonca i pohyb prstov l'avej ruky po hmatniku bol v oblasti arabskej hudobnej tedrii
vedeckejsie spristupniovany.
32 Predny vychod je znamy so svojou starou hudobnou kultarou. Vychodiskom pre rozvinutie
arabskej hudobnej kultury boli naymd Mezopotania, Palestina, Egypt. Arabmi osidl'ované
Uzemia mali aj etnicky réznorodii minulost’. Napriklad syrsko — palestinskd oblast’” podla
textov starych zakonov formovala svoju kultarno — historickt integritu od 13 stor. p. n. |. po
preniknuti hebrejskych kmenov na ich Gizemia. Integrujiica bazu nazorov, udajov o hudbe
Hebrejcov v ¢asoch ich nomadskeho a kral'ovského vyvinu na pozadi prebiehajucich exodov (
v 6.stor. p.n.l,, 1-2. stor,, n. I, a v 12 stor. n.l.) sa v literatire spomina, ze su viac — menej
zaznamenané v dokumentoch (v biblii, talmude, patristickej spisbe).
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prostriedok pri lieCbe, &i pri uvedeni Cloveka do extazy. O vyzname

hudby pre Cloveka sa vyjadrovali ako o potrave pre fudsku dusu.

Arabska hudobna kultura vo svojom rozkvete (od 9.storocia) teda
preferovala potrebu hudby pre Cloveka ako sme vySSie uviedli. V
postupnom rozvoji dokazala absorbovat podnety z mytologie, z
kulturnych tradicii inych narodov, etnik nachadzajucich sa medzi
Pyrenejskym ostrovom a Tureckom az po mnohé teoretické reflexie.
Cestu k nim si razila cez tvorbu hudobnych nastrojov, prostrednictvom
kozmologickych tedrii, harmonii sfér, helenistickej a byzantskej kultury
atd’., €o jej umoznilo ziskat kozmopolitny vplyv. Cennou a vyznamnou
skutoCnostou tejto hudobnej kultury je, ze na zaklade svojich uvah a
vysledkov vytvorila aj podmienky pre ich syntetické zhrnutie, Co mohlo
utvarat’ vychodiskovu bazu aj pre eurdépske hudobné myslenie.

Po pade Rimskej riSe (v roku 476) v rannom eurdopskom stredoveku
rastlo tiez usilie o vytvaranie novej eurdpskej civilizacie. V jej priestore
sa zacCali usadzat mnohé barbarské kmene, ktoré pbvodnému
obyvatelstvu spdsobovali utrapy pri zaobstaravani zivobytia. Miestom ich
ochrany, ale i poteSenia pri prekonavani Zivotnych problémov boli
kostoly a ucCast na krestanskom bohosluzobnom speve, ktory bol uz
viazany na nabozensky text. Krestansky hudobny prejav bol spocCiatku
vokalny, bez hudobnych nastrojov, aby sa zabranilo zvyrazifiovaniu
zmyslovych podnetov, hoci starSia anticka hudba Grékov zahfnala
jednotu hudby, spevu a tanca. S rozSirovanim vplyvu cirkvi do zapadnej
Afriky, Eurépy ako i do Malej Azie, sa tieZ preberali hudobné podnety z
réznych narodov pre eurdopsku stredoveku cirkevnu hudbu (v pociatkoch

vychadzala z hudby starovekého Zidovského nabozZenstva, z dalSich
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podnetov mozno vyzavihnut rozvoj antifonalnej psalmodie a hymmov

rozvijanych v syrskych klastoroch a kostoloch atd’)*>.

Stredoveké linie

V prvych storoCiach n. |. sa hudobna tedria a pedagogicka pragmatika v
europskych kulturach nachadzali v nevyraznych konturach. Zretefnejsi
pohyb zacal prebiehat az na konci obdobia antickej hudobnej kultury,
filozofie (jej obdobie trvalo cca od 700. p. n. . = 5. stor. n. |. ), ¢o malo
vplyv na neskorSie eurdpske stredoveké myslenie o hudbe. Jej zaCiatky
charakterizovala jednotna, univerzalna kultura zapadnych krajin tzv.
Abendland. Urgitym svedectvom tohto pohybu su prace sv. Augustina®*
,De musica“ (O hudbe) a ,Konfesia “(Vyznanie). V Sestzvazkovom diele
,De musica“ sprostredkoval antické hudobné teoreticko - pedagogické a
estetické nazory, ale i krestansky pohlad na zakonitosti hudobného
umenia podla Ciselnych vztahov (zakladom sa stava metrologicka
matematicka veda, Co sa oznacuje novopytagoreizmus, teda nielen
prakticka hudobna skusenost,) v tzv. spravnej ,modulacii“ (iSlo o vyber
modu spievanej melodie, ktoré boli Cislovaneé, modalny systém zahrnal
osem modov - cirkevnych stupnic). Tento nazor bol obhajovany tym, Ze
spev a hudba su vedou o spravnom pouziti modov.

Spristupfiovanie antickych nazorov a pohladov na hudbu bolo
sprevadzané aj odmietanim aristotelovskej katarzie (umelecky zazitok).
Vo ,Vyznani“ je odmietavy postoj autora zdbévodneny tym, Ze cez
katarziu je neodpustitelné sledovat a prezivat cudzie osudy. Tato

situacia vznikla uz po€as zivota sv. Augustina. Bolo to v ase stahovania

% Zalm je zhudobneny ver§ Svitého pisma. Jeho formy su responzialna psalmodia — kde
predspevéak zaspieva prvy riadok Zalmového verSa, zborové mu na bohosluzbe odpovedaji
g)ritomni veriaci, pri antifondlnej psalmodii dve Casti verSa striedavo spievaju dva zbory.

* Aurelius Augustinus, 354 — 430, pochadzal so severnej Afriky, zil v Rime a Milane, zomrel
v meste Hippo.
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narodov, pretrvavajucich pohanskych prejavov a prebiehajuceho
zrovnopravnenia krestanstva s ostatnymi nabozenstvami (v roku 313 bol
prijaty Milansky edikt). Tento spoloCensky pohyb so sebou prinasal aj
nové nazory, myslienky, ¢o malo vplyv na oslabovanie vtedajSej moci
Rima a tym aj rozkladu Rimskej riSe (v roku 476).

Vzniknuty stav na jednej strane umoznoval anticipovat niektoré prvky z
antiky este v podiatoénych fazach rodiacej sa scholastiky. Na druhegj
strane s odmietanim zazitku z hudby sa krestanska patristika (3. - 4.
stor.) stavala proti antickym kulturnym prejavom, pdzitkarskej upadkovej
hudbe, rimskej hedonistickej kulture, nakolko krestansku modlitbu
viazala na pouzivanie jednohlasu, pri ktorom krestan nie je ruseny
zmyslovou hudbou. Krestanské hudobné normy sa teda prelinali s
rozvijajucim sa novym stredovekym idealom zivota v suvztaznosti s
hudobnou prezentaciou a praxou. Do popredia vystupila vnutorna
harmonia, ktora bola viazana na nabozensku askézu (Clovek ma byt v
zhode nie s prirodou, ale s Kristom). V hudobnom prejave sa uplatnila
jednoduchost (spev s malym ténovym rozsahom — psalmédia)®® a tzv.
pneumaticky melos, ktory bol (melos) v ur€itych usekoch oddeleny od
textu, nakofko sa nad nim vytvarala melodicka, koloraturna linia, ktora

nebola €lenena rytmickou Casomierou, taneCnymi rytmami.

Hudba v scholastike®® mala jasné naboZensko - pedagogické zretele s
vazbami na etické hodnoty. Vznikla tu nova hodnotova bipolarnost, v
podstate uz na zakladoch stredovekej teoldgie, ktora hudbu triedila na

mravnu a nemravnu (musica sacra a musica prohibita a podobne),

% Ranokrestansky 1 byzantsky $tyl sa vyvijal na zakladoch zidovskej hudby. Choral pochadza
zo synagogalnych spevov, ktoré sa spievali ako Zalmy (Zalospevy - Psalmédia). Zalmy sa
spievali na melodické modely, ktoré boli zlozené z niektorych zékladnych tonovych vysok.
%Za obdobie scholastiky je povazované obdobie od panovania Karola Velkého 768 — 814) az po obdobie
renesancie.Vyznamnou postavou scolastiky bol Anselm z Canterbury (1033 -1109), od ktorého je znamy aj
vyrok ,.viera ma byt rozumna“.V tomto obdobi sa uplatiiovala u¢ebna metdda sic et nom - z protikladov
vyvodzovat’ rieSenie. Pozri: B. Kudlacovu; Vyvoj pedagogického myslenia v eurépskom kontexte.
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priom ju postupne odlahCovala od Spekulativnej pytagorejskej hudby
sfér. Vplyv na tento vyvoj malo aj chaotické stahovanie narodov, ktoré
stazilo podmienky pre spristupnenie a rozSirovanie antickych nazorov na
hudbu. Tuto skutoCnost si na konci staroveku a zacCiatku stredoveku
uvedomovali Anitius Manlius Severinus Torquatus Boethius (480 - 524,
znamy ako anticky krestansky filozof, spisovatel, vladny uradnik na
cisarskom dvore v ranobyzanskom obdobi v Taliansku) a Flavius
Magnus Aurelius Cassiodorus (488-583,ktory k hudbe pristupoval ako k
matematickej vede - tzv. novopytagoreizmus), ¢oho dékazom su ich
preklady gréckych textov do latin€iny, aby zachovali anticky vedomostny
fond pre dalSie generacie. K tomuto fondu v8ak pristupovali mechanicky,
pricom cez svoje prace sprostredkovavali skreslené informacie o
poznatkoch z antiky, ktoré nasledne nasli dlhodobé uplatnenie v réznych
teologicko — Spekulativnych tedriach. Tato stredoveka hudobna linia je

oznacovana ako teoreticko — Spekulativna scholastika.

Linia, ktora sa tiahla celym stredovekym empiricko - pedagogickym
myslenim, je oznaCovana ako empiricka tedria s previazanymi ulohami
na hudobnu prax. Spomenuti autori urcity ¢as zZili na dvore vizigétskeho
cisara, 3" az pokial Cassiodorus nezalozil klastor Vivarium pre vzdelanie
a Studium v Bruttijsku. V klastore inicioval opisovanie textov antickych
autorov. Mal vztah k tvorbe historickych prac, ¢oho dékazom je jeho
.Kronika, v ktorej zachytava obdobie od Adama do roku 519. Napisal aj

uCebnicu Institutiones divinarum et humanarum litterarum (Uebnica

31 Goti boli vychodogermanské kmene povodne sidliace len v juznom Svedsku ( dnesny
Gotland).Neskor sidlili od Dnepra az Dunaju. V polovici 3. stor. sa rozdelili na Vizigétov a
Ostrogétov. Vizigéti Zili od roku 375 v oblasti zapadného Cierneho mora. Cisar Valensa im
umoznil usidlit’ sa aj v rimskej provincii Tracia. Rimania silu Vizigoétov podcenili, ¢oho
dosledkom bolo zniCenie rimskeho vojska pri Hadrianopole (dnes Edirne, Turecko).
Cassiodorus bol viac - menej podporovatel'om spojenia Gotov a Rimanov do jedného néroda,
po roku 540 sa uchylil do klastora Vivarium v Bruttijsku (poloostrov v Kalabri).
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bozZskych a ludskych vied), ktora bola ivodom do teolégie a zakladnou
osnovou pre vyklad tzv. septem artes liberales (sedem slobodnych
umeni, disciplin), uplathiovanych v cirkevnhom a svetskom S$kolstve.
Sedem slobodnych disciplin tvorilo zaklad vy$Sieho vzdelania pre
slobodného rimskeho obcana. Boli vymedzené podla toho ako ich v
Grécku utvarali sofisti. V prvom storoCi p. n. I. boli zoskupené v praci
,Disciplinae“. Jej autorom bol Marcus Terentius Varro pésobiaci v Rime.
Pbvodne boli zostavené z deviatych disciplin (gramatika, dialektika, -
nahradzala logiku, umenie dialogu-, rétorika, geometria, aritmetika,
astronomia, musica, lekarstvo a stavitelstvo). V dobe rimskeho cisarstva
( obdobie od ziskania moci Octaviom az do jej zaniku) bolo zo systému
disciplin vyluCené lekarstvo a stavitelstvo. Pre ranné obdobie stredoveku
bol uréujuci rozvrh a obsah kodifikovany okolo roku 400 n.l. Aureliusom
Augustinom (tiez znamy ako Augustin z Hippa, 354-430),A. Boethiom a

Martianusom Capellom.*®

Zaklad stredovekého vzdelania zahfhalo odvetvie literarne (trivium —
gramatika, rétorika, dialektika) a oblast vedecka (quadrivium - geometria,
aritmetika, astrondmia, musica,). Systém siedmych slobodnych umeni
(disciplin), v podstate umoznoval timocCit myslienkovy obsah antiky v

stredoveku na teologickom zaklade.

% Posledne menovany napisal okolo roku 415 dielo ,,De nuptiis philologiae et Mercurii* ( O
spojeni filologie s Merkurom). Trivium tvorilo naplii vyucby na stredovekych latinskych
skolach, guadrivium sa realizovalo v klastornych a chramovych skolach a na stredovekych
univerzitach (absolvent ziskal hodnost , majster artium, hudobny predmet sa nazyval ,,ars
musica” a bol situovany medzi hudobnu teoriu , scientia musica” a beznu prax —
,, uzus “).Adept Stidia mal najskor zvladnut' principy jazykovej komunikacie, filologicky
zameranym triviom a vo vy$Som stupni matematickom si osvojit’ predstavy o usporiadanosti
sveta az po vyklad hudobno - &iselnych principov. Od najstarSich pristupov sa stredoveky
systém odliSuje tym, Ze sa racionalnymi cestami ma vysvetlit dobova iracionalita t.j.
predstava o svete a jeho usporiadanosti — harmoénii.Zaciatky sdoveku ovplyvnil i zakladatel
prvého mnisského poriadku Benedikt z Nursie(480 — 543).
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Proces reforiem stredovekého hudobného vzdeladvania sa viaZze na
karolinske obdobie, v ktorom okrem Karola Velkého zohrali dblezitu
ulohu aj irski mnisi Alkuin z Yorku (730 -806, pévodne sa volal Alchine,
¢asom si meno upravil do latin¢iny) a Johannes Scotus Eriugena(815 —
877)*°. Pokra&ovatelmi ich Gvah v oblasti hudby sa stali Hucbald zo St.
Amand (Pseudohucbaldus, asi 840 -930) a Guido z Arezza (992 -
1033)*. Stredoveké diferencované linie vyvoja hudobnej tedrie a praxe
zaroven stimulovali aj mnohé témy z oblasti empirickej tedrie ( toniny,
intervaly, tonové rady, mody).Tieto sa stali v starovekych a stredovekych
koncepciach podkladom pre hudobnu teériu (zameriavala sa na rieSenie
otazok hudobnej nauky) a hudobno - pedagogicku prax ( ¢o mozno
oznacit aj pragmatickou syntézou). Ich rozvoj podnietil uz vySSie
spominany A. Quintilianus s rozliSenim a zosuladenim ich jednotlivych
oblasti do jedného pedagogického celku (zahrnal vyucbu skladby,
prednesu, spevu a inStrumentalnej hry).

Previazanost na doboveé potreby hudobnej praxe s pestrejSim hudobno
— teoretickym pohybom, sa v eurdpskej stredovekej hudobnej kulture
zacCala prejavovat az v 9.- 11. storoCi. K atributom tohto pohybu patril
zretelnejSi odklon od orientalnych hudobnych prejavov (ich prvky sa
objavovali v gregorianskom chorali, ktory bol osou vyvoja umelej hudby
od konca 6.stor. v rimskokatolickom svete). Ténové skupiny a ich Ciselné
obmienanie zaCalo byt nahradzované vytvorenymi melodiami, ktoré boli
zaznamenavané do notovej osnovy (Quido z Arezza) s nalezitou vysSkou
tonu. Do popredia sa dostalo ucCenie o viachlase, suzvukoch,

konsonanciach, ako aj uCenie o notacii. PocCiatky vyvoja viachlasu sa

% {ri prijali krestanstvo skor ako Frankovia. Zasluzil sa o to sv. Patrik. Alkuin vyrastal v
Yorshire v Slachtickej rodine, bol najvplyvnejsi poradca Karola Velkého. V Eurdpe boli
velmi vzécny, nakol’ko v tom case ovladali gréctinu, ¢o im umozZiovalo prekladat’ a
komentovat’ grécke texty do latin€iny. Scotus napriklad prelozil do latin¢iny dielo pod
nazvom Pseudo — Dionyzius. Predpona pseudos vyjadruje spojenie s menom spisovatel’a.

0 Quido z Arezza vytvoril metédu solmizacného spievania.
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zacCali prejavovat v prostredi mnichov (hastup viachlasu v hudbe
predstavuje obdobie romanskeho slohu v umeni) pripdjanim druhého
hlasu k napevom improvizovanym spdsobom v ramci ich poboznosti pri
produkcii gregorianskeho choralu (¢o mozno pokladat’ za prejav tvorivosti
a pracu so zvukom).

NajstarSie informacie o uplathovani viachlasu v praxi, oznacovaného
ako organum sa objavili v hudobno — matematickom traktate ,Musica
enchiriadis® pochadzajuceho z 9.storoCia (autorstvo sa pripisuje
Hucbaldovi)*'. Jeho vystavba pozostavala z paralelnych intervalov, ktoré
stredoveka tedria pokladala za dokonalé, t.j. kvinty a kvarty. V novom
tisicro€i, t.j. po roku 1000 pribudol do tejto vystavby aj protipohyb. Quido
z Arezza v traktate Mikcrologus (z 11.stor.) podporuje aj volné organum
na zaklade striedania intervalov primy, kvinty, kvarty, oktavy. Je tiez
autorom nazorného hudobného vyuCovania prostrednictvom metody
solmizaéného spievania,*’ako i rozvoja ténovej sustavy.

Prvy vrchol viachlasného spevu je v historii hudby spajany so Skolou pri
katedrale Notre Dame v Parizi (12. — 13. stor.). Hudobnici (Petrus de
Cruce, Franko Kolinsky, z teoretikov bol uznavany aj Anonymus IV), ktori
sa pri katedrale zdruZzovali, tvorili organum, moteto, konduktus.*® Priginili

sa 0 rozvoj menzuralnej notacie,* ako i viachlasného rytmického spevu

1 Casto sa uvadza aj dielo benediktinskeho mnicha Hucbalda ,,De harmonica institucion® v
ktoromk priblizuje stredoveku teériu modov. Okrem iného je tiez autorom nota¢ného systému
— dasijského (uplatnuje v fiom varianty hlavného znaku), ktory priblizuje v spominanom
traktate Musica enchiriadis.

%2 Solmizaéné slabiky tento reformator prevzal z hymnu Paula Diakona Ut quieant laxis, ktory
pozostava so Siestich fraz. Z ich slov prebral slabiky slov pre vytvorenie solmiza¢ného radu.
Pozri: Grajciarova, Z.: Stredoskolské skripta z dejin hudby. Bratislava , 2004.

By tejto faze vyvoja sa znova ozivil gregoriansky choral, sélové party vSak boli spracované
viachlasou technikou (‘v ramci omsi, gradudl, aleluja).

* Fransko Kolinsky napisal text Ars cantus mensurabilis (Umenie menzurdlneho spevu), kde
prezentoval nota¢ny systém menzuralnej notécie. Z teoretikov bol uznévany aj Anonymus IV.
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(ars subtilior — 1310 — 1380).*° V tomto obdobi hudobného vyvoja sa
stretdvame i s nasledujucim rozliSenim: ars antiquia (1230-1320) a ars
nova (1320 az 1400), ¢o sa pokladalo za pokrocilejSie Stadium, podobne
I v Taliansku. Obe etapy hudobného pohybu boli obohacované aj o
myslienky z gotiky, ktoru charakterizovalo balansovanie medzi novym
zaCiatkom a stagnaciou. V tomto Stadiu vyvoja hudobného myslenia sa
uz CastejSie ponechavalo rozhodovat ¢loveka samého o vystavbe hudby,
€o prospelo k uvolneniu prisnych hudobnych noriem a tym aj prenikanie
osobného, individualneho do hudobnych foriem a zanrov.

Medzi Siritelov stredovekej empirickej tedrie a pedagogickej pragmatiky
(bez teoreticko - Spekulativnych prvkov z kozmolbgie, mystiky) patril
Philip de Vitry (1291 -1361)* ktory bol autorom traktatu Ars nova
(Umenie nové) zameraného na otazky rytmu (isometria — voflné
rytmizovanie skladby v tenore) a notacie. Konsonantné intervaly rozsiril o
tercie a sexty, ¢o v hudobno — teoretickom a pedagogickom mysleni
znamenalo novy progres. Vyznamnou osobnostou sa stal aj Hieronymus
de Moravia, ktory menzuralnu hudbu pribliZil v traktate ,De Musica“. Zil
ako mnich v klastore sv. Rue Jacgues v Parizi v 13. storoCi. Zo
skladatelov, ktori pisali svetsku a spolocensku hudbu mozno spomenut
Guilame de Machaut (1300 — 1370)*".

Novoveka kultura
Nové prvky do eurdpskeho hudobného poznatkového fondu sa
vyraznejSie dostavaju od 14. storoCia, najma s ozivovanim antickej

hudobnej kultury. Rozvoj hudobného myslenia je rozvijany na svetskom

* Bola to v podstate hudobna $kola ststredena okolo avignonského papezského dvora v
juznom Francuzsku, exkluzivne stredisko hudby kde posobil Philipus de Caserta, Matteus de
Perugia atd’.

% Jeho stupencom bol aj Johhanes de Murris(v case pdsobenia v Sorboni).

" Bol basnikom a skladatelom, patril do Ars novy. Rozvijal moteto, rondo, viralai, baladu.
Napisal om$u Messe de Nostra Dame (Omsa Panny Marie).
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a racionalnom zaklade, ¢im sa zvyrazioval prechod od teocentrického k
antropocentrickému chapaniu sveta, ale i prechod od stredoveku do
novoveku, do novej doby, novej hudby, nového umenia. Novoveka
kultura zahffiala renesanéné umenie a filozofiu v obdobi medzi gotikou a
barokom (14. — 17 stor.). Hudba v tomto obdobi sa stava dynamizujucim
faktorom prechodu C€loveka k hlasaniu humanitnych myslienok, prinasa
mu zmyslovu krasu, spevnost, individualizaciu. Za hudobnu ¢asomieru v
hudbe sa zacCal pokladal pulz srdca ¢loveka (homo mensura - ludskou
mierou, Franchino Gaffori, 1451 - 1522)*. Ideovym vychodiskom
novovekej kultury sa stal humanizmus, v ktorom bol svetonazor
orientovany na problémy slobodného Cloveka a jeho vSestranny rozvoj,
Co je v podstate sprievodnym znakom celej fudskej civilizacie. Z tohto
dévodu neprekvapuje, Zze renesancné myslienkové a umelecké hnutie
ozivovalo idealy starého Grécka. Nositelom novej kultury sa stalo
mestianstvo, ¢o malo vplyv na rozvoj mestskej hudobnej kultury a
verejného hudobného zivota.

V renesan¢nom obdobi sa v hudobnom umeni stretavame aj s r6znymi
Skolami, ¢i narodnymi Stylmi. Napriklad franko — flamska Skola, €i franko
— flamska epocha (Johannes Ockeghem,15. stor.), nizozemska $kola,
nizozemska hudba (16. stor., Nizozemsko dnes predstavuje
severovychodné Francuzsko, Holandsko, a Belgicko). AvSak vo filozofii,
ako i vo vedach sa viac uplatiuje nazov humanizmus, respektive
renesanCny humanizmus. RozSirovanie humanistickych myslienok sa
realizovalo prostrednictvom svetského vzdelavania, vedy a umenia, ¢o
napomahalo aj ich vedomému utvrdeniu®.

Vo vede bola pozornost zamerana na prirodu, vesmir, astronémiu (J.

Kepler, M. Kopernik). Vo filozofi to bol empirizmus F. Bacona, z

48 Napisal Musicae Practica (Milano, 1496), kde vysvetluje prvky hudobnej tedrie, notacie,
pravidla kontrapunktu.
% Bizsie pozri: Hrékova,N.: Dejiny hudby II. — Renesancia. Ikar, Bratislava 2004.
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technickych vynalezov dominovala Gutteburgova knihtlac (1445) atd.
Renesancia je znama aj kolonialnym rozmachom, padom Carihradu,
obsadenim Balkanu tureckymi vojskami, ako i cCasti Uhorska,
rozdrobenim Talianska na mestské S$taty (Benatky, Florencia atd.)
zosilnenim Francuzska po 100 roCnej vojne s Anglickom atd. V
renesancnom obdobi sa umenie stalo aj efektivhym prostriedkom
bohatych, nakofko im umoZznovalo prezentovat sa na verejnosti av
politickom Zivote. Majetné mestianstvo bolo zname tym, Ze silne
podporovalo umenie, o prispelo i k zmene spoloCenského postavenia
umelca. V stredoveku zostal ,umelec” ako individualita nepoznany,

obvykle ani nepodpisoval svoje diela, renesancia tento stav zmenila.

Medzi prvé Skoly ranorenesancného hudobného obdobia patrila tzv.
Burgundska. Je s fiou spajany Guillaume Dufay(1397 — 1474) aj ako Clen
Dijonskej kapely. K dalSim znamym osobnostiam patrili Gilles Binchois,
Antoine Busnois. Burgundska Skola (je cCasto ponimana ako prva
generacia franko — flamskej Skoly) sa vyznacCovala jasnou melddiou a
vyvazenou polyfoniou hlasov. Bola vyrazne pod vplyvom anglického
$tylu,>® &o sa prejavovalo blizkym vztahom k [udovej melodike. So
Skolou je spojeny i novy harmonicky poriadok zalozeny na vztahu
dominanty a toniky, eufonicky charakter kontrapunktu, ako i
zhudobnovanie viachlasého ordinaria, ktoré sa stalo hlavnym druhom v
umelej hudby.”*

Vyznamnym predstavitefom franko - flamskej Skoly bol Josquin des Préz

( 1450 — 1523, pdsobil v Taliansku). Pri€inil sa o rozvoj nizozemského

¢ jej hlavanym predstavitelom patril John Dunstable. Zo zaciatku 15. stor. je znamy
anglicky pramen hudby — Old Hall Manuscript (Stary dvorny rukopis) .

1 Omsovy cyklus obsahoval officium, proprium a ordinarium. G.de Machaut uz 14. stor.
zhudobnil cely pét’ dielny cyklus ordinaria.
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hudobného kontrapunktu. S tvorbou Josquina zadina afektivna hudba®* ,
hudobné stvarnenie vnutorného sveta Cloveka, individualnej subijektivity,
¢o prezentoval prostrednictvom motet, chansonov, frottol. Hudbu uz
nechape ako vedu, ale ako umenie, ktoré je aj timocnikom slova. Hoci
franko — flamsky humanizmus uznaval autonédmnost osobnosti, napriek
tomu zostal protireCivy. Jeho formy vokalnej polyfénie neprekonali
emancipaciu subjektu, stredovekého vedomia®.

Florentsky renesanény hudobny Styl vychadzal z uznania autonémnej
emancipacie jednotlivca, o sa vyraznejSie prejavilo v novom hudobno —
dramatickom zanri - v opere. Tvorcom prvého hudobno — dramatického
zanru Dafne (1598) bol Jacopo Peri®* (1561-1633). K rozvoju a
zjednocovaniu renesancného umeleckého myslenia vo Florencii
napomahali aj diskusie Clenov tzv. Cameraty (vytvarali ju vzdelanci,
umelci, filozofi, atd.) ktorym grof Bardi poskytol priestor pre vyklad
otazok viazucich sa k novym trendom v renesancnom umeni, najma v
hudobno - dramatickom. V novom zanri bola popredi mysSlienka
stvarfiovanie Cloveka, ako bytosti urCujucej svoj osud, o v opernegj
tvorbe prezentoval najma Claudio Monteverdi(1567-1643) po&sobiaci v
Benatkach. Hoci sa jeho tvorba radi do obdobia prelomu renesancie a
baroka, svoje diela obohatil o disonanciu, s ¢im podnietil nové rozvojové
moznosti  europskej hudby. Monteverdi  pozdvihol  vyznam
inStrumentalnej monddie. V oblasti techniky hry na hudobné nastroje
zaviedol slacikové tremolo, pizzicato, 0 mu malo v jeho tvorbe zvysit

dramaticky ucinok hudby, dramatické vyjadreni koloritu dvoch milencov,

%2V renesancii novéa funkcia patrila aj afektovému hudobnému vyjadreniu individuélnej
subjektivity (ich music), vnatorného sveta ¢loveka a tym i odmietavého postoja voci tzv.
zmiereniu sa ¢loveka osudom, nakol’ko obmedzoval osobnost’.

>3 Nemecky muzikolog Heirich Besseler(1990-1969)v praci Bourdon a fauxbourdom pise o
premenach formotvornych principov flamskych, nizozemskych (holanskych) skladatelov z
obdobia 15. storocia. V jeho pozornosti je vyvoj kompozicie smerujucej k homofénii, kde sa
stal vrchny hlas veducim hlasom.

*V deklamacii preferoval recitacny sposob prednesu.
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Co sa Casto oznacuje ako vzruSeny Styl (napriklad v opere Korunovacia
Popey). V chapani konsonancie uprednostnil ,vkus® pri poCuvani hudby,
¢o malo zvysit pocit slobody Cloveka ako i potrebu citového vnimania
hudobného vyrazu. Presadzoval ideu realistickej dramy(re¢ nech je
panom, nie sluhom harmodnie), vyzdvihovali ulohu basnického textu v
hudobnom diele (prakticky cela ,Camerata“ ), ¢o mozno pokladat’ aj za
novoplaténsku tézu(Platon hlasal prioritu poetického slova).

Za dominantny prinos ,Cameraty” vSak mozno pokladat poskytnutie
orientacie v pritomnosti a zaroven anticipovanie programovych uloh pre
buducnost (vo sfere umeleckej, teoretickej ako i hudobno — vzdelavacej).
Vyznamnou osobnostou renesancného hudobno - teoretického myslenia
bol aj Vincenzo Galilei (1525-1591), ktory vypracoval zaklady hudobne;j
estetiky, ¢o prezentoval v roku1580 v praci Dialogo®. Jeho hlavné
postavy Bardi a Strosi odzrkadluju rozdielnosti medzi antickym a
modernejSim myslenim, ako i v traktate ,Discorso”, ktorom viac priblizuje
odlisné myslienkové postoje medzi nim a jeho uc€itelom(Zarlinim).

K narodnym renesanCnym Stylom sa radi i francuzsky chanson,
oznaCovany ako programovy chanson. Pozornost putal so
zvukomalebnymi efektmi, imitujucimi zvukmi vtakov, hlasov z trZznice a
podobne. Dominoval v nom vrchny hlas a melodickost. Jeho
reprezentantom bol Clément Jannequin (1485 — 1558).V ramci chansonu

sa vytvorili ballady, ronda, virellai.

Hudobny vzostup v obdobi renesancie

Rozkvet renesancnej hudby bol citefny v 15. a 16. storoCi hlavne v
oblasti Holandska, Belgicka, Talianska, Francuzska, Anglicka. V popredi
bol najma madrigal zhudobnovany na poéziu renesancie, ktora
obsahovala ubostné témy, milostnu lyriku (Francisca Petrarcu, Torquiata

Tassa, Piera Mariniho). Madrigalova tvorba bola komponovana pre zbor
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a capella ako sucCast’ svetskej hudby. Bola chapana ako komorna hudba
aristokratickej spolo€nosti. Na jej predvedeni sa podiefali aj samotni
aristokrati ako spevaci. Madrigal vo svojom rozkvete vynikal
zvukomalebnostou, o &o sa pri¢inili najma Orlando di Lasso®, Adrian
Willaert>®, Giovanni Pierluigi de Palestrina®’.

Anglicky madrigal bol charakteristicky svojskym stvarnenim melodiky.
Jeho reprezentantmi boli najma William Byrd a Thomas Morley (zbierka
Triumphes of Oriana (Vitazstva Oriany).

Medzi posledné vyvinové stupne renesancného obdobia sa radi tzv.
chromaticky madrigal, v ktorom sa kombinovali spevné hlasy s
nastrojovym sprievodom (aj so sélovym spevakom ). Madrigal sa tu
priblizil k sélovému spevu sprevadzaného hudobnymi nastrojmi, Co
podstate v tejto podobe preslo aj do hudobného zanru opery. Tento vyvoj
zavrSovali diela Luca Marenzia (1553 - 1599), Dona Carla Gesualda
(1561 — 1613), ako i spominaného C. Monteverdiho®®.

Syntéza ako nova podnetna linia

Nové hudobno - teoretické poznatky ako i hudobno - pragmaticke
postupy boli sformulované a spracovavané s c¢asovym posunom,
neskorsie. V umeleckych aktivitach dochadza uz v 14. storoCi spojeniu

hudby a maliarstva (ut pictura musica) pri umeleckom stvarneni

> Lassova hudba uprednostituje dejovost’, odraza vnatorny svet ¢loveka, hudobna forma sa
stava Vv jeho tvorbe dynamickejSou. Spolu s Palestrinom sa stali reprezentantmi renesanénej
Eolyfénnej hudby.

® Posobil v Benatkach (fu bola vydand aj zbierka Petrucim v 15..stor. - Odhecatol),
presadzoval polychoériu (viaczborovost), rozdelenie zboru a jeho umiestnenie do dvoch casti
chrdmu. Nadviazal na A.Gabrielliho

>’ Palestrina vo svojej tvorbe spojil popularne hudobné myslienky Rime s tzv. holandskou
skolou, Co sa nazyva palestrinovsky styl., alebo a capella. Patril do rimskej Skoly. Jeho
skladby posobia vyvazenym pokojom, o podstate sluzilo ako vzor katolickej chramove;j
hudby. Gregoriansky choral reformoval podl'a pravidiel Tridentského koncilu.

> Hudbu v renesanie precizne diferencuje N. Hrckova V druhej Casti Dejiny hudby, podla
druhov a zanrov, socialnej funkénosti, duchovného rozmeru, narodnych kompozi¢nych
Specifik.
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vnutorného zivota Cloveka. Posun oproti stredoveku je v renesanénom
umeni i v tom, zZe priroda sa uz nechape ako nezavisle prostredie od
Cloveka. VonkajSie nie je odtrhnuté od vnutorného, ¢o bolo zvyrazhované

vyrokom Leonarda da Vinciho: ,dobry maliar musi vediet namalovat
&loveka a jeho dusu*.*

Myslienka syntézy znamych teoretickych a hudobno - pragmatickych
poznatkov o hudbe sa zacina presadzovat v 15. a 16. storoCi, hlavne v
renesancnom v Taliansku. Opierala sa o zaklady neskorej stredovej
hudobnej te6rie a hudobnej praxe. Jej charakteristickou Crtou bolo, ze
teoretické myslenie vychadzalo z praxe, ktorej spatne poskytovalo
schémy, Casto oznaCované ako Sablony, normy, pravidla, typické pre
normativne uéenie, ale i nové svetské pohlady.®

K syntetikom hudobno - teoretickych poznatkov sa radi Johanes
Tinctoris (1435 - 1511)°X. Jeho charakteristika ,eufonického
kontrapunktu® vychadzala zo zmyslového pézitku. Usiloval sa v nej
zovSeobecnit vysledky Dufaya a flamskej Skoly, ako i vysvetlit oZivenie

nabozenskych poziadaviek tym, Zze harmonicky poriadok zalozeny na

> Aristoteles napodobniovanie pokladal za vysadu hudby. Maliarstvo v 14. a 15. stor.
predstihlo hudbu a basnictvo vytvorenim ddslednej antropocentrickej humanistickej
kompozicie s tzv. harmonickym napodobniovanim prirody. Pozri tieZ Zoltaia Dénesa: Dejiny
hudobnej estetiky. Bratislava 1983 (preklad) s. 119

%0 pozri tiez Elscheka, O.: Hudobna veda sticasnosti. Bratislava 1984,s. 236

%! Napisal prvy hudobny slovnik — Terminorum Diffinitorium musices, ako i pracu ,,Lider de
arte contrapuncti* (1476; 1495),ktora je prehladom o umeni kompozicie. Zo vzajomného
vztahu noty proti sebe a na zdklade konsonancie a disonancie urcil pravidla vedenia
jednotlivych hlasov, ktoré predstavovali teoreticky systém prima practica.Dalej v praci
polemizuje s antickymi autormi a rétorikou, ¢o chape v ramci kontrapunktu a ,,harmoénie® ako
apotedzu hovoreného slova a jeho ucinku na posluchéca. Ina¢ povedané, ak je pre oratora
dolezita spravna vyslosvnost, tak pre skladatela je zachovanie pravidiel kontrapunktu.
Vyzdvihuje vyznam principu imitacie v kontrapunkte, nakol’ko umoziuje lepSiu orientaciu vo
faktire a zretelnejSiu recnicku dikciu - kI'iCovych slov.Imitdcia je zdroveil chipana ako
motivicka praca zaruCujuca myslienkovu jednotu diela a harmoénie. Je znamy tym, ze sledoval
vyvoj veduceho hlasu vo viachlase v obdobi medzi Dufayom a Josquinom.V jeho bohatej
tvorbe st zhromaZzdené informacie o metodach a postupoch pouZivanych vtedajSimi
skladatel'mi. Zdroj: britannica.com/EBcheched/topic596538/Johanes-
Tictonus.Tiez:http://is.muni.cz/th/53177/ft/text.txt
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vztahu dominanta — tonika bol pred€asny, nakolko tradicia nabozenskej
viery bola silnejSia, ¢o neprospelo ani vplyvu hudby na Cloveka. Belgicky
teoretik v praci Complettus effectum musices (Zhrnutie ucinkov hudby),
ktora je oznaBovana aj ako ,lexikon®, zdérazifiuje matematické vztahy®?,
hoci ich chape len ako prostriedok na exaktné skumanie hudby. Rovnako
vyzdvihuje vyznam emocionalneho obsah hudby a zhodne s nazorom
Jouquin de Pres radi hudbu do sustavy umenia. V produkcii Dufaya si
vS§ima vyznam Kkonsonancie spojitosti so subjektivnym estetickym
zazitkom. Zastaval nazor, ze len na zaklade individualneho postoja k
hudobnej prezentacii, subjektivneho estetického zazitku, je mozné
rozhodnut o charaktere suzvuc¢nom, fubozvuénom (konsonantnom),Co
zosiliovalo jeho zaujem o zivu hudobnu prax. Obhajoval pravo
skladatelov na komponovanie, pricom kontrapunkticky res facta pokladal
za pravé umenie®. Z hudobnych teoretikov moZno e$te spomenut
SvajCiarského rodaka Henricusa Clareanusa (1488 — 1563), ktory od
hudby pozadoval spritomnenie zmyslovych pocitov, ako aj spominaného
Franchina Gafforiho v suvislosti s rytmom hudby a jeho prispésobenim

rytmu srdca Cloveka.

Hibenie cesty k novej paradigmy

UcelenejSie  sformovanie novych hudobno teoretickych ako i
pragmatickych prudov sa objavilo az 16.storoCi zasluhov Giozoffa
Zarliniho (1517 — 1590), ktory dokazal syntetizovat dovtedajSie hudobno
teoretické badanie ako i teoreticko - pragmatické poznatky o hudbe. Vo
svojich pracach zhodnotil principy novej harmonie, ktora vyrastla z
vyvijajuceho sa kontrapunktu. Vychadzal z porovnavania nizozemskej

polyfonie a talianskej hudobnej praxe. Zaoberal sa kvintovo — kvartovym

%2 7 tohto obdobia je znama myslienka, 7e kazda nova velka epocha napliia pytagorejské
goﬁatie hudby novym estetickym vyznamom.
® Res facta — dielo vytvorené &lovekom, skladatelom, podla pravidiel kontrapunktu.
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systémom, v ktorom vyzdvihol durovy a molovy akord ako zaklad novej
harmonie, pricom interval pokladal za prostriedok harmonického
myslenia.V traktate z roku 1558 nacrtol oddelenie vedy od umenia
(scienza — arte). V tomto spise (Nauka o harmodnii) hudobnu tedriu
prezentoval ako vedu o hudobnom Strukturovani.Presadzoval tiez
napodobriovanie vyznamu slov hudbou. Podla O. Elscheka, ktory sa
odvolava na ruského muzikoléga A. Markusa to Zarlini vyjadroval
nasledovne: ,Slova maju v hudbe podnietit ducha, riadit vasne, krotit
Zlost, stravit Cas cnostne, hudba sama je schopna nas previest do
réznych vasni atd“®*. Napodobriovanie intonacie reéi hudbou sa stretlo aj
s nesuhlasom, €o vyjadril najma Zarlinov ziak V. Galilei vo svojich
pracach®. Zarlinove spisy po celej Eurépe rozsiril vydavat Francesco
Franceschi.®® Podobne ako Zarlini, potrebu hudobného odboru vycitil aj
Michael Praetoris, C€o prezentoval trojdielnom spise Syntagma
musicum(1615 -19).Praca bola rozClenena na dejiny hudby, hudobné
nastroje a vyklad hudobnej tedrie aj spojeni s praxou. Obdobie okolo
roku lvan Polednak nazyval ,hladanim novej paragigmy®, ¢o vysvetloval

ako reakciu na prebiehajuce zmeny vo vedach a umeleckej oblasti.

Rozmanity obraz hudby a myslenia, ktory sa wvytvaral v obdobi
renesancie v jednotlivych Skolach a narodnych Stylov, sme sa v texte
usilovali priblizit kondenzovanym vykladom, priCom sme pozornost
venovali aj dynamizujucim faktorom hudobného myslenia v suvztaznosti
s rozvojom spoloCnosti V prace pisané v tomto obdobi boli urCené pre

ucCely praxe a hudobnej tedrie. Poskytovali informacie o hudobnom

64 Elschek, O.: Hudobna veda sucasnosti. Bratislava 1984, s. 176.

% Pozri text vyssie, ako i pracu O. Elscheka, s. 178.

% Zarlino,G.: Institutioni harmoniche (Nduka o harménii). Benatky 1558; (nové vyd. New
York 1965). V roku 1571 to bola praca Dimonstrationi harmoniche (Priklady z harmonie)a
podobne.
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umeni, o hudobnom mysleni, ktoré sa uplathovalo v mestskych Statoch,
hudobnych Skolach, ¢o ufahCovalo orientaciu v umeleckych trendov, v
teoretickom mysleni ako aj procese odovzdavanie poznatkov.

Hudobna vychova vSak v pociato¢nych fazach na prebiehajuce premeny
v renesancnom obdobi reagovala velmi pomaly. BadatelnejSie reakcie
na nove podnety sa zacali objavovat az v 16. a 17.storoCi. Stredoveka
koncepcia hudobného vzdelavania, ktora bola zahrnuta vo vySSom
stupni quadriviu pod termin musica, sa postupne odputavala od tohto
konceptu a zaCala sa spajat’ s jazykovym a rétorickym vzdelanim. Hudba
zaradenim do skupiny tzv. krasnych umeni ziskala nové postavenie v
mesStiackej spoloCnosti.

Hudba ako umenie zacala vytvarat i nové typy hudobnej funkénosti, o
suviselo s pohybom hudby a s rozpadom spoloCenskej zakladne
europskeho feudalizmu. Rozvoj hudby a jej estetickych hodnét je totiz
spojeny s vyvojom umenia a rozvojom spolo¢nosti. V renesancii sa
dostal do popredia ideal umeleckej autondmie( jeho naplnenie sa
realizovalo v plnej miere az v obdobi viedenskeho klasicizmu).\/'yvoj
hudby a hudobného myslenia sa zacal rozvijat na poli svetskej hudby aj
vzhladom tna to, ze hudobna produkcia si z vacsSej Casti udrziavala
duchovny, ¢i chramovy charakter hudby. Narastla emancipacia
nastrojovej hudby, vznika novy hudobno —dramaticky zaner, nové druhy
vokalnej a vokalno - inStrumentalnej tvorby, Co oslabilo poziciu
zauzivaného jednohlasu vo sfére cirkevnej tvorby, €i dovtedajsi vokalny
viachlas.

V 16. storoCi registrujeme prvé formulacie kompozicnej teodrie ,musica
poetika“. Subezne s tymto teoreticko — praktickym u€enim je venovana
pozornost’ Ciastkovym zlozkam Struktury hudby (napriklad kontrapunktu,
generalbasu, harmonii, melodickej zlozke, ako i problematike hudobnych

foriem). Tento trend narasta v 17. a 18.storo€i, kedy uz vznikali uéebnice
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kompozicie, ako i ucebnice k jednotlivym hudobno - teoretickym
disciplinam, hudobno - nastrojovym $pecializaciam®’, o na konci
renesancnej epochy vyustilo do zakladania hudobnych $kél typu
konzervatéria (Conseratoire de Paris - 1795, Royal College of Music,
Londyn 1822).

S hudobno - teoretickou a hudobno - pedagogickou tvorbou vznikala
paralelne i tvorba hudobnych didaktik, metodik, nastrojovych Skdl, ako i

tvorba instruktivnych hudobnych skladieb.

Restrukturalizacie hudobno — vychovnych a vzdelavacich procesov
Paralene so vznikom a rozvojom nového diferencovaného hudobno
didaktického myslenia prebieha i proces v ramci celkovych vychovno —
vzdelavacich koncepcii. Popredni reprezentanti nabozenskej reformacie
Vittorino Ramboldini da Feltre (1378 — 1446), Desiderius Erasmus
Rotterdamsky (1467 — 1536), Martin Luther(1467 — 1536), Philip
Melanchton( 1497 - 1560), Johan Sturm(1507 — 1589, podporuju
nabozenské poslanie vychovy a vzdelavanie v narodnom jazyku, vratane
vyucby spevu. V Ceskom prostredi tuto tendenciu priblizuju dve prace
Ceskobratskej provienencie: ,Musica, to jest Knizka zpévakum nalezité
spravy v sobé zavirejici” od Jana Blahoslava (Olomouc 1558). Jej druhé
vydanie bolo doplnené o tzv.“ Pfidavky” , ktoré boli urCené pre SirSiu
spevacku obec duchovnych piesni (lvancice 1569). Druha praca mala
nazov ,Muzika, to jest sprava k spivani nalezite* od menej znamehoJana
Josquina (1561).

V luteranskom prostredi sa hudobna problematika odputavala od
konceptu quadrivia a spajala sa s jazykovym a rétorickym vzdelavanim.
M. Luther ako predstavitel protestantského myslenia ziadal v latinskych

Skolach uplathovat krestansko — humanistické zasady, ale aj

%7 Pozri text v tejto §tadii pod nadpisom ,,Teoreticko — pedagogické instruktazne navody*. )
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elementarne vzdelavanie pre fudové vrstvy. Velku pozornost venoval
vysokému Skolstvu ako i zakladaniu verejnych kniznic. P. Melanchton
podobne ako Luther presadzuje nabozensky rozmer vychovy a
vzdelavania, ktory véak obohacoval o aristotelovsku tradiciu®.

S reformacnymi mysSlienkami sa na Skolach zaCala menit aj pozicia
tradicného latinského cirkevného spevu. Jeho poziciu postupne zaujala
reformadna duchovna piesen v narodnych jazykoch. Stupla orientacia na
viachlas ako i na vychovu instrumentalistov. S rozSirovanim repertoaru v
Skolskom prostredi narasta zaujem o nové vyuCovacie techniky a
pombcky. Z nich mozno spomenut tzv. bobizaciu, ktora na prelome 16. a
17. storoCia CiastoCne vytlaCila do uzadia solmizaciu, najma pri nacviku
intonacie chromatickych ténov. S narastanim akcentu na jazykovu
vyu€bu a na predmety ako je fyzika, zemepis sa prejavil tlak na znizenie
poCtu hodin hudobnej vychovy (dve az tri hodiny tyzdenne oproti
kazdodennému vyucovaniu hudobnej vychovy). Tato zmena vSak zvysila
zaujem o nové formy hudobnych aktivit (divadelné hry so spevom a s
hudbou v skolskom prostredi, spojenie hudobnej vychovy s chramovym
pestovanim duchovnej hudby, dalej mozno spomenut’ pestovanie hudby
v domacnostiach, hudobné dianie celej obce zacina organizovat ucitel a
podobne).Premeny Skolského vzdelavania v obdobi reformacie prinasaju
aj nove pedagogické myslenie, nakolko Skola sa pokladala nielen za
velmi doblezity ¢lanok vzdelanosti, ale i za miesto Sirenia protestantského
presvedcCenia. V nemeckom prostredi sa reforma uskutocCnila podla Filipa
Melanchtona (1497 — 1560) a jeho Saského Skolského poriadku z roku
1528. Po organizacnej stranke k reformu posunul Jan Sturm (1507 —
1589) zriadenim desatrocného gymnazia v Strassburgu, ¢o ovplyvnilo

Skolsky poriadok vo viacerych europskych mestach.

% Predstavitelia reformacie boli proti svetskému Skolstvu. Oblasti kultary a Skolstva sa
pouziva ozna¢enie humanizmus a v umeni renesancia..
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Pedagogické myslenie v reformaénej dobe vyzdvihuju vyznam hier a
didaktickych prostriedkov. Pedagogické spisy vydané v 16. 17. storoCi sa
najCastejSie zaoberaju pedagogickou pracou ucitela a ucebnou
cinnostou Ziaka. Na Slovensku najvacésiu intenzitu dosiahla reformacia v
banskych mestach, ako i v oblastiach SpiSa a Bratislavy, kde sa najviac
udomacnili Lutherové nazory. NajznamejSou protestanskou Skolu na
Slovensku bolo Collegium scholasticum v PreSove, ktoré bolo zaloZzené
v roku 1665.Pozitivom reformacnej pedagogiky bolo, Zze sa na Skolach
zacali pouzivat narodné jazyky a ze katolicka cirkev tiez prispela k
rozvoju Skolstva. Obdobie od druhej polovice 16. storoCia do kona 17.
storoCia je oznaCované aj ako katolicka protireformacia, ¢o bolo podstate
odozvou katolickej cirkvi proti protestantizmu. Délezitu uloho tu zohrala
rehola jezuitov, ktord zaloZil Ignac z Loyoly vroku 1540. Skoly boli
riadené jednotnym Skolskym poriadkom ,Ratio studiorum et institutiones
scholastica Sociatatis Jesu* (Studijnny plén a poriadok Spoloénosti
Jezigovej) z roku 1591.%° Piaristi podporovali elementarne $koly a jezuiti
vysoké Skoly”®.

Hudobné vzdelavanie suéast’'ou vSeobecného vzdelavania

Premeny hudobného vzdelavania sa premietali nielen do Skolskych
poriadkov, ale aj do suhrnnych vSeobecno — pedagogickych koncepcii.
Tieto sa usilovali o vS8eobecné vzdelavanie so vSeobecnym vychovnym
vyznamom hudby a spevu. Priekopnikom Sirokého ludového vzdelavania
bol na prelome 16. A 17. storoCia Wolfgang Ratichius- Ratko(1571 —
1635)"* a J. A. Komensky(1592 — 1670). Komensky bol zastancom

%9V &eskom prostredi to bol Codiciliiv poriadok z roku 1586.

"0 Jezuiti v roku 1615 obnovili v Trnave kolégium a roku 1635 Ostrihomsky arcibiskup Peter
Péaznany ziskal sthlas na zaloZenie katolickej univerzity v Trnave. V KoSiciach vznikla
vysoka Skola v roku 1657 s dvoma fakultami.

™ Vynakladal @silie o reformu $kolstva na zaklade jednoty jazyka, vlady a naboZenstva v
celom S§tate ¢i riSi. Jeho prace boli zverejnené az 20.storo¢i ako napr.:Allunterweisung.
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vSeobecného vzdelania a mal vplyv na formulovanie vSeobecnej teodrii
vzdelavania. Ako uditel a organizator Skolskych reforiem prezentoval
svoje zamery v praci ,Didactica Magna“(Velka didaktika). Na predmet a
metddy vzdelavania pdsobil prostrednictvom ucebnic. Z nich
spomenieme ,Janua linguarum reserata“(Brana jazykov otvorena) a
,Orbis Pictus Sensualin®( Svet viditelny v obrazoch ), v ktorej uspesne
aplikoval ilustracie vo vyucCbe. Jeho vrcholnym dielom je ,De rerum
humanarum emendatione consultatio catholica® (VSeobecna porada o
naprave ludskych veci). SuCastou tohto zvazku je “Pampaedia’ (
VSevychova). Praca je povazovana za prvy uceleny vychovny system s
celozivotnym procesom. Jeho pedagogické ucCenie suviselo s jeho
filozofickou koncepciou pansofického vzdelania(vsemudrosti), ktoré vSak
bolo protiklade s dobovym vyvojom prirodnych vied. Zakladnou
myslienkou jeho vychovy bolo vytvorit predpoklady pre jednoduché a
dokladné zvladnutie poznatkov. Nedostatkom Komenského myslenia
bolo precenovanie spoloCenskych ucinkov a vplyvov organizovane;
vychovy a nepochybne nabozensko — mystické zameranie jeho pansofie
(vzdelanie bolo spajané s hlbokou vierou). Komensky aj napriek
spomenutym nedostatkom, ma v dejinach pedagogiky a vychovnych
usili vyznamné miesto. Ciastkové pokusy o prenesenie jeho idei do
Skolskej praxe (najmé v Nemecku) sa uskutoCnili uz pocas jeho zivota.
Sirsim aplikaciam branili najma udalosti suvisiace s tridsat ro&nou
vojnou. Komensky ako vyspely hudobnik, sa usiloval o zavedenie
vychovy spevu a hudby do vSetkych vychovnych cykloch (od materskej
Skoly az po akadeémie, vysoké skoly). ldealom jeho vychovy zostal
duchovny spev so vSestranne pozitivnym pésobenim na individuum a

jeho spoloCenské zaradenie. Hudbu pokladal za blahodarny Zivotny

Schriften zur Bildungs-, Wissenschafts — und- Gesellschafts reformy v roku 1970. Pozri tiz:
www.peter-hug.ch/lexikon/ratichius
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faktor, priom si uvedomoval aj uzitoCnost elementarnych
zvukovotvornych aktivit v ranom detskom veku. Hoci nemdézeme
hudobno pedagogické nazory J. Komenského pokladat za uceleny
system, ktory by bezprostredne anticipoval modernd hudobnu
pedagogiku, je vS8ak mozné uplatnit vacsiu Cast' jeho didaktickych zasad
aj v suCasnej hudobnej vychove (o Ciasto¢nu aplikaciu sa pokusil v roku
1958 A. Cmiral).

Hudba a hudobné vzdelavanie v dejinach Slovakov

To, Zze aj v slovenskom davnoveku prebiehalo hudobné vzdelanie
(podobne ako v inych vtedajSich krajinach od staroslovienskych déb),
potvrdzuju vyhladané svedectva, dokazy prezentované v dvoch Studiach
v rokoch 2002 — 2003 Ernestom Hainsom: ,Hudba a hudobna vychova v
dejinach Slovenska a Slovakov® a ,Spev a hudobna vychova v dejinach

Slovenska a Slovakov“’?

. Opieraju sa o pisomné zaznamy pochadzajuce
od zadiatku 9.storogia’, o svedectva zachovanych textov od neskorsich
gréckych a arabskych spisovatefov, o vystupy z vyskumnej cCinnosti
badatelov, ako i o archeologické vyskumy’™. Su potvrdenim viacerych
skutoCnosti, napriklad o hlasani krestanského ucCenia nemeckymi

kflazmi™ v jazyku zrozumitelnom (bolo to podla nariadeni Karola

2 Pozri casopis o duchovnej hudbe Adoramus Te: roc€. 4, 2002, s.17-25, d’alej ro¢niky 3-4 z
roku 2003, s.28-39 a 25-32.

3 ,Uzemie leZiace na vychod od Bavorska, obyvané Avarmi a Slovanmi®. Ernest Hains to cit.
odl'a Eberna:Regesta Bohemiae et Moraviae, pars 1., Praha 1855.
* Hains Ernest uvadza Ibn Rustaha z roku 914, perzského spisovatela Gardiziho z roku
1051,ako i carihradského spisovatela Teofylakta Simokattesa eSte z roku 591 atd’. Existencia
Slovanov je dokazana z archeologickymi vyskumami na slovenskom tzemi od 6.storocia.
Blizsie pozri préacu, ktoru uvadza E. Hains. (Poulik,J.: Starsi Moravané buduji svuj stat. Zlin
1963, s. 180).

™ Khazi pochadzali so salzburskej diecézy. To, Ze na tomto tizemi posobili umociiuje aj fakt,
ze okolo roku 833 bol v Nitre salzburskym biskupom Adalramom vysviteny kostol. S
prichodom krestanstva (uz pocas salzbursko-bavorskej misie) sa na slovenskom uzemi
objavuji aj prvé skoly(vyucovalo sa v chramovych nartexoch — predsienach, tu vznikala
literarna a hudobna tvorba slovienského duchovenstva) ako i vychova k cirkevnému spevu (S
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Velkého v obdobi scholastiky, ¢o im malo ulahCit ziskavanie fudu na

. . oo v s P ; . . g . 76
svoju stranu; suviselo so Sirenim krestanstva a kanonizovanej liturgie")
a s nim aj uCenie o rimskej liturgii a gregorianskom chorali, z ¢oho

vyplyvalo aj zriadovanie farskych $kél’’

. S tymto procesom sa po urcitom
Case zaCina wytlaCat CcCinnost vtedajSich potulnych hudobnikov,
zonglérov, ako i vagantov - Studentov (nha podnet cirkevnych kruhov, ale i
listin vydanych krélom Stefanom, ako i krdlom Belom 1V.) vandrujucich
od domu k domu v priestore Uhorska, nakofko podla cirkevnych kruhov

nardsali latinsko — nemecku kultdru a $irenie krestanstva’®.

¢im suvisela i vyucba hudobnej teorie). Ked kral Stefan potladil pohanské skupiny na
Slovensku v roku 997 povolal do Uhorska benediktinov, ktori koncom 10. storo¢ia zriadili
klaStornt Skolu v Nitre (pozri: Brtkovda,M. a kol.: Kapitoly z dejin pedagogiky. Bratislava
2000, s. 33).

"® Proces kanonizacie je spojeny s papezom Gregorom Velkym. Tento proces sa nazyva
kodifikacia (680-800). V tychto novych aktivitach sa podstate presadzuje aj tzv. eurdpsky
univerzalizmus — jednotny jazyk, liturgia, myslienkové zjednotenie Eur6py. Podnet bol dany
uz prijatim Mildnskeho ediktu v roku 313 cisarom KonStantinom, ktory bol vyznamnym
¢inom pre zrovnopravnenie krestanstva s ostatnymi ndboZenstvami a pre rozvoj
ranokrestanskej hudby. Proces Sirenia gregorianskeho choralu trval niekol'ko storo¢i.

"7 Pre irenie krestanstva, vzdelanosti a kultiry v stredoveku vznikali po klastornych 8kolach
aj Skoly katedralne, kapitulské a farské. S prichodom Konstantina a Metoda sa viac sustred’uje
pozornost’ na vychovu doméaceho duchovenstva slovienskeho povodu a tieZ aj na vychovu
deti. V tejto suvislosti sa spomina aj Metodov Ziak Kliment. Z 11. storoCia je sprava o
existencii prvej choralnej $koly v Nitre — Schola cantorum (pozri najmd: Isacenko, A.:
Zaciatky vzdelanosti vo Velkomoravskej risi. Martin 1948/18). Mala rovnaky nazov ako jej
predchodkyna v Rime v ranokrestanskej hudobnej kultire (okolo roku 700), kde sa $kolili
knazi pre Sirenie gregorianskeho choralu. V druhej polovici 20.stor ndzov Schola cantorum
]iaouiival aj spevacky zbor Gymnazia J. Kral'a v Zlatych Moravciach.

8 Je pravdepodobné, Ze aktivity igricou vykonavali aj romski hudobnici putujici po Eurdpe.
Urcitym dokazom mozu byt piesne o socidlnych problémoch (s pointou never nikomu,
nepospoliehaj sa na nikoho a podobne), hudobné nastroje ( lyra, slacikové ndstroje -fkiolin)
ktoré poukazuju na prepojenie s oblastami nachadzajiicimi sa na gréckej zapadnej Anatonii, a
Peloponézii (tzv. maly Egypt). Tu sa dlhSie obdobie zdrziavali niektoré etnické skupiny ( ich
prichody do Uhorska, ako ido Europy zrejme boli rozmanite, coho dokazom je, Ze toto
etnikum sa dodnes nestotoznuje s olaskymi romami, ¢i uz v kulture obliekania, v jazyku ako
I sposobe Zzivota vobec, olaské  etnikum dodnes nenavstevuje viac menej poboznosti
krestanské). Koniec — koncov, tzv. ,,vyhravanie® od domu k domu si na Slovensku udrzali az
do 70. rokov 20.storoia - ako dopliujice aktivity pre ich zivobytie. Okrem iného, do
Uhorska prisli s gréckym ndboZenstvom a l'udia ich prijimali ( prvé zaznamy o romskych
muzikantoch suvisia s povolenim na ich usadenie pri okrajoch miest). Postoj k Romom sa
zacal menit’ od ich exkomikacie (vylucenia) z cirkvi parizskym arcibiskupom v roku 1427.
Hovorilo sa o nich, Ze si ¢arodejnici, satani. Ich zboznost” bola vnimana ako formalna, ktora
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Sirenie humanistickych idei

V 15. storoCi sa zasluhou krala Mateja Korvina a jeho talianskej
manzelky(Beatrix) stala Bratislava vyznamnym strediskom humanisticke;j
kultary. Sireniu humanitnych myslienok napomahali pozvani spisovatelia,
umelci, ako i zalozenie Academie Instropolitany v roku 1465. Pomerne
rychlo sa rozSirila tlaC, ako i nototlaC. Na latinskych Skolach sa ako
ucebny predmet vyucovala polyfonia, na univerzite sa hudba prednasala
ako sudast fyziky a matematiky”. Vznikali hudobno — teoretické a
pedagogické spisby, ale i Skolské priruCky pre vzdelavanie vykonnych
hudobnikov..® Okrem iného, v Bratislave sa konali aj velkonocCné
mystéria® (v 14. — 15. storo&i aj v Bardejove, Banskej Stiavnici s
polosvetskym charakterom), z nich bolo zname najma predstavenie ,O

desiatich vekoch®.

narisa normy europskeho krestanského univerzalizmu. Situdciu tejto doby priblizuje aj dej
romanu od V.Huga ,,Chram Matky Bozej v Parizi*. V ¢asoch vladnutia kral'a Mateja Korvina
sa urcitej Casti tohto etnika zlepS$ili podmienky pre zZivobytie a spoloCenské postavenie.
Doékazom je skutocnost, Ze na jeho dvore sprijemtiovali volné chvile jeho talianskej
manzelky(Beatrix) hrou na lutne. Dokonca aj prezident T. G. Masaryk si osobne, na bielom
koni pozyval romskych hudobnikov zo Zlatych Moravciec. do letného sidla v Topol¢iankach.
Co sa tyka piesni §irenych vagantmi, zachovali sa v zbierke Carmina Burana (13.stor.) aj s
goliarskymi piesiami ako i dramatickymi hrami. AvSak vSetky piesne nemaji zaznamenanu
melddiu.

¥V literature sa Casto uvadza spojitost s kitazom Pongracom Rosteckym. V tejto suvislosti
je mozné ¢iasto¢ne hovorit’ aj o vplyve tzv. novopytagoreizmu .

%0y roku 1492 vydal Zigmund Senfleben z Podolinca Teériu liturgického spevu. Uvadza ju F.
Zagiba, v praci Dejiny slovenskej hudby, 1943 s. 73, pod nazvom ,,Expositio hymnorum cum
notabili commento™ (Interpretacia duchovnych piesni s osobitnym zameranim). Na
slovenskom uzemi sa neskor pouzivala Skola magdeburského kantora Martina Agricolu
(1486 — 1556) pre hru na hudobné nastroje ,, Musica instrumentalis “(InStrumentdlna hudba).
Bola vydana v roku 1529.

81 Mystérium bol stredoveky divadelny Zaner, kde sa scénicky predvadzali epizddy z Biblie. V
mnohych scénach zaznievala hudba a spev, Casto vSak sluzila na predelenie jednotlivych scén.
Boli to v podstate vel’kono¢né pasiové hry, ktoré sa realizovali na namestiach.
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Epithoma utriusque (musices practices)Ste...

Z renesancie sa Casto uvadza praca ,Epithoma utriusque ( musices
praktices ) Stephani Monetarii Cremniciani (recenter in florentissima
Cracovia) ad emolumentum plerisque harmonice tyronibus quam ex (
actissime contextum )*- Zbornik ( teoretickej ) i praktickej hudby Stefana
Monetaria Kremnického (nedavno v preslavenom meste Krakove) k
prospechu mnohym Studentom vyhovuje viac ako prili§ naro¢ny suvisly (
text ) od hudobného teoretika slovenského pdvodu Stefana Monetaria®.
Praca ma 48 stran rozdelenych do dvoch Casti. PrinaSa poznatky o
stredovekom a renesanénom hudobnom poznatkovom fonde (jeho
hlavnymi predstavitelmi boli Manlius Torquatus Sverinus Boethia, Quido
z Arezza, Johanes de Murisa a podobne), tj. o otazkach dobovej
filozofie hudby, o tedrii latinského choralu, o tedrii troch ténorodov
(poststaroveké ucenie o diatonike, chromatike a enharmonike), o tGnovej
sustave, solmizacii, hexachordoch, stredovekej transpozicii. Pri vyklade
delenia umeleckej hudby na jedno a viachlasnu hudbu vedu myslienkove
procesy podla R. RybariCa aj k Frankovi Kolinskému, teoretikovi
parizskej Notre Dame. V druhej Casti textu Epithony je pozornost
venovana menzuralnej notacii a reprodukcii teoreticko — pragmatického
poznatkoveého fondu Franchina Gaffuria (1451-1522), ktory problematiku
spracoval v roku 1496 v praci ,Musica utriusque cantus“(Hudba jedného i
druhého hlasu). Taktiez i dielu Tetrachordum musices (Hudobny
tetrachord) od Johannesa Cochlea(Nurberg 1511), Ci spisu Georga
Rhaua ,Enchiridion musices ex varils musicorum libris depromtum®
(Hudobna priru¢ka zostavena z rozlicnych hudobnych knih -1518). Dielo

Monetaria ma velky kulturny vyznam, nakolko sa v nom reflektuju novée

82 Praca bola vydand asi v rokoch 1519 - 1520 v Krakove. BliZ§ie pozri: Rybari¢, R.: Stefan
Monetarius Cremnicianus a jeho hudobno — teoreticky traktat. In: Hudobny archiv 1. Martin,
matica slovenskd, 1975, s.53 — 62. Do tohto obdobia spad4 i vydané¢ hudobné kompendium
bardejovského Leonarda Stokera (De musica).
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hudobno - teoretické, naukové a vykladové informacie o novych
hudobnych polyfénnych kvalitach a trendoch. Autor v fiom priblizil
vtedajSi vyzrety naukovo — poznatkovy fond zjednodusenou
interpretaciou a s pedagogickym zameranim, ¢o malo ufahcit' subjektom
jeho poznanie, ako i orientaciu v otazkach pre uplatnenie polyfonne;
hudby v stredovekych krajinach (je pravdepodobné, Ze autor mal na

zreteli viac- menej krajiny spadajuce do dnesnej stredoeuropskej zony).

Teoreticko — pedagogické instruktazne navody

16. - 17. storoCie charakterizuje najma inStruktazne teoreticko -
pedagogické myslenie. Vychadza z interpretaChej a hudobno -
pedagogicke] praxe na jednej strane (Co suviselo so spracovavanim
navodov pre nastrojovu hru) a z naukového charakteru na druhej strane
(viazalo sa k harmonii, kontrapunktu a podobne). Z tohto obdobia sa

t 8 ale i rad

Casto uvadza J. Fuxa, M. Praetoria, Ph. E. Bach, L. Mozar
dalSich autorov, ktori sa zaoberali hudobno — teoretickymi a naukovymi
otazkami. Uvedené linie od 15. storoCia sa silnejSie udomacnili az v tzv.
naukovej normativnej teodrii v 18. a 19. storoCi. PriznaCné pre toto
obdobie je univerzalne chapanie eurépskych hudobno - teoretickych a
pedagogickych aspektov hudby aj vo vztahu k inym hudobnym kulturam,

Co sa dlhodobo odrazalo i vo vychove novych generacii.

8 Fuxa, J,J.; Gradus ad Parnassum, sive Manuductio ad compositionem musicale regularen,
methoda nova (Vystup na Parnas, alebo muzikdlnou rukou vedeny k pravidelnej kompozicii —
nova metoda),Vieden 1725; nové vyd. New York 1967 - Monuments of Music and Music
Literature in Fascimile II, 24(Monumenty hudby a hudobnej literatry v reprodukcii).
Praetorius,M.:Syntagma musicum, sv.1 Musicae artis Analecta, sv.3 Termini musici (Zbierka
rovnakého hudobného Zanru. Zbornik hudobného umenia. Hudobné pojmy); nové vydania
Kassel 1958. Mozart,L.: Versuch einer griindlichen Violinschule(Pokus o doésledny vyklad
huslovej Skoly). Augsburg 1756; nové vydanie Lipsko 1956,1968.Bach, C. Ph.E.: Versuch
iiber die wahre Art, das Clavier zu spielen — 1-2.(Pokus o pravom umeni hry na klavesovom
hudobnom nastroji). Berlin 1753; nové vyd. Lipsko 1957. Na Slovensku boli v tomto obdobi
roz$irené skladby pre klavesové nastroje od Gottliba Muffata ( 1690-1770). V 18.stor. bol ich
velkym propagatorom P. Pantaleona Rogkovsky. Dalej pozri Kacica, L.: Muffatiana na
Slovensku. Musicologica Istropolitana V. Bratislava 2006.
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Pozorujeme tu aj zacCiatky novovekého vSeobecného pedagogického
myslenia. Z hladiska hudby ma velky vyznam koncepcia J. A.
Komenskeho, ktory do vSeobecného vzdelavacieho systému zaclenil
esteticku vychovu. Tato skutoCnost’ podnecovala pedagogické myslenie,
ktoré sa postupne zacCalo zameriavat na tzv. integrované hudobno -
pedagogické poznatky (J. J. Rousseau, J. B. Basedow, J.H. Pestalozzi,
H.G. Naégeli). Podporovatelom nového pedagogického myslenia z
pozicie vSeobecnej pedagogiky bol najma A. Lichwart, ktory patril k
zakladatelom esteticko - vychovného hnutia. V 19. storoCi sa zacCina
hudobnoteoreticka oblast oddefovat od pragmatickych otazok, co
suviselo s rozvojom vied, vedecko - teoretického zdbvodnovania
skumaného materialu a podobne.

StarSie obdobia hudobno — pedagogického myslenia a poznania nie je
eSte ani v suCasnosti l'ahké priblizit. Uz len z dévodu, ako sme uviedli na
zaCiatku tohto textu, ze ide o problematiku v ktorej vyklady, vysvetlenia
koliSu medzi kognitivnymi, normativnymi, pragmatickymi zamermi, medzi
empirickymi a Spekulativnymi pristupmi, ako i medzi hudobno -
teoretickym myslenim a potrebami hudobno - vychovnej praxe.

V dalSej Casti tohto textu poukazeme len na niektoré zlozky, situacie,
stavy, ktoré sa mohutné rozvijaju od druhej polovice v 20.storoCi vo
vazbe hudby a masmédii. Obdobie od konca renesancie priblizime v
nasledujucom zborniku Studii , Hudba — Integracie — Interpretacie,” ako i

niektoré dalSie koexistencie hudby vznikajuce v informacnej spolo€nosti..

Hudba ako suc¢ast’ masovokomunikaénych prostriedkov

V priebehu 20. storoCia novodoby rozvoj a prosperita elektronického
priemyslu vyrazne ovplyvnili rozmach masmédii v symbidéze s
hudobnou kulturou. Na hudobnom trhu sa to prejavilo velmi rychlym

rozSirovanim novych hudobnych komodit. Programova dramaturgia
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meédii pruzne a dlhodobo reaguje na tento trend, C¢o
masovokomunikacnym spolo¢nostiam z hladiska rozmahajucej sa
masmedialnej komercie umozfiuje, okrem zisku, sprevadzat nas Zivot s
hudbou na kazdom kroku. Registrujeme to ako zvukovu kulisu,®* urgity
druh relaxacie, produkt zabavy, alebo i ako umelecky artefakt vysSej
esteticke] hodnoty. Posledne menovany hudobny produkt, ktory
oznacujeme aj ako artificialny, je v spolo¢nosti Coraz viac ponimany ako
hudba mensinova. Vo vysielacej kapacite médii je skromnejSie
zastupeny, €o znizuje jeho podiel na vitalnosti v zivote spoloCnosti,
nakolko straca kontakt s posluchacmi aj z radov vlastného spoloCenstva.
Zrejme je to aj tym, ze tradicné hudobné odbory (hudobna veda,
hudobna vychova a podobne) Casto kalkuluju len s idealnymi recepénymi
podmienkami pri produkcii tzv. klasickej hudby, t.j. so sustredenym
vnimanim, koncertnym prostredim atd. AvSak v medialnej hudobnej
komunikacii sa uvedené podmienky nezaraduju k prioritnym, ¢o v
pripade klasickej hudby ma vplyv aj na plnenie jej pévodnej estetickej
funkcie. Ved ta ista skladba pocuta v inom prostredi, napriklad v aute,
plni ind, viac - menej latentnejSiu funkciu hudby. V prepojeni hudobnej
kultuiry s priemyselnym podnikanim pocitujeme aj dalSie zmeny.
Napriklad priestor pre manifestacné funkcie hudby ziskava v rozhlase Ci
v televizii popularna produkcia, hoci pritomnost' Zivej interpretacie je v
tychto médiach Casto vzacnostou.Hudba recipovana prostrednictvom
masmedii uz neplni len pévodnu esteticku funkciu, nakolko sa dostava
do kazdodenného zivota, do rbznych spojitosti, kontextov, ako i
prostredia. V tejto suvislosti R.Podpera v texte ,Poznamky k formovaniu

kultary a funkcii hudby prostrednictvom médii“ uvadza manifestné

8 Mozno sem zaradit’ i tzv.backgrround music, kde sa hudba prejavuje ako nositel’ka néalady,
podpora pracovného Usilia . VyuZziva ju obchodny marketing v obchodoch, pri telefonovani a
podobne.
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funkcie (zhoduju sa so zamerom autora) a latentné (nezodpovedaju
pévodnému zémeru).®®

Jednoducho povedané, hudba sa stala su€astou masovokomunikacnych
prostriedkov a ich komerénych mechanizmoch, ¢o hudbu na
masmedialnom trhu posunulo do novej situacie - komoditného produktu.
Tento posun viac — menej pocitujeme aj v zauzivanom vyroku: kvalitna

hudba je ta, ktora sa dobre predava.

Nové javy v hudobno — komunikaénom ret'azci

K sprievodnym javov koexistencie hudby a masmeédii sa radia aj zmeny,
ktoré menia zakladné atributy klasického komunikacného retazca (autor
— interprét- posluchac) o nové sprostredkujuce média. Nové javy, Ci
fenomény Casto nevyzaduju ani notovy zaznam, fyzicku pritomnost
interpréta, navstevu koncertu, koniec koncov tiez i hudobné vzdelanie
k vypocutiu si hudby. UrCitym dokazom je napriklad hudobna produkcia
diskdzokeja, ktora nevyzaduje hudobné vzdelanie.

V sucCasnej Sirokej palete Sirenia hudby nemozno nespomenut, ze aj
nahravacie studia su prostriedkom tvorby. Ich umely, zvukovo vytvoreny
produkt, dnes uz oznaCujeme Castokrat terminom artefakt, ktory vo sfére
popularnej hudby pdésobi najvyraznejSie. V komunikacnom retazci sa
teda meni aj socialna pozicia autora a interpréta uz aj tym, ze v médiach
je do popredia vysuvany interprét. Velké distributorské koncerny, ktoré
na narodnej, ako i regionalnej urovni spestruju aj nezavislé vydavatelstva
v spojitosti s trznymi mechanizmami reaguju na tento pohyb tak, ze kladu
silnejSi dbéraz na mladez, Co zakonite vplyva na vyber a navstevu
podujati, zloZenie publika, pracu hudobného pedagoga, ako i na Studijné

programy hudobného vzdelavania atd. Pristup hudobného pedagodga k

8 Podpera, R.: Poznamky k formovaniu hudobnej kultiry a funkcii hudby prostrednictvom
médii. In:Hudobna kultira pod vplyvom médii. Bratislava UHV SAV, 2005,s.11 — 12.
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novym trendom nebol systematicky modifikovany v kontexte doby,ako v
masmedialnych firmach.Jeho postoj k novym trendom bol viac — menej
rozpacity, ¢o hudobnu vychovu (vS§eobecnu) udrziavalo v neaktualnom
stave, obratenom sa do minulosti. Odovzdavanie poznatkov
charakterizovala aj znizena uroven rovnovahy medzi tradiciou a
sucCasnostou, €o sa zakonite odrazalo aj na postaveni predmetu vo
vychovno - vzdelavacom systéme.

V znakovo zaznamenanej hudbe vyznam autora zdérazfiuje notovy
zaznam a zvukovo nahranu hudbu chapeme ako zachytenie jej podoby v
danom cCase, ¢o umoziuje opatovné prezitie hudobného zazitku, ako i
hibSie preniknutie do Struktury diela a jeho obsahu.Délezitu ulohu tu
popri skladatefovi zohrava aj interprét, ktory svojim interpretacnym
ponatim timoCi odkaz autora a zaroven umoznuje Sirenie hudby svojou
interpretaciou.

Nahravacie Studia maju svoj vlastny vyvojovy pohyb, nakolko nie su len
prostriedkom pre medialne formy Sirenia hudby, ale i nastrojom tvorby
nového ,vycizelovaného® studiového produktu, ktory sa povazuje za
original, artefakt (v nahravacom $tudiu tvorila aj skupina Beatles od roku
1967). Ich produkcia sa vyznaCuje flexibilnostou vo€i svojmu
posluchatskemu zazemiu (hoci sa ich zvukovy vytvor na Zivom
koncertnom predvedeni samostatne neuvadza), ¢o tradicny hudobny
produkt nebadane posunulo do roviny stereotypnych hudobnych
nepredajnych ponuk na masmedialnom trhu. K tymto posunom prispieva
aj produkcia novych metdd oslovenia posluchaga (napr. hit parédy®,

super star), ktoré poznatelne rezonuju v réznych vekovych kategoriach.

8 Vymysleli ich v roku 1936 redaktori v New Yorku, s &im cheeli upozornit' na gramotituly
od najvicsich spolo¢nosti.
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Dalej mozno spomenut pristup k informaciam, o naznadil i JF

Fuka& v praci ,Hudba a média“®’

v tom zmysle, Zze predpoklada nové
usporiadanie spolo€nosti na zaklade novych informacnych sieti. Dnes sa
skutoCne dostavame do celkom novych situacii, ked hudobny vkus spaja
ludi do skupin ovefa viac ako v inych obdobiach, ktoré su podfa
tradiCnych hladisk delenia vefmi nesurode, rozmanité. Neustale vznikaju
nové a noveé skupiny s rozdielnou socialnou poziciou, rozdielnym
vzdelanim, vekovou Strukturou, zaujimajucich sa o niektory hudobny Styl,
skupinu a podobne. Dnes sa v novych situaciach akosi len mihame pre
ich neustalu premenlivost, ktora v podstate v jedincovi uvolfuje vazby na
tvoriace sa hudobné preferencie aj v jeho najblizSom Kkultirnom
prostredi. Avsak, rychly pristup ku komunikaCnym systémom umoziuje
jedincom, skupinam ludi zaujimat sa aj o také hudobné produkty, ktoré
su vytvorené v inych geografickych oblastiach a tieto spoloCné zaujmy
prezentovat v prostredi, z ktorého skupiny ludi, Ci jedinci pochadzaju, co
vytvara spontanne siete medzi regionmi, narodmi aj vefmi vzdialenymi.
Nepretrzity metamorfézny vyvin vplyva Coraz intenzivnejSie aj na pracu
hudobnych pedagogov. Prebiehajuci proces zakonite vyzaduju aj nove,
flexibilné Studijné programy, ako aj ich obsahovu napli v sulade s
rozvijajucimi sa hudobnymi trendmi. Pre hudobno -vychovny a
vzdelavaci systém je to signal k novému mysleniu. To znamena,
preciznejSie reagovat’ na hudobné zmeny a zaroven nezostavat' len pri
klasickych modeloch delenia hudby, ich vykladov, nakolko uz nie vzdy
postacuju na vyjadrenie novej reality. Ved aj kritérium artificialnosti sa uz
dnes volne preplieta spolu s ostatnymi hladiskami vo svetovom spektre
hudby. V Cesko — Slovenskom priestore sa k tejto problematike vyjadril v

roku 1996 lvan Polednak, v Casopise ,Hudebni véda“, kde rozliSuje dve

87 Fukac,J., a kolektiv autorov.: Hudba a média: Rukovét’ muzikologa. Praha. KU, 1998,s. 116
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hlavné kategérie hudby®®, ktoré nie su striktne od seba oddelené, hoci su
protikladné. Neoznacuju hudobny Styl, ani druh hudobného jazyka, skér
evokuju spbsob Sirenia hudby, sociologicku charakteristiku rozSirenej
distribucie hudby medzi narodmi a regiénmi (t.j. hudbu globalneho sveta
Sirend z médii a z domacich hudobnych zdrojov, produktov ). Tieto
protichodné ale paralelné svety, v ktorych sa neustale tvoria noveé
hudobné preferencie, neznamenaju zanik tradiCnych Struktur a foriem
Sirenia hudby, nakofko simultalne existuju s novymi,s ktorymi sa Casto

prelinaju.

Receptivna pluralita

Charakteristickym rysom tohto hudobného prelinania sa stala receptivna
hudobna pluralita, ktora sa uz nevyvija len pod tlakom unifikovanej
komercionalizacie, ale podla vlastnych zaujmov jedincov, skupin, ktoré
vytvaraju bazu pre Strukturovanu kulturu. Udomacnuju sa v nej
oznadenia ako je subkultra, siete, toky, kulttrne triedy a podobne®®, o
signalizuje, Ze sa lame predstava o jednoliatej mase s unifikovanym
uniformnym hudobnym vkusom. Charakterizuje ich skutoCnost, Ze
vznikaju podla hudobnych zaujmov jednotlivcov, skupin. Podla
sociolégov su dokonca vyznamnejSie pre socialnu stratifikaciu,
rozvrstvenie, nez tradiCné socialne znaky, nakofko v nich nerozhoduje

90

vzdelanie, rasa, vek, pévod, profesia atd™". Zo vSeobecného hladiska ich

8 a)Transkultirnu hudbu — funguje na principoch hudobného priemyslu, je spoloénym
menovatel'om pre I'udi v globalnom ponimani, vSetkych narodov; b) Hudbu sieti — zarad’ujt
sa sem vel'ké mnozstvo mnororakych skupin, ktoré vytvéaraji priaznivci hudby réznych
epoch, Stylov a podobne. Radi sa sem aj elektronicka siet’ . BlizSie pozri: Polediak,l.: O
hudb¢ a multikulturalismu aneb o dvoji muzikologii. Hudebni véda, 1996, ¢.1, s. 75-80.

% Hudba v sieti umoziuje neustaly pristup hudobnej tvorbe cez satelitné a podobné média.
Mediadlny marketing dal podnet vzniku tzv.formatového rozhlasu., tj. prispdsobit’ sa zdujmom
cielovych skupin.

%0 Francuzsky sociolog Pierre Bourdieu zastava nazor, ze spolocenské rozdiely su CitateI'nejSie
podl'a poznania zaujmov l'udi vo sfére kultary. Pozri tiez pracu Heleny Chaloupkovej: Hudba
ve svétle principu masoveé komunikace. Opus muzikum, 4 2005.
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hodnota vacsinou spocCiva v neprispdésobenosti jedinej realite, a teda aj
jedinej pravde, €o im v podstate umoznuje rozSirovat kolektivny
akumulator vizii, batériu alternativ svojho poslania. Toto nespocetné
mnozstvo novych, inovovanych spésobov komunikacii, evokuje mnohé
otazky tykajuce sa buduceho smerovania hudby ako i hudobnej
pedagogiky. Ved v tejto neustale meniacej sa ponuky hudby, sme
svedkami aj prelomenia, Ci prehodnotenia hierarchie hranic medzi
sucCasnostou a tradiciou. Na ich okraji sa pohybuju vazne Zanre s
dlhodobou umeleckou hodnotou a na jeho protipdle sa preferuje pristup
akejkofvek hudbe. Vzniknuty stav dlhodobo provokuje hudobnych
badatefov, hudobnych pedagogov. Do popredia sa zakonite dostavaju
rézne otazky, ako napriklad: rozpory alebo normalny vyvin vo sfére
hudby, v ktorom sa umelecka hudba s estetickymi hodnotami stava
opotrebovanou, straca svoj artefakt, ako i pévodnu funkciu. Pravdou je
tiez, ze rychla vymena informacii prinaSa sustavné prechadzanie od
jednej novoty k druhej® &o &asom u mladeze vytvara uriti netrpezlivost
pri hladani nieCoho pozoruhodného. ZvySuje sa tu prah vnimavosti pre
podnety vzbudzujuce buducu pozornost. To si jednoznacne uvedomuju
masmedia, a preto kalkuluji s pozornostou posluchacov vsetkymi
dostupnymi prostriedkami, ktoré Casto navodzuju zdanie, ze nemaju nic
spoloc¢né s hudbou, hoci upriamuju pozornost na tvoriace sa hudobné
produkty, napriklad podsuvanim bulvarnych zaujimavosti, polopravd atd.
Na druhej strane mnoZzZstvo preexponovanej ponuky mébze casto u
jedincov viest’ k nevyhradenym zaujmom, rychlemu striedaju zdrojov, bez

toho, aby hlbsSie vnikli do ich obsahu. V hudobno - vzdelavacom procese

% Pozri :Veres,J.: Metamorfozy v komunikaénych systémoch hudby. In: Almanach 3, Nitra
2008,5.43-54. Tiez Veres,J.: Média, kultura, vzdelavanie - priestor pre interdisciplinarne
prieniky. In: Hudba, Integricie, Interpreticie 11. Nitra 2008.s.32-43. Dalej zbornik
Multimedidlna spolo¢nost’ na prahu 21.storocia. Asco Bratislava 2008.W. Sacher: Médié4 ako

zdroj archaizacie hudobne akulturéacie deti a mladeze. Hudba,Integracie Interpretacie 11. Nitra
2008 s. 264-278.
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je preto potrebné Studentom poskytnut vyvazenu Strukturu predmetov,
flexibilnym vyberom z hfadiska potrieb ich buducej praxe. V opacnom
pripade Studenti zaénu po urcCitom Case zakonite hfadat iné formy
hudobného vzdelavania ale aj iného spoloCenského uplatnenia
(profésie). Cela tato problematika sa neda zjednoduSene asociovat len s
pojmom hudobného konzumu, ako by iSlo len o spotrebu. V kazdom
pripade treba preskumat, Ci pocCuvanie je v rdznych situaciach
obmedzené len na telesné a emocionalne vplyvy, a Ci nejde o vedomu
a produktivnu recepciu, o aktivne osvojenie si hudby. Stru€ne povedaneé,
skumat suCasné javy hudby, jej vnutornu silu a ziskané fakty premietnut’
do hudobno - pedagogickych komunikacii. Mladez ma Casto celkom
jasnu predstavu o pouzivani a vplyve hudby a rozhoduje sa podfa

svojich presnych zalub.

Zaver

Hudobné umenie nasej doby je oproti predchadzajucim epocham nielen
dynamickejSie vo svojich Stylovych a technickych premenach, ale i
poznacené ich rychlejSim ,zastaranim“. Nemozno v fom hladat
trvacnost, stalost, ani nehybnu, ustalenu ,esteticku pravdu®. Premeny
uplathované v suCasnych hudobnych artefaktoch, umeleckych
technoldgiach, €asto umoznuju hudobnu tvorbu Studovat' len z hfadiska
zmien, nakolko su vytvarané v rychlo meniacom sa procese, Co Vv
podstate iniciuje naSe myslenie pre tvorbu novych perspektivnych uloh a
ich zaClenenie do suCasnych vychovno — vzdelavacich koncepcii a
pedagogickému procesu.
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