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Abstract

Mobilni pfehravae hudby pfevratily naSe vnimani prostoru. Soukromy a vefejny
prostor byly zaménény v dlusledku receptivnich navyku, které pfinaS§ime z nasich
domovd, koncertnich sini nebo diskoték do otevieného méstského prostoru &i volné
krajiny. Hudba si nachazi nova mista existence a transformuje je do specifické formy
videoklipu. UzZivatel MP3 pfehravaCe se tak stava reZisérem své vlastni verze
videoklipizovaného pfirozeného svéta. Problémem, ktery v této souvislosti vyvstava,
neni jen dopad mobilniho média na socialni chovani nebo konstrukci novych
prostoru, ale pfedevsim na zprostifedkovanou hudbu.

Mobile music players reversed our understanding of space. Private and public space
were interchanged in consequence of perceptual habits taken from our homes,
concert halls or discos to the open space of a city or free landscape. Music founds its
new places transforming them into the specific type of video-clip. The user of MP3
player becomes a director of its own version of video clips Lebenswelt. The query
that must be raised is the impact of the mobile medium of the MP3 player not only
upon the social behaviour or construction of new spaces but first of all upon the
mediated music.
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Az do 19. stoleti platilo pro produkci a recepci hudby aristotelovské
pravidlo jednoty mista a Casu. Hudba znéla v Casoprostoru, ktery
v jednom kontinuu propojoval interprety s posluchaci. S nastupem
technologii umoziujicich zaznam a reprodukci zvuku v 19. stoleti
dochazi k rozruseni benjaminovského ,tady a ted”. Tradi¢ni linearni

komunikacéni schéma vysilac-kanal-pfijima¢ bylo prostfednictvim
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zaznamové techniky roztrhano v Case a prostoru. Zvuk byl oddélen od
akce, ktera jej produkovala, vytrzen z puvodniho ¢asoprostorového
kontextu, coz umoznilo jeho dalSi uziti v novych souvislostech, jako
zvukovy objekt.

Fonogram, gramofonova deska, magnetofonovy pas, CD, DVD a
nova meédia umoznujici uchovani stale vétSiho objemu kdodované
hudebni informace na fyzicky ¢im dal mensi ploSe vedlo doslova
k vymazani hudby znaSeho svéta. Dematerializace jako proces
vymizeni by nebyla v pfipadé hudby adekvatnim oznaCenim, protoze
hudba — jako jeden z mala druh uméni — nebyla nikdy vytvofena

z fyzického materialu.

Hudba a jeji média

Pfesto vzdy slouzila jako komunikacni meédium par excellence.
Obsahy a vyznamy, které jako znakovy systém byla vzdy sto
prostfedkovat, ji byly bud zameérné pfifazovany €i umeéle podsouvany
v aktu (sémantickeé) interpretace. Hudba jako médium se ovSem stava
objektem dalSich médii, které ji pomahaji produkovat, prfenaset a
uchovavat.

1. Absence materialu byla vzdy kompenzovana pritomnosti urcitého
média rozeznéni, které povahu tohoto materialu pfimo uréovalo. Ve
starSi hudbé hovofime o hudebnich nastrojich, od 20. stoleti pak o
elektronickych technologiich, které se stavaji garantem vysledné
podoby zvuku.

2. Jako prenosové médium hudby velmi dlouho slouzil prostor
chramu, (koncertniho) salu ¢&i ,jiny prostor” (ve smyslu Foucaultovych
heterotopii) atd. Tento, dfive pevné determinovany prostor se zfetelné
danou charakteristikou se stal proménlivym, tekutym médiem, které do

puvodniho ,textu® otiskuje své vlastni charakteristické rysy.
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Nové kanaly distribuce hudby (jako je rozhlas, televize, nahravky na

nosi¢ich ¢i internet), resp. jiné prostory mediace hudby vyhnaly
posluchaCe ze salu, klubd a koncertnich sini a zacCaly vytrvale
nahlodavat zaklady sdilené kultury, jak o ni hovofi R. Scruton.?
Jedinec (jako dusledek atomizace publika) uz nemusi a Casto ani
nechce sdilet jednotny prostor s ostatnimi posluchaci v hromadném
komunikacnim aktu a jedine¢né socialni zkuSenosti.
3. Problematiku zaznamovych médii zde zfejmé neni tfeba hloubégji
analyzovat. V zasadé a s jistou mirou zjednoduseni Ize fici, ze sleduji
vyvoj technologii. Tento vyvoj s sebou pfinasi promény kdédovani
hudebniho zapisu/zaznamu. Schopnost dekddovat prislusny kod je
predpokladem preziti hudby celych historickych epoch i kratSich
obdobi. To plati jak pro &teni notovych zapist obdobi ars nova, tak pro
chapani ztratového komprimacniho kédu MP3. Spolu s uchovanim
hudby v pfislusSném kodu je nutné uchovavat i technologii a jeji popis,
abychom v budoucnu byli schopni tuto hudbu rekonstruovat.

Zasadnim prelomem ve vyvoji kddovani hudby byla jeji digitalizace,
tedy prfevod do podoby Ciselného kdédu (obvykle binarniho i
hexadecimalniho). Digitalizace ,rozpustila“ vSechna dila videch druhi
uméni do homogenniho kdédu, ktery mize byt zpétné interpretovan
vramci jakéhokoliv druhu umeéni. Zajistila tak jejich jednoduchou
pfevoditelnost mezi riznymi druhy uméni. Neexistuje divod, pro¢ by
digitalizovany obraz nemohl zaznit jako sound art, pohyb nemohl fidit
svételnou projekci nebo atd.

4. Za nejvzdalengjsi puvodnimu textu“ muZzeme povazovat média
reflexe a metareflexe hudby. Do této kategorie bychom mohli zaradit

koncertni program, kritiku v tisku, televizni program, akademickeé i

92 Scruton, Roger. Priivodce inteligentniho ¢lovéka po moderni kulture. Praha: Academia,
2002.
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laické diskuze atd. Jejich funkce je do jisté miry rekonstrukéni (jejich

prostfednictvim Ize puvodni text” oZivit) a zcela jisté informacéni.

Od média komunikace k médiu izolace
V tradiCnim prfevazujicim chapani hudba funguje jako médium
komunikace. Mobilni technologie ji ale dokazaly prevratit v pravy opak
— hudba se stava prostfedkem izolace. Posun je patrny pfedevSim
Vv jeji socialni funkci:
1. Tradicni formy recepce hudby vytvarely socialni instituce, smérovaly
tedy ke spoleCenské integraci. Nejen v evropské historii sledujeme
tendenci ke sdruzovani jedincl za ucelem spole¢né produkce nebo
recepce hudby, at uz se jedna o funkci ritualni (magickou,
naboZenskou, politickou apod.), zabavnou (ples, diskotéka, party atd.)
Ci Cisté artificialni (koncert, hudebni divadlo aj.). Tato forma sdileného
kolektivnino  zazitku je popsatelna modelem interpersonalni
komunikace® a produkce i recepce hudby jsou vazany na jiz
zminénou jednotu mista a Casu.
2. Nova média (nikoliv ve smyslu ,digitalni“, ale v obecném smyslu)
umoznila individualizaci produkce i recepce. Podivejme se na
disledky zavedeni knihtisku, resp. nototisku v 15. stoleti, i
zaznamovych meédii jako byl fonograficky valeCek a gramofonova
deska v 19. stoleti atd. Hudebni produkce tak podstoupila obloukovy
vyvoj od oralni tradice fixované lidskou paméti (lidova hudba,
gregoriansky choral) pres vizualné-znakové fixované hudebni
produkce zpét k oralni tradici zprostfedkované externimi pamétovymi
médii.

Predpokladem existence a uchovani hudby vzdy byla jeji mobilita,

ktera byla podminkou jeji komunikovatelnosti. Nejprve byla pfenasena

% Srov. McQuail, Denis. Uvod do teorie masové komunikace. Praha: Portal, 2002.
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jako informace ulozena v lidské paméti, pozdéji externalizovana
prostiednictvim vnéjSich forem fixace charakterizované proménami
koédu (notovy zapis, drazka, pity na CD/DVD a konecné bity).

Prvni walkman — Sony TPS-L2 se zacal prodavat v Japonsku 1.
Cervence 1979. Zajimaveé je, Ze mél od pocCatku dva vystupy na
sluchatka. Touto poplatnosti socialné integracni funkci alespon
CasteCné navazal na starSi masova média jako rozhlas a televizi.
Mobilni pfehravae hudby, které ve volném sledu nasledovaly, byl
discman D50 (v roce 1984) a MP3 prehravac (v roce 1998).

»1he Sony Walkman has done more to change human perception than
any virtual reality gadget. | cant remember any technological
experience since that was quite so wonderful as being able to take

music and move it through landscapes and architecture.®

Jak uz bylo feCeno, mobilni prehravace hudby jsou vyrazem epochy
individualismu, nicméné v masovém méfitku. Takze bychom ho mohli
pfesnéji nazvat masovym individualismem. Tématu se vénuje také
francouzsky sociolog a filozof Gilles Lipovetsky ve své Efe
prézdnoty.® Individualizovanou recepci hudby mediovanou mobilnimi
pfehravaci vysvétluje jako dusledek neobyvatelnosti verejného
prostoru. Vefejny prostor je dnes definovan pohybem ucastnikd v ném.
Stava se nezadoucim prostfedim, které je potfeba co nejrychleji
prekonat, abychom se dostali z mista na misto. VSe je podfizeno

pohybu, pfednost maji nejmasoveéjsi a nejrychlejsi prostfedky. Chodec

% Gibson, William. Time Out, 6 Oct. 1993, s. 49. Cit. in Bull, Michael. The World According
to Sound: Investigating the World of Walkman Users. New Media & Society, 2001, Vol. 3,
No. 2, 179-197.

% Lipovetsky, Gilles. Era prazdnoty: Uvahy o soucasném individualismu. Praha: Prostor, 2003.
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je pozvolna z prostoru mésta vytlacovan. Dulsledek tohoto procesu je
zfejmy:

.l...] je-li skutecnost neobyvatelna, nezbyva, nez se stahnout do

sebe. Toto sobéstacné utoCiste hezky doklada nova mdoda decibeld,

hudby do ,sluchatek” [...] Cilem je neutralizovat svét silou zvuku,
uzavrit se do sebe, Uplné se odvazat [...] Zvuky a hlasy Zivota jsou
ted rusivym Sumem, je tieba se ztotozZnit s hudbou a zapomenout na
vnéjSi skutec¢nost. Jak Casto dnes vidime lidi vénujici se joggingu
nebo lyzovani se sluchatky primo na usnich bubincich, automobily
vybavené stereosoupravou se zasilovacem o sile 100W [...] A tak se
objevuje dalsi Ihostejnost vici svétu [...].“%

MP3 prehrava€ jako prostfredek konstrukce individualniho

receptivniho prostoru

Sluchatka v uSich tak funguji jako vyraz nezajmu o socialni

komunikaci, ktery hraniCi s eskapistickymi tendencemi. Individuum tak

pusobi jako ostrov v toku socialni komunikace.

Joshua Meyrowitz si vS§ima zpUsobu, jakym mobilni technologie
rekonfiguruji prostor: ,elektronicka média potlacuji hranice situaci
udrzované fyzickym prostfedim [...], minipfehravace dokaZi vytvorit
soukromy prostor na prelidnéné ulici®’

VsSimnéme si roku, kdy se objevuje Sony Walkman. Sedmdesata
léta 20. stoleti jsou obdobim, kdy dochazi k prehodnoceni ideji
moderny. Ve svych Uvahéch o postmoderni dobé**Bauman predklada
typologii postmoderniho Clovéka. Z jeho Ctyf typd Zevlouna, Tulaka,
Turisty a Hrace si vSimnéme predevSim Tulaka. Jediné, po ¢em Tulak

touzi, je neustaly pohyb a zmeéna. Zatimco pro rané moderni

% | ipovetsky, op. cit., 2003, s. 102-3.

% Meyrowitz, Joshua: Vsude a nikde: Viiv elektronickych médii na socidlni chovdni. Praha:
Karolinum, s. 43, 266.

% Bauman, Zygmunt. Uvahy o postmoderni dobé. Praha: SLON, 1995.
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spoleCnost tulak predstavoval nebezpeci, protoze odmital respektovat
vétSinovy konsenzualni spoleCensky rfad, pro postmoderni spoleCnost
je jednim ze zakladnich typld reagujicich na chaotické usporadani
naseho svéta. Metafora Tuldka se také velmi dobfe hodi
k charakterizovani uzivatele mobilniho pfehravaée hudby. (Ne
nahodou se firma Creative rozhodla celou radu prehravacu MP3
vyrabénych okolo roku 2000 nazvat Nomad.) Misto ani ¢as pro Tulaka
nejsou dulezité, protoze oboji si nese s sebou v duchu omnia mea
mecum porto. ,Jeho” hudba je ostrovem stability v neustalé zméné,
vlastnim prostorem v cizim, nepratelském prostoru.

Média a technologie, které prfinaseji hudbu az k posluchaCi tak
konstruuji individualni prostor recepce. Kazdé médium okolo sebe
vytvafi virtualnihno sféru svého vlastniho receptivnino prostoru.
PosluchaC je lapen a stava se soucasti tohoto prostoru. Zaroven
dochazi k maximalni komprimaci takového prostoru, ktery je na rozdil
od koncertniho salu Ci diskotéky schopen pojmout pouze jednoho
posluchace. V pfipadé mobilnich pfehravacu hudby si poslucha¢ tento
virtualni prostor odnasi s sebou do prostoru svého pfirozeného svéta.
At uz se jedna o vefejny prostor rusného mésta, venkova, fitness
centra atd. Dochazi tak ke slozité situaci prostupovani jednotlivych sfér
receptivniho prostoru.

Dulezitym posunem je zaména soukromého prostoru za vefejny.
Mista, ktera byla dfive vyhrazena konzumaci hudby, byla nové
zaménéna za sféru vefejného prostoru. V tomto prolinani prostoru
také dochazi k ruznorodému prolinani jednotlivych komunikaénich
akta (procesd) i informacCnich obsahU a jejich vzajemné interferenci.
Predstavme si situaci, kdy posluchac projizdi v tramvaji se sluchatky
na usich ulicemi rusného velkomésta. To, co vnima v prubéhu jednoho

aktu recepce je nejen hudebni skladba ulozena v paméti jeho

89



prehravace, ale i zvuky vydavané spolucestujicimi, zvuky produkované
dopravnim prostiedkem a jeho obsluhou, zvuky ulice a okolni dopravy.
Toto vSe se stava soucasti jeho receptivniho prostoru.

Lipovetskym diagnostikovana neobyvatelnost svéta a |hostejnost
vuci nému jsou sice padnymi argumenty, jsou tu ovSem i dalSi. Nelze
opomenout také argument proxemicky.

Velikost fyzického prostoru, ktery okolo sebe €lovék potfebuje na
vefejnych mistech je 46 az 120 centimetrd od téla. Touto vzdalenosti
je definovan osobni prostor. Takovou vzdalenost mezi sebou lidé
udrzuji na vecCircich, pfi podnikovych oslavach, spoleCenskych
udalostech a pratelskych setkanich.® Intervence do osobniho prostoru
(napr. v tlacenici na koncertech, v kiné, ve vytahu, ve viaku nebo
v autobuse) nutné vede ke zméné chovani ucCastnika. Pokud ovSem
neni mozné vytvorit si dostateCny prostor fyzicky, je mozné tento
prostor konstruovat virtualné, prostfednictvim média mobilniho
prehravaCe hudby. Zatimco se nasSe télo nachazi v krajné nevyhodné
prostorové situaci, naS mozek se koupe ve vinach oblibené hudby,
ktera nejen evokuje prijemné okamziky Ci mista, ale také prfimo vnasi
do aktualni situace virtualni prostor konstruovany zvukem.

DalSi z funkci, které plni mobilni prfehravace hudby jsou napf.
rytmizace a videoklipizace pfirozeného sveta.

Rytmizaci bychom mohli nazvat vnaseni vnéjSiho ¢asového Clenéni
(f4du) do Casu prozivaného. Pro nazornost si mizeme predstavit
Ludvika XIV., ktery se nechal doprovazet skupinou hudebniki na
svych vyjizdkach na francouzsky venkov nebo autoradio, které udélilo
novy rytmus zdanlivé nekoneénym dalnicim napfi¢ Spojenymi staty

americkymi.

% Allan a Barbara Peasovi.Re¢ téla. Praha: Portal, 2008.
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V disledku  rytmizace pfirozeného svéta'®

prostifednictvim
mobilnich pfehravaCl se kazdy recipient stava rezisérem svého
vlastniho videoklipu. Lze si dokonce pfedstavit jednani dovedené ad
extremis ve formé cileného pohybu recipienta (pohyb kamery) a
zameérovani pozornosti (celek/polocelek/detail) €i pfenaseni pohledu
v souladu s rytmem a strukturnimi predély hudby (stfih), které jsou
individualni aplikaci postupu filmového rezZiséra na pohyb v pfirozeném

svété. Mizeme tak hovorit o videoklipizaci svéta.

Dopad na mediovanou hudbu

DalSi otazkou, ktera musi byt zodpovézena, je vliv mobilniho média na
mediovany obsah. Jak si vSiml Marshall McLuhan, kazdé médium
zasadnim zpUsobem utvari povahu zprostfedkovavaného obsahu. Ani
hudba neni vtomto pfipadé vyjimkou. Co se tedy dé&je s hudbou,
kterou si uzivatel ulozi do svého prfehravace a vyda se tramvaji na
cestu méstem? V prvni fadé takovy uzivatel zjisti, Ze ne vSechny
druhy, resp. zanry hudby jsou pro toto médium prachozi. Existuje velky
objem hudebni produkce, ktera je pro konzumaci ve verejném prostoru
nevhodna. Stejné, jako neni Zadouci malovat obraz na zasSpinéné
platho, neni mozné (re)produkovat hudbu v hluéném prostredi.
Zakladni podminkou konzumace hudby je ticho. Pokud tato podminka
neni splnéna, dochazi k mixovani hudby s dalSimi zvukovymi
udalostmi, které se stavaji soucasti recipovaného dila. Recepce hudby
byla vzdy autonomnim aktem, ktery vyzadoval zvlastni podminky:
plnou koncentraci producenta i recipienta a specialni prostor — chram,

v v

zvukd. Mobilitou percepce zvuku byly tyto podminky eliminovany.

1001 ebenswelt (Pfirozeny, Zity, socialni svét, svét viedniho Zivota) zde chapeme ve vymezeni
Edmunda Husserla (Prostéjov 1859 - Freiburg i.B. 1938) v jeho spisu Krize evropskych véd a
transcendentalni filozofie. Jeho koncept dale rozviji napft. Jiirgen Habermas.
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Proto byl zvuk zaveden pfimo do vnéjSiho ucha posluchace
prostfednictvim sluchatek, ktera maji nejen funkci média produkujiciho
zvuk, ale zaroven funkci izolani — izoluji recipienta od rusivych zvuku
okoli. A nejen od nich, ale také od potencialné komunikacné dulezitych
zvukd: promluv, zvukl spojenych s pfimym ohrozenim posluchace
(napr. blizici se auto atd.). Je az s podivem, nakolik jsou posluchadi
schopni riskovat svuj Zivot tim, Ze vyrazné omezi svoji moznost
auditivni komunikace. Malokoho by asi napadlo vyrazit do dzungle
velkomésta se 3D projekénimi brylemi na oCich a sledovat béhem
chize svlj oblibeny film. Ale posluchadl se sluchatky v uSich
potkdvame kazdy den desitky. V ¢em tedy spociva rozdil? Je snad
absence, Ci CasteCné omezeni sluchu pfijatelnéjSi nez omezeni zraku?
Jen do jisté miry, a to z toho duvodu, ze zrakem vnimame v poméru
k ostatnim smyslim nejvice informaci (asi 80-90%), zatimco sluchem
Jen’ asi 15%. Presto sluch slouzi k aktivaci pozornosti — na zakladé
sluchového podnétu se obraci zrak i mimo pole své percepce a
zaroven slouZi jako dulezity indikator orientace v prostoru.

Zkusme do zvukem nasyceného prostoru dosadit napfiklad
Mahlerovu symfonii. Pianissima a jemné dynamické nuance smyccu
se ztraceji ve skfipéni zatacejici tramvaje, okamziky kontemplace
téméF duchovniho charakteru narusuje spolucestujici, ktera telefonicky
konzultuje obsah zamysleného nakupu atd.

V Cem je tedy problém? Odpoved je pomérné jednoducha: v mife
redundance hudebni informace. Cim je tato mira vy3si, tim je hudba
vhodnéjSi pro mobilni prfehravace. Obzvlast dobfe z konfrontace
s verejnym prostorem vychazi popularni hudba, ktera bézné disponuje
vysokou mirou redundance. Pisen ve vySSi dynamické hladiné o
nékolika hudebné totoznych slokach doprovazena monotonni smyckou

bicich, prostou basovou linkou a nekomplikovanou harmonii utrpi jisté
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daleko méné nez rafinované strukturovany Mahler. Dosadime-li do
takoveé situace napf. hip-hop, poslucha¢ nebude ochuzen prakticky o
nic. Volba repertoaru pro vlastni pfehravac tedy bude napfisté jasna.

Jasna je také odpovéd na otazku, jaky dopad maji mobilni technologie

Vv s
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