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Abstrakt:

Ptispévek pojednavd o jednom zprvnich komplexnich
multimedialnich dél vétsiho rozsahu, které béhem Svétové
vystavy v Bruselu vr. 1958 shlédly statisice navstévnikd. Po
ukonceni vystavy bylo dilo zni¢eno. Dnes né€kolik vyzkumnych
tymil pracuje na jeho opétovném vytvoreni (reprodukci), jak ve
virtualni, tak ve fyzické podobé. Soucéasti projektu je i
zprosttedkovani autentického zdzitku prostorové projekce
zvuku ve virtudlnim interiéru pavilonu, v€etné vizualni slozky.
Pokus o rekonstrukci uméleckého dila se pokusime
konfrontovat s tezemi znamé studie W. Benjamina.

Kli¢ova slova: Hudba a prostor, multimedialni dilo,
audiovizualni uméni, elektroakusticka hudba.
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Abstract:

This paper focuses on a creation of the first important work of
multimedia art — Poéme électronique, at the Brussels World
Exhibition 1958. After the exhibtion had been finished, the
pavilion was destroyed and the only evidence which remained
are recordings, photographies and films. Nowadays, several
research teams are attempting to rebuild (reproduce) the



complex work of art by the means of virtual reality. Part of the
project is also reconstruction of the original visitor’s sound,
space and visual experiences. It might be useful to discuss this
approach with the well known Walter Benjamin’s essay.
Keywords: Music in space, multimedia artwork, audio-visual
art, electronic music.

., Menard nechtel vytvorit druhého Dona Quijota — coz by bylo

snadné — ale Dona Quijota. Nemusim ani zduraziiovat, Ze mu
nikdy neslo o mechanicky prepis originalu. Nemél v umyslu
kopirovat. Jeho obdivuhodnou ctizadosti bylo napsat stranky,
které by se slovo za slovem a radek za radkem shodovaly s témi,
které napsal Miguel de Cervantes.

Jorge Louis Borges: Autor Quijota Pierre Menard

Postmoderna je obdobim piehodnocovani  postoji
k minulosti, které nevyluéuje moznost jejiho opakovani
V pfitomnosti. ~ VSeobecnd  pfitomnost a  dostupnost
zdznamovych médii umoZnila paralelni existenci prakticky
vSech stylovych obdobi, ale i konkrétnich umeéleckych dél.
Situaci, kterou hypoteticky nastinil Borghes v jedné ze svych
povidek, mulZeme povaZovat za charakteristicky paradox
postmoderniho chéapani historie. Pivod tendenci vytrhovat
umélecké dilo z jeho Casu a prostoru dostateéné prozkoumal uz
Walter Benjamin ve svém, dnes jiz obecné zndmém eseji z r.
1936 o chovani uméleckého dila v dobé jeho technické
reprodukovatelnosti?®. Oviem problém vztahu uméleckého dila
a Casu neni pfedmétem tohoto textu. Spi§ jej miZeme vnimat
jako nutnou soucast tvah, které ptivedly n€kolik expertnich

8 BENJAMIN, W. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit. In: Ders.: Gesammelte Schriften I, 2 (Werkausgabe
Band 2), hrsg. v. Tiedermann, Rolf/Schweppenhéuser, Hermann. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 1980, S. 471-508.



akademickych tymi k napadu opétovné vzkiisit multimedialni
dilo z roku 1958, Poéme électronique.

Toto totalni umélecké dilo ptredbehlo svou dobu natolik, ze
teprve dnes jsme schopni docenit jeho vyznam v proudu Casu a
az nyni jsme schopni s pomoci nejnovejsi pojmové vyzbroje
zdolat jeho abstraktni neuchopitelnost. Za nejvetsi problém
muzeme povazovat jeho nezaraditelnost do tradi¢nich kategorii
uméleckych druhii. Ukazuje se, Ze teprve oblast intermédii,
respektive multimédii je sto vysvétlit cely fenomén v jeho
komplexite.

Historie vzniku P.E.

Rok 1958 byl pro multimedidlni uméni dilezitym
meznikem. Jen na Svétové vystavé v Bruselu byla predstaveny
dvé prevratné koncepce totalniho uméleckého dila — cCeska
Laterna Magica a francousko-holandsky projekt Poeme
électronique. K jeho vzniku doSlo tak, Ze se na bezmala
sedmdesatiletého architekta a malife Svycarského pivodu Le
Corbusiera (viastnim jménem Charles-Edouard Jeanneret;
1887-1965) obratil umélecky feditel holandské firmy Philips
sidlici v Eindhovenu, Louis Kallf, s objednavkou pavilonu pro
Expo. Pavilon mél byt uméleckym dilem, které zaroveni bude
demonstrovat technologickou vyspélost oborti, v nichZ firma
Philips vynikala. Okruh technologii, na jejichz vyvoji Philips
pracoval byl velmi S$iroky. Zahrnoval zvukovou techniku
(gramofony, magnetofony, zesilovace), obrazovou techniku
(promitaci techniku a televizory), osvétlovaci techniku apod.
Ambici Le Corbusiera bylo vytvofit vice nez jen pouhy pavilon,
ktery by slouzil k demonstraci technologické vyspélosti
Philipsu. Jeho tvahy se paradoxné ubiraly smérem ke
zdiiraznéni obsahu na ukor architektonické formy. Jeho prvotni
ideji bylo vytvofit ,nddobu“, kterd bude obsahovat
Elektronickou bésen. Tato basen méla byt uméleckou vyzvou



svétu komer¢ni kinematografie, kterou $itil Hollywood. Kromé
toho méla byt ukdzkou moznosti novych elektronickych médii:
., I nevertheless had an obscure sense that something could be
brought into being on the creative level using the perhaps
prodigious means offered by electronics: speed, number, color,
sound, noise, unlimited power. «29

Le Corbusier zaroven podminil svou ucast na projektu
pozadavkem, aby autorem zvukové slozky Poéme électronique
byl americky skladatel francouzského pivodu Edgard Varése
(1883-1965). Jeho rozhodnuti vedeni firmy Philips ponékud
poboutilo, pocitalo totiz predbézné sucasti nékterého
Z predstaviteli tradi¢ni linie hudby, napfiklad Benjamina
Brittena, Williama Waltona, Aarona Coplanda nebo Marcela
Landowského. Techni¢ti pracovnici laboratofi Philips se pak
snazili Varésemu praci ve studiu vSemozné znepiijemnit, takze
se prace na osmiminutové elektronické kompozici protahla na
pul roku.

# cit. in QUELLETTE, Fernand. Edgard Varése. New York: Orion
Press, 1968, s. 196.



http://emfinstitute.emf.org/exhibits/varesepoeme.htmi

Pfipravou architektonické stranky projektu LeCorbusier
povétil zaméstnance svého ateliéru, hudebniho skladatele a
inZenyra feckého plivodu, lannise Xenakise (1922-2001). Sdm
se ujal vizudlni stranky dila, kterd se skladala z ¢ernobilych
diaprojekci pfimo na stény pavilonu (écrans) kolorovanych
barevnymi svétly (ambiances) ¢asto rozdélenymi do zo6n, které
mely akcentovat architektonické rysy pavilonu. Déle z objektt
zavéSenych v prostoru pavilonu (tzv. volumnes): zenské postavy
a stereometrického télesa sestaveného z kovovych tyci, které
byly opatfeny fluorescenénim natérem. Pfi nasviceni UV
paprsky zafilo jedno ztéles Cervené a druhé zeleno-modre.
Vizuélni slozka méla vyrazn¢ narativni charakter. Jeji scénar se



skladal ze sedmi casti a popisoval snahu ¢lovéka vyrovnat se
s disledky technologického pokroku. Nazvy jednotlivych casti
byly: Stvofeni (de Schepping), Duch a hmota (Geest en
Materie), Od soumraku Kkusvitu (Van Duisternis naar
Dageraad), Bohové stvoieni lidskou rukou (Gooden door
Mensenhand geschapen), Jak ¢as utvaii civilizaci (Zo smeedt de
Tijd de Beschaving), Harmonie (Harmonie), Celému lidstvu
(Aan den gehele Mensheid). Posledni soucasti vizualni slozky
byly tfi filmové prostiihy (tritrous) sjasnymi barvami nebo
objekty promitané na okraj ,,platen®. Kromé toho bylo mozné
také do vizudlni slozky vmichat cervené slunce, mésic, hvézdy
a mraky.*

Transfery prvki mezi uméleckymi druhy

Paradoxem celého projektu Poeme électronique byly
univerzalni kompetence tviirci, které umoziovaly prekraovat
hranice jednotlivych druhli uméni a zaroven aplikovat prvky
jednoho druhu na jiny. Xenakisovi, Vareésemu i1 Le Corbusierovi
se podafilo pieklenout odveké déleni uméni na prostorové a
Casové; uvest Casovy element do architektury a zéaroven
prostorovy prvek do hudebni kompozice.

Louis Kallf si Le Corbusiera nevybral nahodou. Jeho
stavba chramu Notre-Dame-du-Haut v Ronchamps (1951-55)
Kallfovi ucarovala. Neni divu. Le Corbusier se pii jeho
projektovani inspiroval organickymi tvary motskych zivocicht,
napiiklad jako vzor pro tvar sttechy mu poslouZil krabi krunyf.
Zaroven se jiz zde projevily rysy charakteristické pro jeho dalsi
sméfovani a to pojeti architektonického prostoru jako divadla.
Le Corbusier sam oznacil prostor chrdmu za ,kouzelnou
skiiku® ur€enou pro hru slunec¢nich paprskii dopadajicich do
chramové lodi.

% de la Motte-Haber, H. — Angermann, K. Edgar Varése 1883-1965.
Dokumente zu Leben und Werke. Frankfurt a. M. : Peter Lang, 1990.



Ve svych experimentech s vedenim a projekci denniho
svétla do uzavieného architektonického prostoru pokracoval i
v ptipad¢ projektu dominikdnského konventu La Tourette v
Eveux-sur-Arbresle (1953-1960). Zde pouzil svételné $achty
zevniti opatfené barevnym natérem (jakési ,, svétlovody ), které
privadély denni svétlo v pozadované barvé do krypty kostela.
Uz z téchto staveb CiSi Le Corbusierova ziejma snaha aktivné
pusobit na navstévnika, snaha obklopit a pohltit jej vnitinim
prostorem architektury. Tento prostor ma u LeCorbusiera piimo
divadelni  charakter. Dulezitym spolupracovnikem Le
Corbusiera na projektu konventu La Tourette byl lannis
Xenakis, ktery navrh moderniho pojeti klastera obohatil o
prosklené ambulatorium. Formu jeho oken nazvanych ,,pannes
de verres ondulatoires* (vinici se sklenéni panely) vypocital
podle syst¢tmu Modulor, ktery okniim udé€lil quasi hudebni
rytmus.*! Princip pouzity pii navrhu téchto architektonickych
prvki pak uplatnil ve své kompozici Metastasis (prem. 1955 v
Donaueschingen). Partitura této skladby uréena pro velky
orchestr pracuje s extrémnim rozdélenim hlast az na jednotlivé
nastroje. Tyto nastroje jsou vedeny v pfimkéch v dlouhych
glissandech, kterd se vzajemné kiiZi a vytvareji tak v partiture
linearni plochy.

,, If glissandi are long sufficiently interlaced, we obtain sonic
spaces of continuous evolution. It is possible to produce ruled
surfaces by drawing the glissandi as straight lines. “*?

Tyto dvojrozmémé zvukové prostory pak Xenakis pouzil
k projekci do trojrozmérného prostoru a na jejich zaklade
vytvofil navrh pavilonu. Cilem néavrhu bylo maximalné
eliminovat podil architektury na komplexu multimedialniho
dila. Ve snaze co nejvice dematerializovat architekturu pavilonu
jej Le Corbusier pojimal jako pouhou ,,nadobu‘, kterd bude

%1 Ragot, G. — Dion, M. Le Corbusier en France. Réalisations et projets.
Paris: Editions du Moniteur, 1992, s. 170.
% Xenakis, |.:. Formalized music. New York: Pendragon Press, 1992, s. 10.



obsahovat svétlo, zvuk, pohyb a barvy. Prvotni myslenkou,
ktera se tykala ptidorysu pavilonu, byl organicky tvar zaludku.
V souladu s piedstavami o aktivnim pusobeni architektury na
cloveka premyslel o pavilonu jako o jakémsi travicim organu,
do néhoz divaci jednim koncem vstoupi, aby za deset minut
vysli druhym koncem proménéni estetickou zkuSenosti jeho
uméleckého ,,obsahu®. Vysledkem navrhu pak byl samonosny
betonovy stan, jehoz jedinou funkci bylo odd¢lit vnéjsi prostor
od vnitiniho, tedy vytvofit rAmec pro multimedialni dilo, které
bychom mohli oznaclit také jako audiovizudlni instalaci nebo
imerzivni  environment. Boesiger33 povazuje  Poeme
électronique za prvni manifestaci nové formy uméni
,elektronickych her (les jeux électroniques; Elektronische
Spiele) spocivajici v neomezené syntéze barev, obrazii, hudby,
feci a rytmu.

Obr. 2: Simulace interiéru pavilonu Philips. Zdroj:
www.edu.vrmmp.it/vep

3 Boesiger,W.: (ed.). Le Corbusier et son atelier rue de Seévres 35. Oeuvre
compléte 1952-57. Les Editions d’ Architecture Zurich. (vol. VI.), 1991.



Zéakladem hudebni slozky Poéme ¢€lectronique byla syntéza
metod francouzské musique concréte anémecké elektronické
hudby. Myslenkové ovSem  Varése vychazel spise
Z francouzského zazemi prace s konkrétnimi zvukovymi
objekty, protoze serialismus aplikovany na elektronickou hudbu
byl jeho postoji vzdaleny. Odmital byt spojovan
s francouzskymi ,,konkretisty*, italskymi futuristy ¢i jakoukoliv
dalsi zajmovou skupinou a jeho zajem se soustiedil primarné na
zvukovy material.* V jeho kompozici tak nachazime jednak
Cisté elektronické zvuky: hvizdani sinusovych generatort apod.,
jednak deformované konkrétni zvuky: zvony, transponované
akordy klaviru, filtrované nahravky sbori a so6lovych hlasi,
varhany a dal$i obtizné¢ identifikovatelné objekty. S jejich
pojmenovanim méli problém i technici v laboratofich Philips,
obvykle vychazeli z jejich onomatopoické funkce.

Zhruba od konce dvacatych let se zabyval prostorovym
Sifenim své hudby (Espaces; 1929-39). V dnes jiz kanonické
prednasce The Liberation of Sound proslovené v Santa Fe v r.
1936 kodifikuje Ctvrtou dimenzi hudby: kromé horizontalni,
vertikalni a dynamické hovoti 0 projekci zvuku a to o 22 let
diive nez Stockhausen ve své darmstadtské prednasce Musik im
Raum (1958).

,,Wir haben heute drei Dimensionen in der Musik: horizontale,
vertikale und dynamische Zu- und Abnehmen. Ich méchte eine
vierte hinzufiigen: Klangprojektio [...]Projektion fiir das Ohr
vergleichbar jener fiir das Auge, jenes Erlebnis von Projektion,
von Abreise in der Raum. «®

34 QUELLETTE, Fernand. Edgard Varése. Translated from the French by
Derek Coltman. New York : Orion Press, 1968, s. 212.

% VARESE, E. Die Befreiung des Klangs. Ubersetzt von R. Riehn. In
Charbonnier, Georges. Emtretiens avec Edgard Varése. Paris: Belfond,
1970, s. 12.



Poeme  électronique  byla  prostorové realizovana

prostiednictvim 425 reproduktord, které byly na sténdch
pavilonu sdruzeny do zvukovych drah a umoziovaly volny
pohyb zvuku prostorem. Jejich mnozstvi zarovenn umoziovalo
zcela obklopit posluchace zvukem.
Po osmiminutové projekci nasledovala dvouminutova
elektronicka kompozice I. Xenakise Concret PH, ve které¢ autor
vyuzil v podstaté jediny zvukovy material, a tim bylo praskani
hoticiho dievéného uhli. Xenakis zaznam n¢kolikandsobné
zrychlil, ¢imz dosdhl vysokého a zvonivého zvuku.
Mnohozna¢ny nézev kompozice odkazoval bud’ na konkrétni
hudbu nebo na material, ze které¢ho byl pavilon postaven, PH
pak znamenaji inicidly Philips nebo hyperbolické paraboloidy,
tedy geometrické utvary definujici tvar pavilonu.* Ten byl po
ukonceni Svétové vystavy v Bruselu demontovan na zdkladé
obav ptfed nasledky pilisobeni klimatickych podminek na
integrovanou audiovizualni techniku.

Walter Benjamin a reprodukovatelnost reprodukované¢ho

V roce 2005 byl zahdjen mezinarodni projekt rekonstrukce
pavilonu Philips urc¢eného pro Svétovou vystavu Expo 1958
v Bruselu. Pod patronaci kulturni nadace Alice se rozb¢hl
projekt fyzické rekonstrukce pavilonu pfimo v ulicich mésta.
Snim je také spojen vyzkumny projekt zalozeny na virtualni
rekonstrukci pavilonu. Projektu se ucastni badatelé ze cCtyr
evropskych pracovist: VR&MM Park a Universita di Torino,
Department of Computer Science University of Bath UK,
Fachgebiet Kommunikationswissenschaft, TU Berlin, Instytut
Informatyki Politechnika Slaska, Gliwice PL. Cilem projektu
VEP (Virtual Electronic Poem) je simulovat pomoci prostiedki
virtudlni reality a binauralnich audio technik prostfedi pavilonu
Philips, ve kterém se mohli ocitnout navstévnici Expo 1958 a

% CABRERA, D. Sound Space and Edgard Varése’s Poéme Electronique.
(Ph.D. thesis). Sydney: University of Technology, 1994, s. 4.



zpiistupnit toto virtudlni prostiedi navstévnikim interaktivni
instalace.

Opctovné postaveni pavilonu Philips vnasi do historie
tohoto multimedialniho dila nové otazky. Jaky bude statut
takového reprodukovaného uméleckého dila a miizeme viibec
Vv takovém piipad¢ jesté hovofit o umeleckém dile? Podivejme
se na cely problém pon¢kud podrobnéji.

Pavilon byl koncipovan jako pouhy obal nebo nadoba
s multimedidlnim obsahem. Ptesto, ze Le Corbusier ptikladal
Vtomto piipadé¢ veétsi vyznam obsahu nez architektonické
formé, podatfilo se Iannisi Xenakisovi vytvofit naprosto
originalni architektonicky tvar, ktery se svou estetickou
hodnotou sméle vyrovndva svému obsahu. Zatimco jeho stavba
pavilonu permanentné plnila funkci vymezeni a ohrazeni
vnitiniho prostoru, multimedialni obsah tohoto prostoru byl
uréen k neustalému opakovani a reprodukci pro masy divaku
proudici kazdych deset minut dovnitf a ven z pavilonu.

Jako pfinejmensim problematické se z tohoto pohledu jevi
nékteré teze ze spisu Waltera Benjamina Umélecké dilo ve veku
své  technické reprodukovatelnosti®  Na druhou stranu
poskytuje neocenitelné thly pohledu na komplexni umélecké
dilo Poeme électronique.

Jak uz bylo feceno, prvni problém spocivd praveé
v komplexité¢ dila. Jeho jednotlivé slozky, tedy architektura
pavilonu, vizualni a svételné projekce, fyzické objekty umisténé
V prostoru pavilonu a hudebni, nebo 1épe feceno, zvukova
slozka se k Casu a prostoru vztahuji rozdilnym zplsobem. Zde
ovSem spociva jadro Benjaminovy argumentace. Tvrdi totiz, ze
pravost (resp. autenticnost) uméleckého dila spociva v jeho
»zde a nyni“. Ma tim na mysli ukotveni originalu v tradici,

¥ BENJAMIN, W. Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen
Reproduzierbarkeit. In: Ders.: Gesammelte Schriften I, 2 (Werkausgabe
Band 2), hrsg. v. Tiedermann, Rolf/Schweppenhéuser, Hermann. Frankfurt
a.M.: Suhrkamp 1980, S. 471-508.



kterou chape jako svédectvi fyzické existence uméleckého dila
v ¢ase (resp. v historii). Pravost dila je tedy souhrnem vsech
zmén a udalosti, které dilo od svého vzniku podstupuje.
V tomto bod¢ se ovSem z jednoho problému stavaji problémy
dva:

1. V ¢em spociva pravost celku dila, jehoz jednotlivé slozky
byly ureny k pravidelné reprodukci (zvukova slozka, vizudlni a
svetelnd slozka)?

2. Lze o autenticit¢ dila hovofit 1 v kontextu historického
»opakovani* (resp. opakované realizaci Poeme électronique), a
to ve virtualni forme?

1.

Zatimco u nékterych ¢asti dila problém autenti¢nosti nenastava
— sem patii napf. architektura pavilonu, fyzické objekty
V prostoru pavilonu, u jinych se dostdvame do skutecnych
obtizi. Jakou hodnotu bychom v tomto pfipadé pfisoudili
Vareéseho osmiminutové kompozici nebo Le Corbusierové
obrazové projekci? Lze snad podle Benjamina povaZovat
prukopnické dilo Varésovy Poéme électronique za neautentické
jen proto, ze je urCeno k neustalé reprodukci? Obavam se, Ze
Benjamin zde ptehlédl jednu dulezitou skutenost. Zkouma zde
reprodukci jako kopii origindlu zcela v duchu platonské teorie
mimeésis, kterd hodnotu kopie automaticky srdzi pod uroven
originalu. Co se ovSem stane ve chvili, kdy original ztotoZnime
s reprodukci? Muize byt original a priori na tirovni reprodukce?
Pfijméme na chvili tento pohled. Zda se byt jisté, ze v dobé
filmu a rozhlasu si Benjamin nedokazal pfedstavit situaci, kdy
reprodukované dilo nema redlny ptedobraz, a proto ani nemuze
byt jeho kopii. V ptipadé¢ elektronické hudby E. Vareseho, jejiz
samotny vznik pfedpoklada uziti technologickych prostiedkad,
ztraci problém originalu a jeho kopie na aktualnosti. Do stejné
paradoxni situace stavi i jeho opakovanou reprodukci v pribéhu
trvani vystavy, kdy pokazdé diky technické reprodukci zazniva
original dila. Benjamina totiz zajima predevSim manipulace



originalu v podminkach reprodukce, jeho vytrzeni z jeho ¢asu a
prostoru. Stejny pohled bychom mohli uplatnit na vizualni
slozku.

To, ¢eho se Benjamin skutecné obava, je ztrata ,aury*
origindlniho dila. Auru chape jako jistou vzdalenost a
nedosazitelnost dila, ktera je uzce spojena s pivodni, magickou
¢i ritudlni funkci umeéni. Této slabiny reprodukovaného dila si
ziejm¢ byli Le Corbusier s Edgarem Varésem dobie védomi.
Pravé proto se pokusili kompenzovat absenci této ritualni ¢i
magické funkce v jedné slozce svého multimedidlniho jeji
pfitomnosti v jiné sloZzce. A sice interiérem pavilonu.
Vzpomenme, ze Le Corbusieriv originalni navrh ptdorysu
stavby mél predstavovat tvar zaludku jako architektonickou
metaforu vnitini promény, kterou podstoupi kazdy navstévnik
pavilonu. Navic tu byl zvuk zvond uvadégjici zac¢atek samotné
produkce Poéme électronique, ktery musel témét automaticky
evokovat prostiedi chramu, ritudlu ¢i slavnosti. Stejné jako
V kinosale, 1 zde byl divak vtazen do magického prostoru, jehoz
tmou pronikalo svétlo elektrickych hvézd (samozirejmé
z produkce firmy Philips) a mezi nimi se odehravala filmova
projekce zobrazujici pifibéh lidstva jako vypravéni se
znepokojiveé otevienym koncem.

2.

Historické opakovani originalu uz ovSem podle Benjamina za
umélecké dilo oznacit nemizZzeme. At uz budeme hovofit o
budové pavilonu, kterd by mohla byt znovu na zdkladé¢
pivodnich pland fyzicky realizovana v ulicich nizozemského
Eidhovenu nebo  virtualni  digitdlni  simulaci  jejiho
audiovizualniho obsahu, vzdy tu pfed nami bude stat
precendens, resp. original dila z roku 1958, ktery je uren k
reprodukci. Poéme électronique v této situaci tedy funguje jako
reprodukované  umélecké  dilo  zaloZzené na  své
reprodukovatelnosti. Také proto je dnes pokus o rekonstrukci
tohoto multimediélniho dila povazovan spise za experimentalni



metodu nového védniho oboru, ktery se nazyva archeologie
multimédii.
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